MARIANGELA ALVES DE LIMA

O teatro do
negro no Brasll
e nos Estados
Unidos

Para enraizar-se outra vez as margens do Jordao ndo bastou aos judeus a identidahRfIRGELA
dada nos costumes e no livro sagrado. Foi preciso que restaurassem uma lingua esquecﬁ#ﬂ‘é\c b é—;’t‘f?di
operar como um sistema de representacao capaz de amalgamar a realidade da naca@aj€ei®e” de O
de povo. E bem outra a situacio dos povos negros. A diaspora néo lhes deixou sequeEstatagde S. Paulo.
residuo, amemoria de uma lingua comum. O vasto continente de onde foram arrancados pode
ser um mito edénico, mas ndo um territorio ao qual possam retornar. Restou-lhes contudo um
cerne, sob a forma de um sistema de representacéo néo-verbal sobrevivendo nos ges}§& HaE. e pacie
ritmos e nos icones. E a partir desse substrato comum que 0S povos negros constituerfestig: 199
tégias de preservacao da sua identidade sob o dominio da cultura branca.

EmA Cena em Sombrageatro é considerado como o lugar privilegiado para o exercicio
das praticas de auto-afirmacao e sobrevivéncia. Leda Maria Martins realiza um trabalho de
prospecg¢édo ao comparar a cena brasileira e o desenvolvimento histérico do teatro do negro nos
Estados Unidos. Examina o que foi efetivamente realizado e sugere uma poténcia. Pode-se ir
muito mais longe. Por enquanto a tarefa da autora é a de “apontar para algumas possibilidades
tedricas para a interpretacao e volicao critica desse teatro, utilizando a teatralidade da cultura
negra como um conceito operacional, que se manifesta no teatro em particular e na cultura afro
em geral”.

Para abrir o caminho ao tema o livro enfrenta o espinhoso problema da dissimulagéo que,
no contexto brasileiro, cerca a questédo do negro: “Do que se fala quando se fala negro? Da cor
do dramaturgo ou do ator? Do tema? Da cultura? Da raga?”. Ao propor as perguntas a autora
admite como seu campo de investigacdo um territério minado por evasivas. Através da
indefinicdo conceitual a cultura negra procura os intervalos para se reafirmar. Da mesma
forma, quando um conceito se fecha atribuindo valor negativo ao negro, o antagonismo claro
oferece um fulcro para a resisténcia. E preciso, portanto, falar de tudo, porque s&o esses
entrecruzamentos que formam, em Ultima andlise, a “tessitura da representagdo”.

Na expressao da cultura branca dominante a linguagem verbal é o instrumento privilegiado
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para segregar e destruir. Vocabulos, expresicédo da linguagem as etapas sdo semelhan-
sdes e situacdes estereotipadas estigmatizai®s. Tanto no Brasil quanto nos Estados Uni-
na dramaturgia dos autores brancos, a cultutis o canto esconde uma senha, a ceriménia
e o tipo fisico dos povos africanos. A esseeligiosa se disfargca de festa, aluta se traveste
discurso a cultura afro responde através dam danca e, por fim, o texto teatral subverte
signos nao-verbais. Por meio do canto, das valores das expressdes verbais com que o
danca, do mascaramento dos rituais religidaranco dissimula ou denigre a identidade do
sos em manifestagcdes cénicas 0s negros, negro. Em ambas as cenas manifesta-se pri-
periodo escravagista, resistem e preservammaeiro a teatralidade e, em seguida, um esfor-
memoria da sua identidade cultural. Sdo ego de reversdo de atributos negativos em
tes mesmos elementos de uma linguagepositivos.
espaco-temporal que se transferem, respecti- O livro nos mostra, entretanto, que as eta-
vamente nos séculos XIX e XX, para a escritaas evolutivas ndo estdo em sincronia e
dramatica nos palcos brasileiros e norte-améampouco tém idéntica intensidade. O primei-
ricanos. ro grupo do Teatro Negro norte-americano
Sendo, a principio, uma estratégia déem uma fundacgédo historicamente mais re-
sobrevivéncia, a teatralidade transforma-smota, em 1921. Perseguido, fisicamente vio-
em uma forma peculiar e assertiva de prdentado por agressdes, esse pequeno teatrinho
ducéo artistica. Ao constituir-se intencio-no Harlem foi secundado por varios outros
nalmente como arte o Teatro Negro seri@gualmente atrevidos. Entre nés o primeiro
uma escritura polimorfica, associando arupo inscrito na historiografia € o Teatro
teatralidade singular africana o signo verExperimental do Negro que “irrompe nacena
bal do discurso dominante. Nessa nova eseatral brasileira em 5 de maio de 1945, no
critura cénica a lingua do branco é reTeatro Municipal do Rio de Janeiro”.
significada para desvelar ao invés do ocul- Em vez de um teatrinho clandestino para
tar o negro. A apropriacdo € audaz ou suta comunidade negra hd uma companhia ocu-
repticia “segundo a lei de bronze que recupando um teatro publico, acolhida e estimu-
sa ao oprimido todas as armas que ele préada pelos votos de prosperidade da grande
prio ndo haja roubado ao opressor” (*). imprensa. Com excelentes atores, dramatur-
O método comparativo €, efetivamentegos promissores e uma organizacdo de
um predmbulo para as “futuras possibilidaensemblextraordinariamente avangada para
des tedricas” mencionadas pela autora. Rea-época, 0 Teatro Experimental do Negro
tringindo-se as etapas de constituicdo da lirencerra as suas atividades depois de mais de
guagem cénica nos dois paises, Leda Mariama década de luta, em parte “devido a néo-
Martins enfatiza em diferentes momentos dparticipacdo da comunidade negra”. Seu ci-
seu texto a necessidade de se explorar, futalo de apogeu e decadéncia econdmica dura
ramente, os campos da histéria, das relagdaproximadamente o0 mesmo tempo do que o
econdmicas e da propria antropologia parde outras grandes companhias brasileiras
que se possa compreender a diferenca @emo o Teatro Brasileiro de Comédia. Mas o
aclimatacgédo da cultura afro nos variados teffato é que a ousadia do TEP n&o é secundada
ritérios por onde se dispersaram 0S poOvOBOr Outros grupos com propostas novas para
negros. Seu trabalho distingue, em primeira mesma bandeira.
lugar, as operacBes comuns. As mesmas Pode-se inferir que a densidade da som-
manifestacdes da teatralidade afro precedebra projetada sobre o Teatro Negro das duas
as formalizacdes para o palco nos dois paisesacées é bem diversa. E possivel que a
Uma vez constituida uma escritura cénica esskescontinuidade do teatro do negro no Brasil
teatralidade suporta o texto e pode ser recaorresponda genericamente ao comportamen-
nhecida em cria¢des singulares com evidente erratico de um modo de producao que pri-
marca autoral. Sob o enunciado dialdgico deilegia os espetaculos isolados e desestimula
uma peca norte-americana ou sob 0s episodis grupos ou companhias estaveis. Nesse caso
os calcados em uma tragédia grega idealizaeria preciso procurar, no vasto campo das
dos por um autor brasileiro, sobrevive a pulproduc¢des isoladas, as obras cénicas em que
sacao da teatralidade africana. se manifestam os temas e a teatralidade pecu-
Consideradas sob o ponto de vista da evdiar da cultura negra. Talvez o Teatro Negro
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tenha sobrevivido em um circuito para que se possa configurar uma poética deEsQUERDA, CENA
semiprofissional, disseminado geograficaTeatro Negro. Constituindo-se gradualmense ARUANDA,
mente e dirigido aum publico indiferenciado.te como uma nogéo figurativa, forjado dentrgEATRO GINASTICO,
Outras hipéteses sé@o assinaladas no livrdessa forma peculiar do exilio que é a discrikio. 1948, com
Fatos especificos da historia brasileira, comminagéo, o Teatro Negro incorpora ao sefuUTH DE SOUZA E
o golpe militar de 1964, afetaram ndo apenasnunciado trés elementos constantes: a lery2P!AS bO
a continuidade do Teatro Experimental ddoranca da cultura africana, a histéria da e§ASCIMENTO: AC
Negro como a de outros grupos de atuagamavidado e do racismo e a desconstrugédo ¢&P°- ©7ELo:
ideolégica no mesmo periodo. Enquanto issimagens perversas do negro. Entretecidos pet@™ ABP!AS PO
0s grupos ideolégicos do mesmo periodo nasomponente original - a teatralidade afro -, a&*S¢"MENTO &
Estados Unidos floresciam sob a atmosferariaces do Teatro Negro mantém um com="<'-P# BECKER.
contestataria da contracultura. Desse periodgmnente Iidico por onde o espectador paneM 1946, NO
provém os belissimos exemplares dagenetrar para sentir-se co-produtor de urbi:;:;zze;:s
dramaturgia norte-americana que a autordiscurso comunitério.
analisara na parte final do seu livro. Nao se trata contudo de um jogo prazeroso,
No caso brasileiro considera-se tambénonde prevalece a fruicdo descompromissada.
“nosso peculiar aparato social que vem, h&m todos os exemplos estudados a abertura
séculos, excluindo as minorias dos centros d#o jogo cerca temas graves, como as feridas
producao e decisdo, relegandoeadticoas profundas provocadas pelo racismo. A isso
praticas que incorporam o outro em sua falae alia a exaltagcdo das formas e valores
e que o consideram como um elementobliterados pelo olhar da cultura dominante.
irrelevante na construcdo dos saberes e n@endo para cumprir atarefa de reafirmaruma
posi¢cBes de poder social”. Ao mencionar @dentidade ameacada, 0 jogo cénico assume,
omissado da comunidade negra em prestigiamvariavelmente, a fisionomia de um comba-
uma iniciativa que a ela se dirige, Leda Maride ritual.
Martins considera que esta comunidade tem, Para o teatro, como para o plano concreto
introjetado, o habito da exclusao. da existéncia, o procedimento € o0 mesmo.
Observadas as diferencas, ha suficientdsxpatriados e escravizados, 0S povos negros
tracos comuns nas produgdes dos dois paisedotam, como uma primeira estratégia de
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sobrevivéncia, adissimulacéo. A autoraidenplexa. Os mesmos elementos formam o
tifica em Exu, o orixa das encruzilhadas, subtexto de todas essas pecas, mas sdo em-
simbolo desse constante processo de re-sigregados em proporgdes diferentes na
nificagdo. Nas representagfes dos negros urdeamaturgia dos dois paises. Pode ser que,
coisa nunca é o que parece para o brancpor influéncia das religides reformadas, a
Nessa primeira etapa os negros aprendeaultura afro nos Estados Unidos tenha
formas mais complexas de metamorfose, seraprofundado dramaticamente o exame da
pre a procura de uma linguagem que restauo®nsciéncia individual.

a origem, vingue a histdria e realize aigual- Da psicanalise saem os instrumentos para
dade. o Ultimo capitulo do livro onde a autora en-

A idéia de um cruzamento continuo, subfrenta o dificil tema da constituicdo do sujei-
vertendo a linearidade do signo verbal, presto negro sob o influxo das interdi¢cdes do bran-
de a abordagem dos textos draméticos escoe. Nas trés pecas enfocadasj6 Negro,
Ihidos neste livro como exemplos dessas e§Hhe Owl Answers Dutchman os protago-
tratégias. Emtodas as pecas analisadas a peistas séo impelidos pela a¢do dramatica a
sonagem negra sofre uma cisdo interna. Temegar ou afirmar o préprio corpo, em um
introjetado, o discurso de branco, e deve pradilaceramento de concluséo tragica. E assim,
curar a autenticidade da sua origem culturafirma a autora, que “o Teatro Negro
e racial. Diminuido pela linguagem, € pelgroblematiza e fende as nogGes essencialistas
linguagem que deve resgatar sua grandezgue fazem da negrura e da brancura blocos
Neste combate psiquico liberam-se as voze&®nceituais monoliticos, ancorados em uma
da Africa, muitas vezes sob a forma de imaHusoria concepg&o do sujeito”.
gens misteriosas e inconscientes rompendo o Com uma serenidade olimpica no estilo,
sistema binario da fala. Por vezes intromese livro ndo elide a persisténcia do rancor nas
tem-se vocébulos de linguas semimortagproximagdes afetivas entre negros e bran-
outras vezes hd umainesperada cisdo no paros, onde a atracéo e arejeicdo se baseiam em
samento légico e as palavras adquirem umma aparéncia iluséria, e nao na esséncia dos
valor ritmico. sujeitos envolvidos. Na dramaturgia ha uma

Sao esses procedimentos que definemica vazante possivel para esse 6dio acumu-
dramaturgia do Teatro Negro. Por essa razdado, e ndo se trata de um final feliz. Em
o livro inclui pecas de dois dramaturgos qu®utchman observa Leda, Amiri Baraka faz
incorporam ao seu trabalho essas estratégiasm que o assassinato de um jovem negro
de representacao, compreendendo a negritudeja o0 emblema de uma revolucao social. In-
sem senti-la na pele: Jean Genet e Nelsorersamente, emAnjo Negrq Nelson
Rodrigues. O que importa € compreender deodrigues enclausura e imobiliza suas duas
gue modo a poética do Teatro Negro se aprgersonagens. Sem vislumbrar um horizonte
pria de certas conven¢des da dramaturgiaopico, o homem negro e a mulher branca
européia para modifica-la com uma sintaxeéo constrangidos pela equivaléncia entre o
africana. amor e o odio.

Curiosamente nos autores brasileiros A Cena em Sombras certamente, uma
enfocados (Abdias Nascimento, Agostinhovaliosa contribuicdo para o campo dos estu-
Olavo e Nelso Rodrigues) os protagonistagdos cénicos. Mas é bem mais do que isso. E
sdo construgBes de contorno alegdrico cujom olhar ao mesmo tempo profundo e alon-
conflito se torna coletivo podendo, por essgado sobre a identidade, os desejos e 0 modo
razdo, estabelecer uma produtiva relacéde resisténcia dos povos negros sob a domi-
dialégica com figuras corais. Apenasnacao branca. Ao construir, arduamente, no-
Slaveship um texto do dramaturgo norte-vas representacdes para exprimir e combater
americano Amiri Baraka, apresenta a mesmaadversidade, o Teatro Negro alarga o espa-
clareza metaférica das pecas brasileiras. Ng® para a manifestagéo de toda a alteridade.
outras pecas norte-americanas € visivel a ifNos congadeiros”, escreve Leda Maria
fluéncia do realismo psicoldgico. Ha persoMartins, e “desde crianca, senti a cena da
nagens marcadamente individualizadas e minha alteridade negra ser festejada com ful-
passagem do universo subjetivo para a analger, suturando, sem dor, minha candida hu-
gia com a coletividade negra é bastante conmanidade”.
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