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"0 teatro @ um ato de conhecimento, @ saber
0 que vocé@ ndo sabe. Este @ o principio que deve

reper o teatro como arte” [Antunes Filho).
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pesar de impregnados pelas re-

presentagdes mentais adocicadas

que costumamos ter acercadain-

fancia, por vezes chegamos anos
interrogar sobre auniversalidade desse con-
ceito. Um garoto de nove anos de idade,
cujo trabalhonalavourasejaessencial para
asubsisténciado grupo familiar, por exem-
plo, constitui apenas uma ilustrag¢ao, entre
tantas outras, da relatividade da prépria
nog¢do de infancia e das contradi¢bes as
quais ela remete.

Sabe-se que nem sempre a infancia foi
vista da mesma forma que hoje, ou seja,
como uma fase da vida merecedora de cui-
dados e aten¢des distintos daqueles dispen-
sados aidade adulta. Isso nos permite situd-
la, pelo menos em parte, como umarelagao
socialmente estabelecida.

A legitimacdao social da infdncia cons-
titui uma chave relevante para que possa-
mos constatar uma situagcao contraditoria.
Em nosso sistema econdémico € o envolvi-
mento do individuo com a producao de bens
que acaba caracterizando o grau de atengao
que a sociedade € capaz de lhe conferir.
Assim, nos paises ocidentais, acrianga tan-
to quanto o idoso tendem a ser objeto do
tratamento nitidamente discriminatério
destinado aos individuos ndo-produtivos.

Situada no d&mago dessa ambigiiidade,
a relacdo entre o adulto, detentor de um
poder assegurado por sua condi¢do de ida-
de, e acrianga, desprovida dessa prerroga-
tiva, configura-se como uma relagdo entre
desiguais. Esse € exatamente o desequili-
brio que estd no Amago de uma modalidade
artistica recente, cuja origem data deste
século. Trata-se do teatro voltado parauma
faixa etdria especifica: o publico jovem.

Embora sua histéria nao seja longa, o

lastro de experiéncias acumuladas em nos-
so pafs no Ambito do chamado teatro infan-
til, ou, de modo mais abrangente, teatro
infanto-juvenil, ja € suficientemente am-
plo para justificar uma andlise dessa pro-
blematica.

Com efeito, se os primordios do teatro
voltado para as jovens geragcdes surgem no
continente europeu, o idedrio dessa moda-
lidade teatral ndo tarda a fazer suas primei-
ras apari¢des em terras brasileiras.

Na Europa do final do século passado,
amilitdncia do proletariado pela sua eman-
cipacdo serevela, entre outras frentes, atra-
vés da luta em prol da escolarizacdo em
massa, levando a reivindica¢gdes por um
novo estatuto para a crianga e o jovem.
Criam-se assim condi¢des favordveis para
o surgimento de uma literatura voltada
particularmente ainfancia, matriz daespe-
cificidade do teatro infantil.

E no bojo dessas idéias que o diretor
russo Constantin Stanislavski, referéncia
fundamental do trabalho do ator no teatro
contemporineo, emite, em 1907, uma fa-
mosa afirmacfo, cujos desdobramentos
provavelmente surpreenderiam seu proprio
autor. Quando declara que ‘o teatro para
criangas ¢ como o teatro para adultos, s6
que melhor”, Stanislavski estabelece, por
assim dizer, o marco zero de uma modali-
dade cénica particular, que, a partir dai,
comeca a se multiplicar no Ocidente.

Ao longo das décadas seguintes, a pro-
pria URSS, Inglaterra, Franca, Estados
Unidos e paises do Europa do Leste, entre
outros, assistem ao fenOmeno da
institucionaliza¢fo do teatro dirigido espe-
cialmente a infincia, que passa a atender
cada vez mais as necessidades de um mer-
cado de consumo em continua expansao.

No Brasil, € com os textos edificantes
de Coelho Netto e Olavo Bilac que aparece
pela primeira vez uma literatura dramatica
voltada diretamente para a crianca. Em
1948, a histdrica encenacgao de O Casaco
Encantado de Lucia Benedetti, no Rio de
Janeiro, passa a constituir uma referéncia
importante. Os varios prémios recebidos e
as numerosas tradu¢cdes do texto abrem

promissoras perspectivas para o nosso
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emergente teatro infantil.

A partir de entdo, essa modalidade tea-
tral comeca a integrar efetivamente o qua-
dro das manifestacdes cénicas ao alcance
do grande publico, nas principais cidades
do pafs.

Durante a década de 50, trés importan-
tes grupos asseguram, em diferentes pro-
por¢oes, a expansdo do teatro infantil no
Brasil. O Tablado, fundado por Maria Cla-
ra Machado em 1951, cuja continuidade o
torna um caso a parte entre nds, tem seu
lugar consagrado na histéria do teatro bra-
sileiro. A variedade de textos que gerou, o
fato de ter sido a fonte de formacado de inu-
meros profissionais de peso em nosso meio,
assim como a importancia dos “Cadernos
de Teatro™, atestam a relevancia do Tabla-
do para a consolidacdo de uma mentalida-
de teatral que incluisse o publico jovem.
Na mesma época, em Sao Paulo, o Tesp,
instituido por Julio Gouveia e Tatiana
Belinky, apresenta semanalmente espetd-
culos infantis em teatros da prefeitura, es-
tendendo mais tarde suas atuag¢des a televi-
sdo, através de adaptacdes da literatura
ocidental e de literatura para criancgas. Em
Porto Alegre, Olga Reverbel cria o Tipie,
que apresenta regularmente espetdaculos
infantis realizados por normalistas, aber-
tos a todos os interessados.

O final dos anos 60 assiste a eclosdo de
uma contestacio a formas tradicionais de
autoridade, em paises submetidos a dife-
rentes regimes politicos. Abre-se assim
espaco para novas concepgdes acerca da
posicdo das jovens geragdes na sociedade
e, a partir delas, para a crenca nas poten-
cialidades emancipadoras do teatro. Cons-
tata-se entdo um boom da representagio
teatral infantil, verificado com clareza em
nacoes tao diferenciadas quanto a Francae
o Brasil, por exemplo.

Sao Paulo e Riode Janeiro presenciam,
em meados dadécadade 70, o crescimento
em ritmo bastante acelerado da oferta de
espetaculos infantis. Textos originais, tra-
dugdes, adaptagdes, roteiros paraimprovi-
sacdoddo origem aencenagdes designadas
como infanto-juvenis, que tém lugar em

hordrios especiais, nas mesmas salas que

abrigam apresentag¢des para adultos.

Tendo em vista a formacao do “espec-
tador de amanha”, desenvolve-se intensa
mobiliza¢cdo, reunindo figuras derelevo de
setores teatrais e educacionais. Ela mani-
festa seu vigor através de conquistas como
a atribuicdo de premiag¢des e subvengdoes
voltadas exclusivamente para o teatro in-
fantil ou mediante o surgimento da Associa-
¢do Paulista de Teatro para a Infancia e
Juventude. Esta dltima lidera por varios
anos importantes iniciativas no debate pu-
blico da questdo, sobretudo no campo da
criagdo e dadocumentacgao dadramaturgia
especificamente voltada para criancgas e
adolescentes.

Ao examinar o teatro voltado para as
jovens geragdes, no entanto, o observador
¢é levado a formular interrogag¢des sobre o
acimulo de insuficiéncias e distor¢des que
o caracterizam. A andlise revela que, tanto
em termos das solu¢des c€nicas propostas,
quanto das representagdes sociais veicula-
das (1), textos e espetdculos infantis vém
configurando até hoje no Brasil uma pro-
ducdo cultural especifica carregada de efei-
tos nitidamente perversos.

No que se refere ao enredo, observa-se
que a acdo dramadtica ou € substituida pelo
palavrorio, ou se configura como movimen-
tacdo desenfreada no palco. Por outro lado,
apossibilidade de multiplas leituras por parte
do publico, que ¢ uma das prerrogativas ine-
rentes aobra artistica, praticamente inexiste
na dramaturgia e no espetaculo tidos como
infantis. A partir da constatacdo de que, no
nivel da trama, o que aparece com maior
freqliéncia € a auséncia de contradigdes,
pode-se perguntar qual € o tipo de posicio-
namento diante do mundo que vem sendo
favorecido por essa producio teatral.

Misica e comicidade sdo recursos
onipresentes, tidos como componentes in-
trinsecos de um suposto gosto infantil.
Tentativas de envolvimento direto do pu-
blico no enredo revelam um posiciona-
mento discutivel frente a relacao adulto-
crianca, na medida em que ndo costumam
ter incidéncia efetiva no desenrolar da tra-
ma. Quase sempre escamoteiam o autori-

tarismo do elemento adulto, pois € conce-
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Paulo, Perspectiva, 1991.
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dida aplatéiaailusdode um poder que nada
tem de efetivo.

Quanto a constru¢do da personagem,
costuma ser caracterizada por absoluta pre-
cariedade. A escassez de atributos que lhe
sao conferidos, assim como a auséncia de
dudvidas ou contradi¢des internas, alia-se a
quase inexisténciade qualquer perplexida-
de ou questionamento emrelagdo a si mes-
ma ou ao ambiente que a cerca. Uma vez
inserida na trama, a personagem habitual-
mente ndo passa por qualquer evolucao,
ressalvados os casos em que, no final, a
maldade cede lugar a bondade.

Aolongodastrésdltimas décadas é esse
O panorama que se observa, contrariado
apenas por raros espetaculos marcados por
inegdvel ousadia e cuidado de acabamen-
to. Muitas dessas honrosas exceg¢des sao
caracterizadas pela diversificacdo da
temadtica abordada, ou entdo pela énfase na
propria nocao de jogo ou de faz-de-conta
como eixo da representacdo. Alguns dos
espetdculos mais interessantes desse peri-
odo se propdem nao a propiciar a ilusdo do
real, mas a enfatizar o cardter, por assim
dizer, performadtico do espetdculo.

Afora, portanto, esses casos particula-
res, o que se pode verificar € que a especi-
ficidade da dramaturgia e da encenacao
infantis ndo vem lhe assegurando nivel de
qualidade enquanto criacdo artistica. Subjaz
as representacdes mentais do adulto pro-
dutor do discurso teatral a imagem de um
jovem espectador marcado por uma espé-
ciedeindigénciade caraterintelectual. Uma
encenacido pobre, um texto recheado de
lugares-comuns ou uma interpretagcao
incipiente sdo veiculados sem maiores cons-
trangimentos, na medida em que tém ape-
nas criangas como alvo.

Através de um dominio precdrio dos
pressupostos do género dramdtico por seus
autores, os textos encenados oferecem um
modelo pobre e cristalizado de conhecimen-
to do ser humano.

Algumas das importantes questdes que
atravessam a vida cotidiana do jovem es-
pectador atual, ocasionando transformacdes
nas praticas sociais, tais como a violéncia

urbana, ou a influéncia crescente da midia,

por exemplo, ndo sdo tratadas em termos
dramatirgicos. Temas que, de algum modo,
revelem as aspiragdes e as contradi¢oes de
nossa sociedade, ou que incitem ao ques-
tionamento das relagdes entre os homens,
nao se fazem presentes. Conseqlientemen-
te, o espectador se confronta com uma vi-
sdo de mundo que consagra aordem vigen-
te como a unica possivel.

A inexisténcia de um maior cuidado
artistico no teatro voltado aos jovens es-
pectadores, em ultima analise, parece si-
multaneamente encobrir e reafirmar a de-
sigualdade de poder entre as geracdes.
Dentre as multiplas modalidades possiveis
derelacionamento entre o emissor adultoe
oreceptor infantil, os caminhos da pobreza
artisticae do conformismo € que sao trilha-
dos com esmagadora freqtiéncia.

Pode-se mesmo ir mais longe, avangan-
do a idéia de que a pretensa adequacao a
prioridoespetaculo afaixas etdrias precisas
encobre uma tentativa do adulto de, em ul-
tima andlise, controlar o alcance da fruicao
do ato teatral pelo jovem espectador. Nao é
dificilreconhecer implicitamente nessaten-
tativaumanocao equivocada segundo aqual
a apreensdo artistica se faria apenas em um
nivel estritamente intelectual.

Na medida em que se autoproclama
especificamente infantil ou infanto-juve-
nil, esse teatro vem quase sempre renunci-
ando a cumprir um papel mais relevante,
que possa distingui-lo do dmbito do sim-
ples divertissement promovido pela televi-
sdo, por exemplo.

Dramaturgiae encenacao na atualidade
necessitam encontrar respostas atuais para
cumprir a vocacao historicamente consa-
grada do teatro de suscitar interrogagcdes
sobre a condi¢dao humana. Cabe a ele, tea-
tro, formular, através de linguagens céni-
cas contemporaneas, multiplos pontos de
vistasobre os impasses dohomem atual, na
perspectiva de contribuir para que o publi-
co se situe diante deles com uma perspec-
tiva diferenciada daquela comumente vei-
culada pela midia.

Mais do que nunca, refletir sobre as
func¢des do teatro, hoje, implica pensa-las

enquanto polo distinto da padronizacio
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cultural que nos domina, e fazé-lo inde-
pendentemente da faixa etdria do publico.

Uma vez que todo esse quadro nos leva
aconstatar os efeitos perversos dadestinacdo
exclusiva de espetdculos teatrais para a in-
fancia, propomos a defesa de uma supera-
caodaespecificidade do teatro infantil. Para
tanto, serianecessdrio uma mudang¢ano eixo
de abordagem dos responsaveis pelo evento
teatral. Ao invés de canalizar as preocupa-
¢Oes em torno de uma formulacdo adequada
a uma determinada idade, caberia, antes de
mais nada, refletir sobre as peculiaridades
de carater propriamente artistico do teatro
que se pretende fazer.

Se hdum vetor inerente a concretizagdo
do ato teatral, ele s6 pode ser o préprio
desejo do encenador, sua aspiracdo a dar
forma a uma intui¢@o ou a percepg¢des por
vezes inicialmente difusas. Uma vez lapi-
dado, transformado em acontecimento cé-
nico, esse desejo, comunicado apessoas de
idades variadas, sera também percebido,
inevitavelmente, de maneiras diversifi-
cadas. Nesse sentido, destacamos duas en-
cenagdes paulistas recentes que ilustram
com clareza a prioridade que impulsiona
seus autores.

Vladimir Capella ¢ um diretor que des-
de adécada de 70 vem mantendo uma pro-
ducdo teatral marcada pela busca de criar
poesia cénica, sem se restringir a classifi-
cac¢Oes etdrias. H4 poucos anos, Maria
Borralheira e Piramo e Tisbe ja haviam
surpreendido o publico pela qualidade das
solugdes cénicas apresentadas. No final de
1997, ele estréia seu mais recente espeta-
culo, O Homem das Galochas.

E o préprio Capella quem assina tam-
bém o texto, no qual se mesclam a vidae a
obra de Hans Christian Andersen. O conto
“As Galochas da Fortuna” fornece a estru-
tura dramatica que permeia a encenagao,
servindo como referéncia para o encontro
entre dois personagens centrais: Andersen
garoto impetuoso e o velho Andersen ja a
beira da morte.

No plano da obra do escritor dinamar-
qués, se “Historiade uma Mae” e “A Som-
bra” sdo os contos vividos integralmente

em cena, hd também uma série de persona-

gens conhecidas de suas histérias, como o
rei que estd nu ou a vendedora de fésforos,
que fazem apari¢des espordadicas. Sua
decodificacdo sem duvida necessitade um
quadro dereferéncias mais provavelmente
detido pelo espectador adulto, o que ndo
diminui o interesse de sua presenca. Da
mesma forma, a belissima metafora criada
a partir da Noite, a envolvente alegoria da
Morte, ou a temdtica da velhice podem ser
lidas em diferentes niveis por espectadores
de diferentes idades.

Trata-se de espetaculo notavel, tanto
pela complexa construgdo dramdtica do
texto, tecida pela interpenetracdo entre o
plano da fic¢ao criada por Andersen e o da
sua propriaexisténcia, quanto pelariqueza
de significa¢cdes simbdlicas reveladas pelo
trabalho como um todo, marcado pela se-
guranga e delicadeza do diretor.

Em um registro totalmente diverso,
desde 1984 o grupo XPTO vem arrebatan-
do prémios e encantando platéias com suas
criagOes inusitadas, resistentes a tentativas
estritas de classificacdo. Seus espetdculos
sempre impressionaram pelas curiosas sin-
teses obtidas entre teatro, musica, danca e
uma especialmente engenhosa animagao de
objetos e bonecos.

Ojdltimo trabalho dacompanhia, Buster,
o Enigma do Minotauro, € uma hilariante
comédia, homenagem ao famoso ator cine-
matografico das décadas de 20 e 30, Buster
Keaton. A encenagdo recria com marcagao
esmeradissima as personagens e as gags do
cinema mudo. Através de um nivel mili-
métrico de detalhamento, sdo apresentadas
passagens com movimentagao frenética, que
originam qliiproquds extraordinariamente
rebuscados. A teoriado cémicode Bergson,
segundo a qual o que provoca o riso € o as-
pecto mecanico que pode se fazer presente
nacondutahumana, parece ter nesse espeta-
culo sua mais acabada ilustragao.

Assim como ocorre em relagcido ao pro-
priocinemamudo, ndo caberia discriminar
faixas de idade adequadas para o publico
de Buster. Todos — criangas, jovens, adul-
tos e terceira idade, de acordo com suas
diferentes possibilidades de apreciagdo —

chegam a viver momentos de grande pra-
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2 Importante semiéloga da repre-
senfagdo featral, que expde o
referido conceito em seu livio
lire le Thédtre Il. 'Ecole du
Spectateur|Paris, Belin, 1996).
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zer na platéia desse espetaculo.

Tanto Buster quanto O Homem das
Galochas sao criagdes de artistas experien-
tes, com nitidas posturas de cardter estético,
mobilizados, antes de mais nada, pelainten-
¢do de dar forma cénica acabada a fic¢do
que desejam oferecer ao publico. Ao invés
de simplificarem a priori suacriagao, visan-
do a um suposto beneficio a ser auferido
pelo publico infantil, assumem a postura
inversa. Vladimir Capellae Osvaldo Gabrieli
concretizam cenicamente aquilo que que-
rem transmitir, sem abrir qualquer conces-
sdo em prol de uma pretensa facilidade de
recepc¢ao da platéia. Sempre que a ocasido
se apresenta, ambos os diretores reiteram
que seus espetdculos se destinam a pessoas
detodaequalqueridade. Ao assim fazerem,
eles abrem muiltiplas possibilidades paraum
didlogo de carater sensivel entre as gera-
¢bes, tendo a fruicdo comum de uma obra
artistica como ponto de partida.

Estamos diante de dois espetdculos de
qualidade, dignos de serem apreciados por
pessoas com graus heterogéneos de expe-
ri€éncia de vida. Dentro das possibilidades
de seureferencial cultural e de suas compe-
téncias de leitura cénica, cada espectador
tera ocasido de elaborar as significagcoes
que mais lhe falarem de perto.

Nao hd razdes para lamentar que a cri-
anca eventualmente nao tenha compreen-
dido rudo, como normalmente se diz. Mes-
mo que muitas metaforas ndo cheguem a
ser decodificadas em toda sua carga poéti-
ca, elaterd sido surpreendida e interpelada
através do mergulho em uma ficg¢éo elabo-
rada com extremo cuidado artistico, ampli-
ando assim, de modo sensivel, suas refe-
réncias sobre si mesma e sobre os outros.

Um simples esfor¢co de recordacao de
espetaculos teatrais assistidos durante a in-
fancia pode contribuir para confirmar esse
pontode vista. Hoje adultos, somos capazes
de descrever o impacto de certas imagens
teatrais que, quando captadas, décadas atras,
nos causaram forte impressao, o que fezcom
que permanecessem tantos anos gravadas
na memoria. Na época, provavelmente ndo
saberiamos bemdizer porque essas imagens

eram tdo envolventes, pois ndo éramos ain-

dacapazes de operar tal nivel de explicitacao,
mas essa insuficiéncia nem de longe consti-
tufa obstdculo a apreciagdo e ao encanta-
mento com o “‘como se”’.

A formacao de um publico apto a fruir
a representacio teatral pode ser objeto de
uma verdadeira “escolado espectador’ nos
termos formulados por Anne Ubersfeld (2).
Sejaqual for suaidade, o espectador € tam-
bém, em ultima andlise, um produtor, na
medida em que € apenas nele, ou através
dele, que o sentido do ato teatral € formu-
lado. Provocado em sua capacidade de es-
tabelecer vinculos entre os signos emitidos
e suas referéncias no mundo, o espectador
€ incitado a inventividade. Assim, um es-
petdculo tido como néo transparente pode
desafid-lo a tentar construir significagdes,
propiciando-lhe, assim, aconquistade uma
nova espécie de prazer.

Mais do que a compreensio da fdbula,
estamos nos referindo ao prazer da desco-
berta da linguagem do teatro, a percepgao
da performance e dos signos relativos ao
espaco, a gestualidade, a indumentdria,
entre outros, signos esses que remetem a
uma relacdo com o mundo.

Cabereiterar que aprender a ler arepre-
sentacdo teatral ndo €, de nenhuma manei-
ra, uma prerrogativa da infancia. Em toda
e qualquer idade esse processo pode ser
ativado, fornecendo pistas férteis para que
o espectador amplie seu conhecimento so-
bre o comportamento humano.

No que diz respeito as modalidades de
relacdo entre o adulto emissor e a crianga
receptora da representagcdo, acreditamos
que a experiéncia historica acumulada ja é
bastante eloqiiente. Ela nos revela que a
infantilizacdo das prdticas teatrais trazidas
apubliconecessita ser urgentemente revis-
ta, em beneficio de um teatro que se propo-
nha, antes de mais nada, a interpelar o es-
pectador e a contribuir para ampliar seu
olhar sobre o mundo que o cerca.

O Homemdas Galochas e Buster, o Enig-
ma do Minotauro respondem com inegavel
mérito a esse delicado desafio. Cada uma
dessas encenacgdes, por si s6, pode engendrar
o necessdrio debate sobre o interesse e a via-

bilidade de um teatro sem fronteiras etarias.
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