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A construcao

da posteridade

ou A génese

COMmo ruina

(Um ensaio

sobre Claudio Manuel

da Costa)

ad permittio o Ceo, que alguns
influxos, que devi ds agoas do
Mondego, se prosperassem
por muito tempo: e destina-
do a buscar a Patria, que por espaco de
cinco anos havia deixado, aqui entre a
grossaria dos seus genios, que menos pu-
dera eu fazer, que entregar-me ao dcio, e
sepultar-me na ignorancial Que menos, do
que abandonar as fingidas Ninfas destes
rios; e no centro delles adorar a preciozidade
daquelles metaes, que tem attrahido a
este clima os coracoens de toda a Europal
Nab sad estas as venturozas prayas da

Arcadia; onde o som das agoas inspirava

“Pero la suerte es falta;
esperanza no falta,
mas falta lo esperado
muchas vezes”

(Sa de Miranda).
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a harmonia dos versos. Turva, e feya a
corrente destes ribeiros primeiro, que arre-
bate as idéas de hum Poeta, deixa ponde-
rar a ambicioza fadiga de minerar a terra;
que lhe tem pervertido as céres!

A desconsolacad de nad poder substabe-
lecer aqui as delicias do Tejo, do Lima, e
do Mondego, me fez entorpecer o enge-
nho dentro do meu berco: mas nada
bastou para deixar de confessar a seu
respeito a mayor paixad. Esta me per-
suadio a invocar muitas vezes, e a escre-
ver a Fabula do Ribeiraé do Carmo, rio o
mais rico desta Capitania; que corre, e
dava o nome & Cidade Mariana, minha

Patria, quando era Villa” (1).

O “Prdlogo ao Leitor” que introduz
as Obras, de 1768, de Claudio Manuel
da Costa—essignificativamente a passa-
gem trazida acima — é um documento
indicativo, por um lado, de certas con-

di¢cdes e descontinuidades gerais da in-

troducdo e fixacdo de uma civilizacdao
adventicia em parte dos territdrios da
4 América Portuguesa, e, por outro, das
condi¢des e descontinuidades especifi-
cas do estabelecimento e circulacdo de
prdticas poéticas, as quais, j& nas pri-
meiras décadas do XIX, tenderiam a

desaparecer em seus modos, metros,

1 Claudio Manuel da Costa,
"Prélogo ao Leitor”, in Obras,
Coimbra, Na Officina de Luiz

, . . . SeccoFerreira, 1768, pp. XIX-

porém, uma poesia destinada ao efé- XX,

topoi e vinculos institucionais. N3o foi,
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mero de sua execugfo e reproducio ins-
titucional, em seu presente. Pelo contrario:
poderiamos pensar justamente numa poe-
sia que se realizava pela construcido da
posteridade. Mas, como a Histérianao tem
sentido, a posteridade construida ndo atin-
giu ao fim que se fez pensando num fim. A
civilizacao a cuja civitas Claudio pertence-
ra ruiu com estrépito, e os moenia dentro
dos quais sua poesia se fizera vieram abai-
X0, deixando sob os escombros a posteri-
dade projetada, a qual, incapaz de redimir
suas institui¢des mais poderosas, ndo pdde
redimir também a instituicdo poética. Se
ndo subsistiram sendo ruinas da teologia,
da monarquia e da retdrica, também ndo
poderiam perpetuar-se nem nome nem ver-
sos de Cldudio, sendo como pegas de uma
ceramica finamente pintada mas esmiga-
lhada pelo soterramento do tempo. J4 no
inicio do XIX, porém, outros homens, ou-
tra civitas e outros muros constituirdo ou-
tro horizonte de leitura, escolios de uma
posteridade imprevista que comentarao os
versos de Claudio, reinventando-os como,
em geral, se inventard o “Brasil colénia™:
ndo do nada, mas das rei da histdria, esco-
lhos de institui¢des naufragas que o tempo
permitiu se depositassem na praia abissal
deste presente mais presente do que nunca,
porque a si institui-se como télos.

Nestes outros e imprevistos horizontes
de leitura em que se estabelecerdao outras
verdades e imprevistos deveres para a poe-
sia de Claudio, o “Prélogo ao Leitor” foi
justamente causa das maiores discrepan-
cias entre as postulagdes e esquemas da cri-
tica e da historiografia ao longo dos sécu-
los XIX e XX. Entre as verdades e deveres
que couberam a poesiade Cldudio, asdiver-
géncias que mais ocuparam os discursos de
suarecepgio recaem quase sempre sobre dois
pontos: 1) a situacdo de Claudio na historia
literdria, entre ““barroco”, “arcade” e “pré-
romantico” (entendido, este, como uma sor-
te de proto-historicidade); 2) a situacao de
Claudionumadilemdtica nacional entre “pa-
triotismo” e “lusitanismo”. Trata-se, no se-
gundo caso, de uma postulagdo; no primei-
ro,deumesquema; paraadilemdticanacio-

nal, a critica estabeleceu para aquela poe-

sia um dever patriético que nem sempre
considerou bem cumprido; para a histdria
literdria, a periodologia estabelece verda-
des sobre as etapas da Historia do Espirito
que situardo Cldudio como manifestagdo,
ora mais avancada ora mais atrasada, de
um curso preexistente. Em ambos os casos,
uma histéria das deformagdes do objeto
coincide com a histdria de suas apropria-
¢oes, que, positivas, negativas ou suposta-
mente neutras, sdo sempre leituras interes-
sadas, excludentes, deformadoras, ideolo-
gicas (como esta).

Jaas primeiras histdrias literdrias brasi-
leiras se ocuparam da situacdo de Cldudio
entre as categorias convencionais de estilo
e época: “barroco”, “drcade” ou “pré-ro-
mantico”. As posi¢des vao de um extremo
a outro, passando pelas transi¢des e apro-
ximagdes possiveis, ou ndao. Ndo foram
poucos os historiadores que fizeram de
Cldudio um drcade ainda preso ao “velho
estilo” de Gongora e Marino, mas precur-
sor do byronismo no Brasil. O imperativo
da sintese cria, assim, um desvao histérico
paraque Cldaudio possaocupar o lugar, algo
vacuo, de pos-barroco proto-romdntico.
Dentro dos termos convencionados pela
historiografia literadria, as discrepancias po-
deriam ser sintetizadas por trés assertivas
criticas modelares:

1) “Nao haverd erro em dizer-se que,
fundamentalmente, Claudio Manuel da
Costa ainda pertence a era barroca” (Sér-
gio Buarque, Capitulos de Literatura Co-
lonial);

2) “Foi ele certamente do grupo minei-
ro o mais preso aos modelos arcadicos”
(Manuel Bandeira, Apresenta¢do da Poe-
sia Brasileira),

3) “Claudio €, ao que suponho, o mais
subjetivista de todos 0os nossos poetas clas-
sicos e pode ser considerado o predecessor
do byronismo de nossos romanticos” (Sil-
vio Romero, Historia da Literatura Brasi-
leira).

A ultima hipdtese, ao contrdrio do que
€ costume supor, ndo foi produzida pela
criticaromantica. A romantizac¢io pelo cri-
tério do “subjetivismo” de Claudio como

dos outros drcades parece ter sido produto
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de uma visdo situada fora do que chama-
mos Romantismo. Comparando as perspec-
tivas de Silvio Romero e de Garret (2), nota-
se que o subjetivismo que o positivismo
programatico do primeiro aponta como pre-
cursor do Romantismo passa despercebido
para o escritor programaticamente roman-
tico. Como toda interpretagio estd histori-
camente situada e todo olhar sobre o passa-
do estda comprometido de saida, jd ndo &
dado ao historiador do final do século XIX
compreender imediatamente o que chama-
mos Romantismo, menos ainda a poesiado
XVIII: daf a possibilidade de aproximacgao.

Os que situam Cldaudio entre “barroco”
e “arcade” supdem deduzir do “Prélogo ao
Leitor” tal esquema. Partindo do prélogo,
em 1805, Bouterwek, o primeiro leitor da
cadeiade suarecepg¢ao, ja considerara Clau-
dio um dos introdutores de “um estilo mais
nobre na poesia portuguesa”, se bem que
ainda transparecesse “a poesia empolada
dos sonetistas do século XVII”, do “mari-
nismo portugués” (3). Seu esquema, po-
rém, foi reproduzido por Sismondi, Garret,
Varnhagen, Silvio Romero, José€ Verissimo,
Antonio Candido, etc.

Os termos com que a questao foi trata-
da, ao longo de dois séculos de recepcgao,
identificam irrestritamente o “velho” esti-
lo culto (ou““culterano”) apoesiado século
XVII, “barroca”, e o estilo natural (ou sim-
ples) ao “novo estilo” da poesia do XVIII,
“neocldssica” ou ‘“arcddica”. Candido
(1959), por exemplo, situa Claudio no /i-
miar do novo estilo (4), namesma linha de
José Verissimo (5), que o considerava “o
mais seiscentista e simultaneamente o mais
arcadico” da ““pléiade mineira”. Antes de-
les, Joao Ribeiro (6) apontava no “arcade
mineiro” “o0 mau gosto gongdrico, o abuso
de exageradas imagens e amplificacdes”;
apreciagdo, cujos suportes criticos mais
remotos sao seguramente Sismondi (1813)
e Garret (1825), que jd na primeira metade
do século XIX repunham a partir de
Bouterwek (1805) o esquema de Claudio
émulo de Metastasio, apesar dos ‘““varios
resquicios de gongorismo e afetacio
seiscentista” (7). A permanénciados juizos

criticos constitui uma histéria dareposicao

dos esquemas historiogrdficos e
interpretativos. José Verissimo e Jodo Ri-
beiro limitam-se a empregar as duas ex-
pressdes que jd se encontram em Garret. E
Antonio Candido recorre aos termos
cultismo (e “culteranismo’) e estilo sim-
ples (ou natural) para designar o que a
periodizagao costuma chamar “barroco’ e
“neocldssico”.

Entretanto, a categoria estilo culto (e
também “‘culterano”, pesada agudeza de
Quevedo contraGéngora) (8) ndo dd conta
da poesia e da oratdria que chamam “bar-
rocas”, porque designa apenas uma das
variedades de estilo codificadas pelos
tratadistas do século X VII. Mesmo Gracian,
preceptor da poética da agudeza no século
XVII lido por Cldaudio no final do XVIII,
ndo pretere nem prefere o cultismo em re-
lagcdo ao que, jd aquela época, chamava
estilo natural. Vieira condena o discurso
escuro dos adeptos daquele “desventurado
estilo”(9), que € como chama o estilo culto
dos seusrivais dominicanos. Para Vieira, o
desvio nao estd numa falta contra a norma
ilustrada que desde o fim do XVIII impde
aclarezaindistintamente a todos os discur-
sos, mas numa falta contra a adequagao do
meio a seu fim, isto &, contra o decoro do
estiloem suaespecificidade discursiva, no
caso a clareza da elocucao do género mé-
dio, didatico, adequada a pregacdo. Acon-
tece que a tradi¢do tedrica que inventou o
Barroco no século XX tende a identificar
toda a escrita dos Seiscentos com o estilo
culto, “artificioso y dificultoso”, como diz
Gracian. Efetuou-se, assim, a facil oposi-
¢do entre estilo “culto” e estilo “simples™
para nomear a poesia dos séculos XVII e
XVIII, respectivamente. Tal oposi¢ao, que
serve a reposicdo das categorias dicoto-
micas de Wollflin para “o Cldssico” e “o
Barroco”, € o tipo de simplificacdo que
transforma o hipérbato em critério descri-
tivo paraaclassificacao, supostamente his-
térica, de um “objeto literdrio” como “‘bar-
roco”’, a semelhanca das imagens em espi-
ral e da profusdo das formas nas artes plds-
ticas, ou da polifonia na musica. Porém, o
“rebuscamento sintatico”, muitas vezes

subentendido na expressdo “estilo culto”,
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op. cit., pp. 441-513.
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ndao ¢é distintivo tnico da poesia do século
XVII; o préprio Gracidn, ainda na primeira
metade do século XVII, elogia o estilo de
um contemporaneo, dizendo que “parecen
prosa en consonancia sus versus”, tal € a
sua fluéncia (10). Por outro lado, o que se
deveentender por “estilo simples”, que Cldu-
dio no prélogo declara conhecer e aprovar,
nao se reduz a clareza da linguagem e a or-
denacdo da frase no verso, mas estende-se a
moderacao das imagens e das translagdes,
segundo os critérios mais estritos de veros-
similhancga, prescritos por uma parcela das
poéticas do século X VIII. Na leitura desses
velhos textos, ndo devemos supor, sem
mediacio, referentes modernos para velhas
vozes; por isso a necessidade de reconstruir
os dispositivos discursivos que os construi-
ram, porque, nos lembra Leon Kossovitch,
“0 evento nao € um dado, mas fruto de uma
elaboracao textual” (11).

O prologo, como parte retoricamente
instituida de um livro, deve inserir-se apos
a dedicatoria e regula-se segundo princi-
pios determinados pela mesma retdrica.
Deve dirigir-se, em estilo médio, ao con-
junto dos leitores, “dando-lhes razdo da
obra, do estilo e divisdao dela”. Diferente
deve ser a dedicatdria, que, em estilo alto
por ser um encOmio, se dirige ao mecenas,
individualmente, mas compreendido como
instituicdo hierarquicamente superior. In-
tegrados na arte de persuadir, dedicatdriae
prologo tém por objetivo “ganhar a bene-
voléncia do ouvinte ou leitor” (12), seja o
patrono, instituido nominalmente, seja o
leitor, instituido pelos pressupostos de lei-
tura que o livro requer. Nesse sentido, o
“Prélogo ao Leitor” de Claudio Manuel da
Costa situa a obra com categorias bastante
especificas e indica, ndo sem afetar modés-
tia, asrazdes que fazem seu estilo censurd-
vel para uma recepg¢do coeva cujo juizo
tendia a condenar certos empregos do su-
blime, repreensiveis sobretudo quando a
matéria ¢ humilde, isto €, quando falam as

personae pastoris da poesia bucélica.

“Bem creyo, que te nad faltard, que censu-
rar nas minhas Obras, principalmente nas

Pastoriz; onde preoccupado da commua

opiniad, te nad ha de agradar a elegancia,
de que sad ornadas. Sem te apartares deste
mesmo volume, encontrards alguns luga-
res, que te dardd a conhecer, como talvez
me nad he estranho o estilo simples; e que
sei avaliar as melhores passagens de
Theocrito, Virgilio, Sanazaro, e dos nossos
Miranda, Bernardes, Lobo, Camoens, &c.
Puderadesculpar-me, dizendo, que o genio
me fez propender mais para o sublime: mas
temendo, que ainda neste me condemnes o
muito uzo das metaforas; bastard, para te
satisfazer, o lembrar-te, que a mayor parte
destas Obras forad compostas ou em
Coimbra, ou pouco depois, nos meus pri-
meiros annos; tempo, em que Portugal ape-
nas principiava a melhorar de gosto nas
bellas letras. A licdo dos Gregos, Francezes,
e Italianos sim me fizerad conhecer a
differenca sensivel dos nossos estudos, e
dos primeiros Mestres da Poezia. He infe-
licidade, que haja de confessar; que vejo, e
approvo o melhor; mas sigo o contrario na

execucao” (13).

Sabe-se que o tempo em que esteve em
Coimbra, tendo deixado a pdtria “por es-
pacodecinco anos”, entre 1749 e 1754, foi
precisamente o periodo mais intenso da
polémica suscitada pela publicacao andni-
ma do Verdadeiro Método de Estudar, de
Luis Anténio Verney,em 1746: deum lado,
as preceptivas, por assimdizer, oficiais, que,
até areforma da Universidade de Coimbra
e o banimento da Companhia de Jesus por
Pombal, fundamentavam o ensino da elo-
qliéncia e, como dependéncia dela, o ensi-
no da poesia; de outro, as preceptivas “no-
vas”, radicadas em Boileau e Muratori,
defendidas em Portugal por Verney, por
Francisco José Freire e outros, as quais se
institucionalizariam a partir dos dois even-
tos referidos e da instituicdo da Arcddia
Lusitana. A disputadogmaticainiciada por
Verney € o contexto discursivo em que o
“Prélogo ao Leitor” se insere entre o vitu-
pério ao ensino oficial, em que estavam in-
seridas as praticas poéticas coevas, e a de-
fesa da mais larga elegdncia com que fosse
licito ornar a poesia (14). O dissenso nao

diverge quanto a esséncia (ou sujeito) da
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Poesia, nem sobre suas propriedades (ou
acidentes), mas quanto a medida (ou mesu-
ra) em que resida a virtude do artificio. Que
seja a Verdade a esséncia da Poesia e que
os muitos géneros de artificio sejam pro-
prios da Arte Poética nenhuma das partes
litigantes duvida. Ambos os cédigos cons-
troem-se sobre as mesmas categorias. O
dissenso diz respeito a boa medida na in-
vencao e disposi¢cao dos ornamentos, que
sempre (tanto para supostos ‘“‘barrocos”
como para “‘neocldssicos’) podem dar ele-
géncia nas belas letras. A atitude dos se-
gundos emrelagfo aos primeiros foi decer-
to polémica, mas nfo se tratava de opor-se

EEITS

a‘“escola”,

29 <

tendéncia”, “estilo’ ou “perio-
do” “anterior”, no que se supde uma atitu-
de negativa; tratava-se de restringir “la
diversidad de gustos” (15) de uma parcela
dos canones ligados ao XVII.

Se lermos com ateng¢do, o prologo de
Claudiorefere adita polémica, mas € quan-
to a medida da ornamentagcdo que o poeta
sejustificaafimde “prevenir a mordacida-
de dos criticos”. Em tempo: por “criticos”
também nao deveriamos compreender essa
instituicdo pds-revoluciondriaque serve de
mediadora jornalistica entre a obra literd-
ria e seus leitores-cidaddos-iguais-peran-
te-a-lei; ““critica” também nao constituia
uma atividade negativa que, no século XX,
em ambito quase sempre universitario, plei-
teou para si um lugar de resisténcia. Na
terminologia do século X VIII portugués, a
“critica” € a arte de discernir o verdadeiro
dofalso: como arte, a “critica” eraregulada
por critérios dogmadticos e, como discerni-
mento, constituiauma atividade do juizo, o
qual oferece cada predicado de uma subs-
tdncia como verdadeiro ou como falso ao
entendimento, poté€ncia da alma de que o
juizo é um ato. Como se V&, critica, juizo e
entendimento nao sao af categorias kantia-
nas ou pos-kantianas; sdo aristotelicamente
codificadas por uma doutrina da alma que
vigoraria em Portugal até além do tempo
de Cldudio. A critica, portanto, era um pre-
dicadoinerente aos leitores aque o livrode
Claudio se dirigia, os quais ndo formavam
um publico em geral, mas um circulo de

melhores e de, digamos, melhorados, isto

é, de nobres e letrados, entre os quais nao
entraria Emma Bovary, que ndo é ingeniosa
nem hidalga.

Nao ¢ também possivel falar propria-
mente em “renova¢do’ do estilo ou em su-
peracdao de um gosto “‘ultrapassado” ou
“desgastado”, pois ndo pertence ao tempo
de Claudio orelativismo historico que hoje
nos impede de comparar qualitativamente

Homero e Virgilio, por exemplo:

“Homero € grande, € natural, tem pensa-
mentos elevadissimos, e excede nisto a
Virgilio; contudo, este, que escreveu de-
pois, ainda que tenha menos natureza mos-
tramais arte que Homero, pois soube evitar
um defeito que freqlientemente se achaem
Homero, que € amontoar supérfluos epi-
tetos, e as vezes insulsos, como também as
digressdes e coldquios insipidos, sem ne-

cessidade alguma™ (16).

Homero como Virgilio parecem vestir
meido e peruca de laco. O passado era af
compreendido como tempo unico, sendo
avaliado segundo critérios do presente e
em func¢do de uma idéia de civilizag¢do po-
lidaeilustrada. O fato de Virgilio ter escri-
to depois dava-lhe a possibilidade de cor-
rigir Homero segundo melhor gosto, dan-
do a natureza melhor arte. E um argumen-
to semelhante o que Cldudio usa ao dizer
que “amayor parte destas Obras forad com-
postas ou em Coimbra, ou pouco depois,
nos meus primeiros annos; tempo, em que
Portugal apenas principiava a melhorar de
gosto nas bellas letras™. Seja ou nao isso
uma “informacao verdadeira” (o que ndo
muda quase nada), ndo ter Cldaudio escrito
depois persuasivamente justifica a impos-
sibilidade de corrigir segundo melhor gos-
to os proprios versos. Com efeito, Cldaudio,
nimium amator ingenii sui, faz de si émulo
de Ovidio, nome que o autoriza por ter sido
cristalizado pela posteridade como poeta
pouco dado a emendas mas cujo engenho
fez indelével seu nome, imune a furia de
Jupiter, ao ferro, ao fogo e ao tempo voraz.
Vé-se que Cldudio ndo nos entrega candi-
damente um testemunho de seu “contexto

historico-literdrio”, nem de suas perplexida-
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Homero
entre Virgilio
e Dante, de
Rafael

17 Idem, ibidem, p. 210.
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des em face da “dindmica colonial”. Se &
possivel ver em sua poesia perplexidades
dessanatureza (e creio mesmo ser possivel),
sdo perplexidades nossas, ndo dele. Aorefe-
rir a polémica das belas letras e seu
confinamento na padtria, ele tem em vista
constituir-se como autoridade poética, emu-
lando outra, e outras. Nao hd nisto tudo uma
preocupacao periodolégica ou formativa, o
quedeveriaserevidente. Nao pertence aessa
época o problema do desgaste pela satura-
¢do; problema moderno que impde uma
evolucao em fun¢ao do novo, o que soé viria
a acontecer com a generalizacdo dos Ro-
mantismos. A suposta “transformacao lite-

raria” que Cldudio teria presenciado, e da

qual teria participado, opera-se em func¢io
da no¢ao de uma verdade poética por opo-
sicdo ao erro em que os homens teriam cai-
do sobretudo durante o ““século da ignoran-
cia”. Nao por serem velhas, mas por serem
piores, devem-se evitar “aquelas ridiculas
composi¢des que tanto reinaram no século
daignorancia(digono fimdo século XVIde
Cristo e metade do XVII) e, desterradas dos
pafses mais cultos, ainda hoje se conservam
em Portugal e nas mais Espanhas” (17). Na
dindmica do dissenso em que Cldudio estd
inserido, ndo se combatem procedimentos
“desgastados” ou “ultrapassados”, mas os
procedimentos considerados falsos, repug-

nantes a “boarazio” (que, € bom dizer, ndo
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foiinventada pelo século X VIII). Paracom-
preender o “Prélogo ao Leitor” e levantar
categorias pertinentes para a interpretacio
das obras poéticas de Claudio, € preciso,
portanto, ter em vista as duas tradi¢Ges de
tratadistas, que ndo se articulam pela nega-
c¢do e que, olhadas de perto, sequer se apre-
sentam como duas.

Quanto ao dever patridtico que esta
posteridade imprevista exigiu de Claudio,

leia-se a argumentacgdo de Silvio Romero:

“Tem-se dito que Cldudio desdenhava os
assuntos brasileiros e suspirava pela vida
de Portugal. O fato € que ele escreveu sobre
a histdria da capitania de Minas, e que no
Vila Rica ocupou-se de assunto patrio...
O certo € ainda que, até nos assuntos mais
gerais e vagos de seus versos, era ele um
brasileiro na maneira de sentir e de dizer.
A acusagdo origina-se de uma passagem
que se 1€ em suas Obras no Prologo ao
Leitor. E esta:

‘Nao permitiu o céu, que alguns influxos,
que devi as dguas do Mondego, se prospe-
rassem por muito tempo; e destinado a bus-
car a Pdtria, que por espago de cinco anos
havia deixado, aqui entre a grossaria dos
seus génios, que menos pudera eu fazer,
que entregar-me ao 6cio, e sepultar-me na
ignorancia! Que menos, do que abandonar
as fingidas Ninfas destes rios, e no centro
deles adorar a preciosidade daqueles me-
tais, que té€m atraido a este clima os cora-
¢oes de toda a Europal!

Nao sao estas as venturosas praias da Ar-
cadia; onde o som das dguas inspirava a
harmonia dos versos. Turva, e feia a corren-
te destes ribeiros, primeiro que inspire as
idéias de um poeta deixa ponderar a ambici-
osa fadiga de minerar a terra, que lhe tem
pervertido as cores! A desconsolacao de
nao poder substabelecer aqui as delicias do
Tejo, do Lima e do Mondego, me fez entor-
pecer o engenho dentro do meu berco...’
Deve-se, porém, advertir que o poeta acres-
centa: ‘mas nada bastou paradeixar de con-
fessar a seu respeito a maior paixdo’.
Aquele trecho citado como corpo de delito
contra Cldudio, ndo comporta as ilagoes

que dele querem tirar” (18).

O assunto € tratado nos termos de um
processo de lesa-pdtria, tomando os dis-
cursos como provas factuais, que sdo o que
vale para uma argumentacao critica inte-
grada na negatividade positiva dos siste-
mas cientificamente assentados do fim do
XIX. Seu positivismo ndo permite ponde-
rar que o estatuto de verdade de um discur-
so serd sempre relativo aos estatutos de sua
construcao, que ¢ discursiva, nao factual.
Para a positividade chata e pesada desse
tipo de leitura, tudo se torna fato objetivo,
subjetivado, ainda quando o engenho e a
fantasia poética sejam essencialmente nao-
fatos, porque a experiéncia objetiva e a
expressao subjetiva ndo foram causas efi-
cientes da poesia em todos 0s tempos.

Seria pertinente investigar de que ma-
neira a referéncia (19) da patria e da con-
dicao de “exilado” ou de “peregrino’ inte-
gra-se em matrizes tradicionais da poesia,
pois € licito duvidar da atribuicdo de um
nativismo espontineo, seja pela suposicao
do culturalismo, que postula a grande poe-
sia como manifesta¢cdo do Espirito de um
povo, seja pela suposicao psicolégica que
propde o decalque das “impressoes indelé-
veis dos primeiros anos” (para utilizar a
influente expressao de Jodo Ribeiro). Res-
taria ainda pensar o significado que teria
para Cldudio, em meados do século X VIII,
a noc¢ao de pdtria, dentro do processo de
introducao e fixacdo de uma civilizagado ad-
venticia ou, para dizer com propriedade,
dentro daempresacivilizatdria portuguesa
cuja orientagdo politico-religiosa preten-
dia dilatar, sobre todo o mundo, os muros
de uma cidade e os signos de uma civilida-
de. A sua pdtria certamente ndo € a mesma
dos romanticos, que, por sua vez, ndo € a
mesma que sustentou as primeiras ditadu-
ras republicanas, que também nao € a mes-
ma dos modernistas, dos integralistas, dos
getulistas... A questao —Cldudio foi ounao
patriota? — vale-se de uma incégnita que
cada autor ird preencher segundo a sua sig-
nificacdo historicamente circunscrita. O
problema radical esta em empregar a no-
¢ao de pdtria como absoluto, cuja signifi-
cacdo, em-si, independeria de especifica-

¢do. Como mostra o “Prélogo ao Leitor”,
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18 Silvio Romero, op. cit., p. 449.

19 Em todo este trabalho, os fer-
mos “referir” (nGo reflexivo) e
"referéncia” ndo se enquadram
no ausente presente do esque-
ma funcionalista de Jakobson,
nem na posifividade de coisa
real, que chamamos confexto.
Usoos na acepgdo mais pri-
maria, transitiva direta, cunha-
da no fero, feras, fere... lati-
no; “referir” = trazer, e trazer
de novo; repor um lugar
reforico.



20E de se ler, por exemplo, o
epilogo do ultimo livio das
Gedrgicas |Virgilio, Georgica
IV, w. 558-565): "Haec super
arvorum cultu pecorumque
canebam/ Et super arboribus,
Caesar dum magnus ad allum/
Fulminat Euphraten bello,
victorque volentes/ Per populos
dat jura, viamque affectat
Olympo/ lllo Vergilivm me
tempore  dulcis ~ alebat/
Parthenope studiis florentem
ignobilis ofi/ Carmina qui lusi
pastorum, audaxque juventa,/
Tityre, fe palulae cecini sub
fegmine fagi" ("Eis que eu can-
tava sobre o culto das terras e
dos rebanhos/ e sobre as arvo-
res, enquanto o grande César/
junto ao fundo Eufrates fulmina
comaguera, e vitorioso,/ pro-
fere as leis perante o povo
obediente, e aspira 0 caminho
para o Olimpo./ Nesse tem-
po, Parténope alimentava a
mim, Virgilio,/ na idade
florente, com doces obras de
rstico bcio./ Versos imitei de
pastores e, audaz, na juventu-
de/te cantei, Titiro, sob a som-
bra de uma faia estendida’).

21 "Corta Dedicatério” & Egloga
IIl, "Albano”, in Obras, p. 107.

22 1dem, ibidem, p. 108.
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ndo foi inveng¢do da critica romantica a
paixdo de Claudio pela pdtria, pois isso ele
mesmo afirmou. Uma investigagcao perti-
nente seria pensar os seus significados den-
tro da hierarquia politica em que o termo
eraempregado, ou seja, dentro de um regi-
me monarquico, dindstico, teologicamente
fundamentado, com dimensdes imperiais e
com pretensdes universais. Perfeitamente
integrada na ordem desse Estado politico,
apoesia de Claudio refere o solo da capita-
nia de Minas Gerais como sua pdtria, as-
sim como Virgilio refere Mantua como a
terra em que se enterraram seus pais e para
onde ele mesmo leva os signos da civitas

romana:

“Primus ego in Patriam mecum, modo uita
[supersit,
Aonio rediens deducam uertice Musas;
Primus Idumaeas referam tibi, Mantua,
[palmas;
Et viridi in campo templum de marmore
[ponam
Propter aquam, tardis ingens ubi flexibus
[errat
Mincius et tenera praetexit harundine
[ripas.
In medio mihi Caesar erit templumque
[tenebit”’
(Virgilio, “Gedrgica I11”, vv. 10-16).

(“Eu sou o primeiro que de volta a Patria,
[conquanto a vida subsista,
desde o cume Adnio conduzirei comigo as
[Musas;
eu primeiro te trarei, 6 Mantua, as palmas
[Iduméas;
e também construirei em verde campo um
[templo de marmore
junto adgua, onde em tardas voltas ingente
[corre

Mincio, e com tenras canas recobre as
[margens.
No meio para mim estard César e dele sera

[o templo).

A importanciadesses versos paraacom-
preensao das Obras de Cldudio nao ¢ pe-
quena e por isso devem ser lidos com cui-

dado. Alusivamente, a passagem de Virgilio

indica noc¢des especificas de pdtria, de
poesia e de Estado. Mantua, provincia de
Roma, € chamada pdtria, terra natal e se-
pultura de seus patres; Mincio € o pdtrio
rio, que corta Mantua antes de desaguar no
P6, ambos rardi porque correm pela plani-
cie da Galia Cisalpina. As musas trazidas
do vértice Adnioreferem, pelo patronimico,
Hesiodo, lido retoricamente n’Os Traba-
lhos e os Dias como auctoritas diddtica, de
género médio, cuja elocucdo e matéria as
Georgicas de Virgilioemulam. As palmas
Iduméas aludem as vitdrias de Augusto no
Oriente, celebradas em mais de um passo
das Georgicas (20). E preciso anotar ainda
que a adoracdo de César como a um deus
1é-se também na Bucdlica I, de Virgilio,
citada por Cldaudio na carta dedicatériaque
antecede a Ecloga III, “Albano”, em lou-
vor dos feitos bélicos do futuro marqués de
Pombal, ainda conde de Oeiras: “Entrou
em Roma o Pastor de Manthua; e dos
beneficios, que 14 recebera, tirou a conse-
quencia, de que devia adorar por Deos ao
seu Augusto” (21). Em nota, Cldudio re-
produz os versos diretamente em latim e
sem mais quaisquer referéncias: “Namque
eritille mihi semper Deus: illius aram saepe
tener nostris ab ovilibus imbitet agnus”
(“Com efeito sera ele para mim sempre
Deus: seu altar sempre recebera um tenro
cordeiro de nossos currais’). A ausénciade
qualquer menc¢io além de “o Pastor de
Manthua” distingue o circulo de leitores a
que as Obras se dirigem e indica como a
circulacdo desses versos € corrente nos
meios letrados de entdo. Da citacdo extrai-
da a Bucdlica I (vv. 7-8), tira-se o argu-
mento hiperbdlico que al¢a o ministro por-
tugués a estatura de Augusto e que aproxi-
ma Virgilio e o drcade ultramarino. Na
mesma carta dedicatdria, outra citacao,
agora da Bucdlica IV, “Pollio”, vem pro-
porcionar a hipérbole: Virgilio, continua
Cldudio, “nad tardou a equivocar entre os
louvores de Augusto as glorias de Polliad”
(22). O elogio ao general romano, cujos
feitos bélicos contribuem para a sustenta-
¢do do Império, serve de modelo ao poeta
do século XVIII, que se propde a “cantar a

seguranca da Monarquia Portugueza™. O
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elogio aosudito é elogio a ordem do Estado
e, portanto, a0 monarca, que o representa.
O texto de Cldudio alinha as relacdes de
delegacao do poder que constituem a idéia
de ministerium na estrutura do Estado ca-
télico. Jd que o rei absoluto € ministro (ou
instrumento) de Deus, seus poderes de in-
terven¢do no mundo laico podem ser dele-
gados a suditos, os quais executam ou no-
vamente delegam as utilidades e os delei-
tes do Estado.

Por meio de uma poéticada alusao (23),
os versos das Georgicas referem: 1) sua
patria, entendida como berc¢o e sepultura,
2) anatureza de sua poesia, que se autoriza
pela emulacdo, e 3) o Estado politico em
que se insere, isto €, a Roma imperialista
do tempo de Augusto, que fulmina a Pales-
tina, numa violenta expansao civilizatéria
que se cré universal. Nao € ocioso desdo-
brar aqui essas alusGes tdo distantes se ti-
vermos em vista que eram, para Claudio,
umaespécie de paonossode cadadiae que
precisamente os dois primeiros versos da-
quele passo de Virgilio — “Primus ego in
Patriam mecum, modo uita supersit,/ Aonio
rediens deducam uertice Musas” (24) —
abrem, como epigrafe, as Obras de Clau-
dio. Re-significados pela citagdo, os dois
versos ajudam acompreender o sentido e o
lugar de sua poesia, a no¢cao de pdtria que
esta traz implicita e a natureza do Estado
politico a que estd submetido. A epigrafe
dd a Cldaudio acoroado “primus ego”, cara
a poesia helenistica, no sentido mais am-
plo que posso conceber para esta expres-
sdo: desde os alexandrinos gregos e dos
assim chamados “neotéricos” latinos até os
dltimos classicismos do século X VIII. Nao
se trata de uma tradi¢do continua, ndo su-
poe uma formacao, nem uma dialética. Os
varios “primus ego’” que Virgilio, porexem-
plo, asioutorga articulam cadeias de emu-
lagdao: Virgilio, émulo de Homero na
Eneida, de Hesiodo nas Georgicas e de
Tedocrito nas Bucolicas,nao é um imitador,
se pensarmos em termos latinos; ele julga
a si mesmo o primeiro inventor de certos
géneros em lingua latina, introduzindo
novas matérias e novos metros, oque oeleva

a autoridade na cadeia da emulagdo. Vé-se

que, nessa ordem de idéias que referimos
aqui, a declaracao de que “‘eu fui o primei-
ro” nao pode ser lida na mesma escala da-
quele imenso Eudo tempo de Victor Hugo,
do qual nés somos o colapso. Essa tradi¢ao
do “primus ego” — isto é, da Biblioteca de
Alexandria as Arcadias do XVIII — ndo
supde também uma unidade lingiiistica ou
nacional. Por isso, ndo pode ser bem com-
preendida se nos mantivermos nos limites
dos recortes que hoje se postulam para “a
literatura brasileira”, “‘a literatura latina”,
etc. O que comunica os autores que a com-
poem nao € uma abstrata Kultur, de que
eles seriam manifestagcoes (ou geistige
Ausdriicke); o que os comunica € a prépria
emulacdo. E, se se quer a unidade, o que
reune esses bibliotecarios, esses amigos de
Mecenas, esses poetas de Corte, esses pri-
vados de principes, esses drcades de aquém
e d’além mar, esses bacharéis, secretarios,
ouvidores da colénia € a presunc¢do de uma
nobilitas que, por nascimento, favor ou
estudo, os distingue da plebe ventosa. O
sufrdagio universal é-lhes desprezivel por-
que escrevem para poucos. Nesse sentido €
que Cldudio pretende instituir-se como
autoridade tendo em vista a construcio de
sua posteridade: eis a razdo da referéncia
de toda a cadeia da tradi¢do bucélica quan-
dodiz que sabe “avaliar as melhores passa-
gens de Theocrito, Virgilio, Sanazaro, e de
nossos Miranda, Bernardes, Lobo,
Camoens, &c.”’; eis também a razao da re-
feréncia reiterada de Ovidio, que autoriza
Claudio na construgao de sua persona poé-
tica, que € elegiacaendo lirica. Sao as musas
dessa tradicdo helenistica, exclusiva/
excludente, que Cldudio traz em retorno a
patria, as margens do Ribeirdo do Carmo,
como o fez Virgilio a sua Méantua cortada
pelo Mincio. (Tudo, porém, afirmo, dentro
dessa sorte de invencdo de si mesmo que
constitui a construgcdo da prépria persona
poética, porque o real € intangivel.) Sem-
pre como Virgilio, a introdugéo das letras
na Pdtria estd vinculada a sujei¢cdo ao Esta-
do mondrquico em cujo cume estd o rei de
Portugal, como para Virgilio estd o Caesar.
O projeto ndo € iluminista e, nos termos

que este ensaio propoOe, cultivar as letras

REVISTA USP, Séo Paulo, n.57, p. 104-121, mar¢o/maio 2003

23 Penso aqui nas palavras de

Jodo Angelo: [...] o leitor con-
femporaneo considera estra-
nha e dificil a poesia que pres-
supde o conhecimento de uma
série de informagdes apenas
indicadas no poema, mas, na
verdade, ausentes dele. Fabu-
las mitolégicas, versos de ou-
fros poetas e eventos histérico-
politicos, tudo os poetas da An-
figiidade abordavam supondo
& ser bem conhecido do seu
plblico, um piblico a que ndo
era necessario ser enfdtico. A
poética antiga, como se vé é

alusiva [...]" (O livro de
Catulo, Sao Paulo, Edusp,
1996, pp. 11-2).

24{"Eusovo primeiro que de volia

a Pafria, conquanfo a vida
subsista, / desde o cume Adnio
conduzirei comigo as Musas”.)
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nesta terra inculta ndo o irmana a Castro
Alves.

Poderiamos dizer mesmo (e ainda) que
a “Fabula do Ribeirdo do Carmo” tem ““as-
sunto patrio” (para usar a expressao de Sil-
vio Romero), mas o sentido de pdtria que
traz suposto estd mais proximo daquele dos
versos de Virgilio do que do paisagismo
patéticoda “Cancao do Exilio”, porque em
Gongcalves Dias a paisagem patriae o pdthos
nacional pretendem corresponder integral-
mente a um Estado nacional brasileiro, em
processo inicial de invencao. Paisagem e
pdthos, por um lado, tornam-se elemento
de poesia como o complexo imagem/senti-
mento que, a partir do século XIX, o pen-
samento idealista propugnaria para a poe-
sia; por outro lado, a paisagem e o pdthos
nacionais tornam-se entdo signos de uma
nova empresa politica, que se presumia li-
beral e culturalista, ainda quando mondr-
quica, catdlica e escravista. O conjunto de
poemas reunidos por Claudio no volume
das Obras e em particular a “Fabula do
Ribeirdo do Carmo” estdo fora dessa
universalizacdo do liberalismo e do indige-
nismo, que s6 ocorre a partir das multiplas
rupturas do final do XVIII e inicio do XIX.
Ora, estar fora do mercado da originalida-
de e da invencao culturalista da nacionali-
dade ndo faz de Claudio um repositor do
mesmo, e ndo € justo dizer que pertenga ao
servum pecus (ao rebanho servil) dos imi-
tadores, impugnados por Hordcio, antes de
Victor Hugo e Benedetto Croce. Os topoi,
metros e géneros que Claudio repde sdo os
de sempre; mas os repde non eadem, como
fica dito no epigrama latino que abre a se-
¢do dos sonetos das Obras, a reposicao se
faz, portanto, ndo do mesmo modo. A sin-
gularidade da “Fabula do Ribeirdo do
Carmo” ndo estd em um suposto localismo
paisagistico e/ou patético que fizesse dele
“‘um brasileiro namaneirade sentir”. Jaque
ninguém seriamente falaria em localismo
de Virgilio, seria ao menos plausivel pen-
sarmos a “Fdbula...” inventada por Clau-
dio segundo uma nog¢ao de patria que nao
se identifica com a de Estado politico e
segundo uma no¢ao de poesia que supde a

emulag¢do como valor. Nem porisso, preci-

samos deixar de pensar sua singularidade
na perspectiva indelével do presente, que,
enfim, € o que interessa.

Seguindo metros e topoi tradicionais
adequados a um género tradicional, a “Fa-
bulado Ribeirdo do Carmo” enuncia o inau-
dito. A matéria nova — a histdria infeliz do
patrio Rio, jamais ouvida por Fauno ou Pas-
tor e jamais soada pela flauta silvestre das
Sicelides Musae do género de Tedcrito —
permitira que Cldudio requeira a coroa do
“primus ego”, com que pretendia ser digno

de fama e construir a sua posteridade.

“A Vs, canoras Ninfas, que no amado
Berco viveis do placido Mondego,
Que sois da minha lira doce emprego,

Inda quando de vés mais apartado;

A v6s do patrio Rio em vao cantado
O sucesso infeliz eu vos entrego;
E a victima estrangeira, com que chego,

Em seus bracos acolha o vosso agrado.

Vede a historia infeliz, que Amor ordena,
Ja mais de Fauno, ou de Pastor ouvida,

J4a mais cantada na silvestre avena.

Se ella vos dezagrada, por sentida,

Sabei, que outra mais feya em minha pena
Se vé entre estas serras escondida”
(Soneto exordial da “Fabula do Ribeirao
do Carmo™).

Cldudio forja para si essa persona ele-
gifacaque asianuncianaultimaestrofe. Com
ela pretende cristalizar a posteridade de seu
nome. Inventada, pois, por uma ficticia
persona elegiaca cujas Tristia se singulari-
zam pelo exilio na prépria patria, a “Fabula
do Ribeirdo do Carmo” € um pequeno mito
de origem, cujonicleodramatico é aqueda,
mas sem esperanga de retorno.

Os mitos de génese se concebem como
dddiva que pée em concerto a multiplicida-
de do ser no espaco e ordena sua descon-
tinuidade no tempo. A Criacido dd aos seres
singulares a existéncia e, como uma cente-
lha de seu principio original, ensina-lhes
também os mecanismos de perpetuacao da

existéncia. Mas, se a origem ndo € com-
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preensivel sendo pelaharmoniza¢ao das par-
tes notodo, como explicar a precariedade do
presente? Em textos ontogdnicos como a
Teogoniae o Génesis,0s entraves materiais
do presente explicam-se miticamente pela
queda, ou quedas, que se seguem a primeira
Ordem, a primeira distribuicao da natureza
das coisas. O presente € sempre precario,
porque hd sempre a morte, a dor, a subsis-
téncia, o trabalho, e outras misérias. Sem a
fenda mitica do milagre ou da metdfora, o
presente s6 pode enunciar a si pelo lamento
de suaprecariedade; nasuacontingéncia, s
se produz a maravilha pela suspensdo da
natureza, ou pelo trransporte dessa natureza
para outra. Por isso, o aedo ou o profeta fa-
lam de mundos que superam as asperezas e
limita¢Oes do presente; a precariedade pre-
sente conduz a um passado inventado para
além da memdria e projeta o futuro como
superacio, para além da esperanca. As nar-

rativas miticas, por um lado, concatenam o

caos, ou o nada, para criar um mundo ainda
em concerto; por outro, projetam essa or-
dem, tangivel apenas pelo milagre ou pela
metdfora, como esperanga de retorno. Se os
mitos de origem principiam pela har-
monizag¢ao de tudo, seguem a ela os suces-
sivos desconcertos que conduzem a histdria
ainexoravel nossa condi¢do, que concerne
a todos os tempos histdricos.

A condi¢do atual em que surge a “Fa-
bula do Ribeirdo do Carmo” € composta
por uma rede de precariedades e ndo pode
ser reduzida a estes ou aqueles pressupos-
tos tedricos que, em dltima andlise, perse-
guem a univocidade positiva do fator — o
“individuo”,a‘“nacdo”, a‘“topica”, etc. Mas
uma constatacio € necessdrio fazer a res-
peito da situacdo desse poema, publicado
em 1768, no volume das Obras: a “Fdbula
do Ribeirdao do Carmo” € decerto cunhada
por uma tradi¢do helenistica, cujos princi-

piosnormativos estdo mortos parands; traz,

Planta da
cidade de
Mariana,
original do
Arquivo
Historico do
Exército, Rio
de Janeiro (séc.
XVIII). Do
livro Imagens
de Vilas e
Cidades do
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porém, o vinco dasingularidade, o que ndo
altera o seu valor, de cunhagem, mas pro-
duz o interesse dessa ingldria posteridade,
que atende pelo pronome nos.

A “Fdbula” narra o inaudito mito do
turvorio que corta Mariana, antiga Vilado
Ribeirdo do Carmo, patria de Claudio como
Mantua e Mincio para Virgilio. Trata-se de
uma prosopopéia em que fala o préprio
Ribeirao e seu enredo remonta aos esque-
mas das Metamorfoses de Ovidio, onde, a
partir da criacdo do mundo e das sucessivas
quedas que a seguiram, se véem formas
corporaversanovas.Nao interessa, porém,
aqui a identificacao dos “lugares do poeta
latino”, como se diria com vozes de Clau-
dio. Antes de transformar-se no rio da in-
fausta gléria do ouro, que movimentaria os
trabalhos e os dias dos homens na Idade do
Ferro, o Ribeirdao do Carmo fora um belo
pastor que, seguindo “pela candida estra-
da” “da idade florente”, foi levado pelas
maquinag¢des de Amor ao destempero, con-
vertendo a ventura passada em desventura
presente, no transcorrer, eminentemente
trdgico, de apenas umdia. Ao tentar roubar
uma pastora, prometida pelo paia Apolo, o
deus converte o jovem pastor numa peque-
na corrente de dgua turva, que conserva a
cor do sangue derramado pelo pastor. Para
maiorrigordapenaimposta, seu leito guar-
da o ouro que levard a humana industria e
aambiciosatiraniade mineirar arasgarem-
lhe as entranhas com o ferro duro.

O futuro Ribeirdao nasceu ao cairdanoite
ousoboefeitode umeclipse, frutodo conluio
entre uma penhae um gigante transformado
em monte; tem em seu nascimento os signos
que anunciam sua queda: a dureza da pedra
e o agouro da treva sdo para ele indices de

que logo terd tdo dura a desventura.

“Aonde levantado

Gigante, a quem tocara,

Por decreto fatal de Jove irado,

A parte extrema, e rara

Desta inculta regido, vive Itamonte,

Parto da terra, transformado em monte;

De huma penha, que espoza

Foi do invicto Gigante,

Apagando Lucina, a luminoza,

A lampada brilhante,

Nasci; tendo em meu mal logo tad dura,
Como em meu nascimento, a desventura”
(vv. 1-12).

A dicgdo estd envelhecida e exige o
convivio com vozes perdidas, mas, ainda
que palidamente, mantém a for¢ca de um
mito fundador, em cujo tempo, ficticio, a
irados falsos deuses impostores decretava
o fado dos primeiros seres.

Inicialmente, o mito, que a si cria, orde-
na espago e tempo. Por determinacdo de
Jupiter, a porcao “extrema e rara” dessa
“inculta regido” (isto é: a porcao de terra
mais alta e descampada de uma regido
ainda ndo civilizada) coube a Itamonte, per-
sonificacaotitidnica da pedrado Itacolomy,
que preside a encosta em que se assenta
Ouro Preto, antiga Vila Rica do tempo de
Cldudio. Como “parto da terra”, que, na
linguagem das ordenancas régias, signifi-
ca tanto o feto nascido como o produto da
terra, o gigante € ser vivente e inanimado,
segundo a propria dualidade da proso-
popéia.

O mito dd parto ao mundo: da terra nas-
ce a pedra e da pedra nascerd o rio no mo-
mento preciso em que Lucina, deusa lumi-
nosa que preside os partos, faz o dia escu-
recer. Os agouros do nascimento anunciam
que, a primeira queda, ordenada pelairade
Jove ao pai do futuro Ribeirdo, seguird a
segunda, ordenada pelairade Apolo ao filho
do monte Itacolomy. S3o vdrios os sinais
de mau agouro que anunciam essa segunda
queda, mas ao jovem pastor, filho de
Itamonte e futuro Ribeirdao, a vaidade nao
permitia perceber os sinais do fado antes

que sucumbisse a queda:

“Fui da florente idade

Pela candida estrada

Os pes movendo com gentil vaidade;
E a pompa imaginada

De toda a minha gloria n’hum sé dia

Trocou de meu destino a aleivozia.

Pela floresta, e prado
Bem polido mancebo,
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Girava em meu poder tad confiado,
Que ath€ do mesmo Febo
Imaginava o throno peregrino
Ajoelhado aos pes do meu destino”
(vv. 13-24).

O tempo troca a face das coisas: eis a
topicaelegiaca que Glauceste Satdrnio tan-
to visita. Nao mais que um dia bastou para
que atraicoeirarodado destino trocasse “a
pompaimaginada’, revertendo em seu con-
trario o enganoso cortejo da gldria; gldria
cuja soberba acreditava subjugar o trono
do mais belo deus. Nem mesmo aqueles
deuses dos gentios, que compdem e ornam
a fabula, estavam absolvidos da acao do
tempo e do mover dos fados. Contudo, o
despotismo da vaidade impede a visdo da
precariedade presente. Por isso, o “bem
polido mancebo” riscava seu nome nos tron-
cos e pedras que enganosamente pareciam

fixar o tempo da ventura:

“Nad ficou tronco, ou penha,

Que nad désse tributo

A meu braco feliz; que ja desdenha,
Dispotico, absoluto,

As tenras flores, as mimozas plantas,
Em rendimentos mil, em glorias tantas”
(vv. 25-30).

Desdenhar o transitério e confiar na
seguranca dos solidos, para absolver-se do
tempo, € ndo compreender o cerne do ins-
tante presente, ¢ faltar a intuicdo da preca-
riedade de tudo, porque a sorte deste mun-
do € mal segura. Mas, quando a alegria
ainda gozava este doce engano, o Amor,
filho da seducao dos sentidos, conduziu-o,

com arte trai¢oeira, a ruina:

“Mas ah! Que Amor tyranno,

No tempo, em que a alegria

Se aproveitava mais do meu engano,

Por aleivoza via

Introduzio cruel a desventura,

Que houve de ser mortal; por nad ter cura”
(vv.31-36).

Sé acontemplagdo daruinadd amedida

do presente —sua precariedade perene, que

€ “mortal, por ndo ter cura” —e desvendaos
signos opacos danoite e da pedra, que agou-
raram o nascimento do futuro Ribeirdo.
Entre os versos 47 e 144, narram-se 0S
eventos propriamente ditos cujos tracos
principais ja foram esbocados. Eulina, fi-
lha de Aucolo, foradevotada a Apolo e por
quinze anos conservariasuafrieza de vestal.
Dela se enamorou o jovem pastor, parto da
pedra; mas, quanto mais sacrifica no altar

de Amor, mais rigoroso € o mesmo deus:

“Naé sabe o culto ardente

De tantos sacrificios

Abrandar o seu Nume: a dor vehemente,
Tecendo precipicios,

Ja quaze me chegava a extremo tanto,

Que o menor mal era o mortal quebranto.

Vendo inutil o empenho

De render-lhe a fereza,

Busquei na minha industria o meu
[despenho:

Com ingrata destreza

Fiei de hum roubo (oh mizero delicto!)

A ventura de hum bem, que era infinito”

(vv. 73-84).

O Amor, alimentado por impetos vicio-
sos, leva a intemperanca das paixdes e ao
entorpecimento dos sentidos, que obcecam
0 juizo, “tecendo precipicios”. Mas pelo
arbitrio imoderado € que se busca o des-
penho, confiando ao delito o gozo interdito
de “um bem que era infinito”. O imperfeito
¢ o tempo verbal da plenitude na escritura
mitica, porque s6 se compreende ainfinitude
edénica ou durea no tempo da precariedade.
A estrutura da fabula tem os principios
organizadores dos mitos de queda; mas,
enquanto idilio pastoril, o lugar da hybris
hesiddica ou do fruto proibido da drvore da
ciénciadobem e domal € ocupado por Amor,
ou Cupido, ameno como um afresco de ca-
mara setecentista. Na representacido desse
Amor, cujamatriz mais longinqua € sempre
e de novo Ovidio, hd muito de uma tradi¢ao
cristd que, de Andrea Capelanno a Pietro
Bembo, consolidou regras candnicas dos
decoros de Amor, entre o bom amor e o amor

louco do mundo. Ha, por fim, o vinco dos
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melodrammi de Metastdsio na linha geral
do enredo, fazendo desse crudele amore o
fator da queda.

O jovem rouba os tesouros de seu pai,
parto da terra, para fugir com a virgem, que
pretendia arrebatar durante seu banho ao
entardecer. E malograda sua indiistria, por-
que Eulina chama por Apolo, que no mesmo
instante aresgata dos bracos do pastor furio-
so. Desatadas as rédeas da ““paciéncia” (en-
tenda-se: tolerdncia da dor) e apagadas de
todo as luzes do ““acerto” (ou seja: do juizo),
o pastor busca a “morte fmpia” (num uni-
verso catolico: o suicidio) pelaponta finade
um punhal. Apés a incleméncia, entra pela

campina a banhar as flores de seu sangue.

“Inda nad satisfeito

O Numen soberano,

Quer vingar ultrajado o seu respeito;
Permittindo em meu damno,

Que em pequena corrente convertido

Corra por estes campos estendido.

E para que a lembranca
De minha desventura
Triunfe sobre a tragica mudanca

Dos annos, sempre pura,

Do sangue, que exhalei, 6 bela Eulina,

A cOr inda conservo peregrina.

Porém, o édio triste

De Apollo mais se accende;

E sobre o mesmo estrago, que me assiste,
Mayor ruina emprende:

Que chegando a ser impia huma Deidade,

Excede toda a humana crueldade.

Por mais desgraca minha,

Dos thezouros preciozos

Chegou noticia, que roubado tinha,

Aos homens ambiciozos;

E crendo em mim riquezas tad estranhas,

Me estad rasgando as mizeras entranhas.

Polido o ferro duro

Na abrazadora chama

Sobre os meus ombros bate tad seguro,
Que nem a dor, que clama,

Nem o estéril desvelo da porfia
Dezengana a ambicioza tyrannia”

(vv. 139-168).

Esta, enfim, criado o Ribeirao do Carmo.
Mas: “Nad sad estas as venturozas prayas da

Arcadia; onde o som das agoas inspirava a
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harmoniados versos. Turva, e feyaacorren-
te destes ribeiros primeiro, que arrebate as
idéas de hum Poeta, deixa ponderar a
ambicioza fadiga de minerar aterra; que lhe
tem pervertido as céres!”. A fabula inventa
a criacao de um rio, nascido de uma pedra,
desentranhada de uma terra, que mais tarde
sustentard os cuidados dos homens presen-
tes. O mito inflete duas quedas,ado paiea
propria, e trés numes atuam, como machina,
sobre atragédia: Jupiter, Apoloe Amor. Para
aquela civilizagao regida pelas ordenancas
régias, as poténcias do concerto e do des-
concerto do mundo se sustentavam sobre os
atributos dessas trés deidades pagas as quais
deviam servir de ornamentos ao documento
dos versos de Claudio: Jupiter, Apoloe Amor
sdo ornamentos da ordem do Poder e da
Beleza, unos como as virtudes, e da desor-
dem das Paixdes, multiplas como os vicios.

“Que menos [pudera eu fazer], do que
abandonar as fingidas Ninfas destes rios; e
no centro delles adorar a preciozidade
daquelles metaes, que tem attrahido a este
climaos coragoens de todaaEuropa!”. Pela
fabula, estd inventada também a origem do
tesouro, que o leito do pdtrio Rio guardaria
até aquele presente que tristemente o de-
canta; tesouro roubado a pedra pelo Rio;
pedra desentranhada de uma terra inculta,
que viria a sucumbir a tirania da ambicdo
dos homens.

Resta compreender Eulina. A passagem
daPastora pelo destino do Ribeirdo arruina-
do serve aos homens como documento (ou
doutrina) do erro a que conduz o amor da
contingéncia; porisso,amemoriade Eulina
ainda vive, “Para brazao eterno da belleza,/
Para injuria fatal da natureza” (vv.41-2). A
agudeza dos opostos paralelos conduz a
verdade negativa do espelho: todoemblema
que ostentauma beleza perene ¢ uma ofensa
funesta a natureza (daf que o ““brasdo eterno
da beleza” seja “injuria fatal da natureza”),
porque todo o mundo € composto de mudan-
ca, principio geral da natureza das coisas
criadas, no mundo sublunar; principio de
que somente o Deus dos cristdos, incriado,
estd seguramente absolvido.

A beleza ordenada, atributo de Apolo,
duradoura porque assistida pelas musas,
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opde-se a beleza contingente da pastora,
mal segura como todo vi¢o; beleza que en-
leia os sentidos, tolda o juizo e conduz ao
desconcerto. E assim como aintemperanca
nos ritos de Amor desvirtua o principio
apolineo da beleza, que implica ordem, a
vd cobi¢a conduz os homens a gloria de
mandar, a ambi¢do de império. Estas le-
vam adiscordia o concerto das partes orde-

nadas sob osreis virtuosos, que, € bom lem-

brar, ocuparao a sexta esfera cristalina, o

céu de Jupiter, na disposi¢do de Dante e da
tradicdo mondrquica catélica.

A este outro desconcerto, que chama-
mos “coloniza¢do”, voltam-se as apdstro-

fes do Ribeirdo a partir do verso 169.

“Ah Mortais! Athé quando

Vos cega o pensamento!

Que maquinas estais edificando

Sobre tad louco intento?

Como nem inda no seu Reyno immundo

Vive seguro o Barathro profundo!

Idolatrando a ruina,

L4 penetrais o centro,

Que Apollo ndao banhou, nem vio Lucina;
E das entranhas dentro

Da profanada terra,

Buscais o desconcerto, a furia, a guerra”
(vv. 169-180).

Ainda que, como quase tudo até aqui,
sejam topoi as imprecagdes contra as maqui-
nas do malfadado “progresso” (ainda ndo
inventado como tal), o locus horrendus
presentificado sob a pedra do Itacolomy e as
margens do Ribeirdo do Carmo traz a singu-
laridade do lugar e do momento que produzi-
ram essa fabula. O modo como toda essa tra-
ma de lugares-comuns se articula € dnico,
porque enfeixa, no século XVIII, um mo-
mento especifico do processo de ocupagdo
do Novo Mundo pelas “gentes de Europa™.

“Em fim sem esperancga,

Que alivios me permitta,

Aqui chorando estou minha mudanca;
E a enganadéra dita,

Para que eu viva sempre descontente,

Na muda fantazia estd prezente.



Hum murmurar sonoro

Apenas se me escuta;

Que athé das mesmas lagrimas, que choro,
A Deidade absoluta

Nad consente ao clamor, se esforce tanto,

Que mova 4 compaixao meu terno pranto.

Daqui vou descobrindo

A fabrica eminente

De huma grande Cidade; aqui polindo
A desgrenhada frente,

Mayor espago occupo dilatado,

Por dar mais dezafogo a meu cuidado”
(vv. 187-204).

Orio assiste doridamente ao nascimen-
todacivilizagcdo do ouro. Mas sua dor ndo
é adonegro, ouadoindio, nem a do martir
da nacdo inexistente, nem da “natureza”
degradada pela urbanizacdo e pelo pro-
gresso. E outro o seu registro: o dohomem
letrado fadado ao esquecimento nesta ter-
ra duplamente inculta; terra rasgada pelo
ferro infértil da mineracao e terra sem le-
tras, de tradi¢des insepultas pelo
descontinuo mudar dos anos e das ambi-
coes. Sobre esse duplo desenraizamento
(ndo cogitado nestes termos por um cére-
bro canénico como o de Claudio), cons-
tréi-se aruina e sem esperanca de retorno,
porque a Idade do Ouro jd nasce como

queda; a génese, como ruina.

“Competir nad pertendo

Comtigo, 0O cristallino

Tejo, que mansamente vas correndo:
Meu ingrato destino

Me nega a prateada magestade,

Que os muros banha da maior Cidade.

As Ninfas generozas,

Que em tuas prayas girad,

O placido Mondego, rigorozas

De ouvir-me se retirad;

Que de sangue a corrente turva, e feya
Teme Ericina, Aglaura, e Deyopéa.

Nao se escuta a harmonia

Da temperada avena
Nas margens minhas; que a fatal porfia

Da humana sede ordena,

Se attenda apenas o ruido horrendo

Do tosco ferro, que vay rompendo.

Porém se Apollo ingrato

Foi cauza deste enleyo,

Que muyto, que da Muza o bello trato
Se auzente de meu seyo,

Se o Deos, que o temperado coro tece,

Me foge, me castiga, e me aborrece!

Em fim sou, qual te digo,

O Ribeirad prezado,

De meus Engenhos a fortuna sigo:
Commigo sepultado

Eu choro o meu despenho; elles sem cura
Chorad tambem a sua desventura”
(vv.205-234).

Esseepilogo da‘“Fabulado Ribeirdao do
Carmo” remete inevitavelmente ao “Pro-
logo ao Leitor”, porque Cldudio, ou a
personaelegiacacom que pretendia ganhar
aposteridade, considera-se umdos “Enge-
nhos” cuja fortuna o Ribeirdo diz que ora
segue e cuja historia infeliz “se v€ entre
estas serras escondida’: ““A desconsolacad
de nad poder substabelecer aqui as delicias
do Tejo, do Lima, e do Mondego, me fez
entorpecer o engenho dentro do meu ber-
¢o: mas nada bastou para deixar de confes-
sar a seu respeito a mayor paixad. Esta me
persuadio a invocar muitas vezes, € a es-
crever a Fabula do Ribeiradé do Carmo, rio
o mais rico desta Capitania; que corre, e
dava o nome a Cidade Mariana, minha
Patria, quando era Villa™.

Contudo, tanto no “Prélogo ao Leitor”
como na “Fabula do Ribeirao do Carmo”,
a recepc¢do de Claudio sempre buscou a
positividade de um testemunho. Os princi-
pios positivos da historiografia desde o
inicio consideraram o prélogo como uma
auto-explica¢do de um autor, Sujeito, so-
bre a propria obra, tateando as expectati-
vas de seu publico, consumidor de bens
simbolicos,napreocupacgao autoral de “pre-
venir a mordacidade dos criticos”. O pro-
logo, aque se passou a atribuir a fungao dos
prefacios e apresentagdes no mercado edi-
torial, forneceria, segundo essa leitura, os

primeiros subsidios para a contextualizacdo
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do poeta na dilemadtica colonial e na
periodologia da historia da literatura
brasileira. Para quase toda a recepg¢ao de
Claudionos séculos XIX e XX, 0 “Prélogo
ao Leitor” parece expor conscientemente
duas coisas: 1) a situacdo das Obras na
problemadtica nacional, entre centro e peri-
feria, entre importacdo e originalidade,
antecipando no fundo do fundo do fundo a
dicotomia que se resolveria pela digestao
macunaimica e oswaldiana dos anos de
1920; e 2) a situacao das Obras na “hist6-
ria” (compreendida como o comboio de
carros que conduz o que fomos ao que so-
mos), tendo o prologo de Cldudio suposta-
mente caracterizado a etapa em que esta
inserido no processo de formac¢do da lite-
ratura brasileira. Sob o que fomos e o que
somos supde-se um nos, sujeitocomum aos
dois verbos e Sujeito comum aos dois estd-
gios do Espirito em formacgdo. A “Fdbula
doRibeiraodo Carmo”, mencionada quase
sempre apenas pelo titulo, foi tomada para
exemplo do primeiro problema, isto €, como
a pré-histéria do processo formativo da
nacionalidade; compreendida como etapa
para um télos que historicamente a trans-
cende, a “Fabula do Ribeirdo do Carmo™
foi julgada esteticamente mal resolvida,
devido, inclusive, a dificuldade de leitura
que, decerto, se atribui a divida que Cldu-
dio tem com “o Barroco™.

Na base do pressuposto fundador da
reinvencao do passado colonial, em geral, e
do discurso exordial de Cldudio, em parti-
cular, parece haver “as certezas bem anco-
radas da objetividade critica e de uma
epistemologiadacoincidénciaentre oreal e
seuconhecimento”; certezas que, paraRoger
Chartier, protegeriam a histdria (e as histo-
rias literdrias) de qualquer inquietude quan-
to a seuregime de verdade (25). As catego-
rias “autor”, “sujeito”, consciéncia’, “pro-
priedade”, “obra”, “publico”, “bens simbo-
licos™, “critico”, “contexto”, “colonial”,
“periodologia”, “historia”, “literaturabrasi-
leira”, etc.,damaneiracomo hoje costumam
ser compreendidas, ndo tém um estatuto
heurfstico que as universalize. Ndo sao no-
mes idénticos a sua verdade, ainda quando

haja coincidéncias vocabulares que enga-

nosamente vinculem as nogdes presentes
aqueles fragmentos de passado. Os casos
exemplares do tridngulo “autor-obra-publi-
co” e de seu postulante pitagorico, o “criti-
co”, sdo quatro termos que, como quatro
pecas arqueoldgicas, encontram-se entre os
escombros de um discurso do século X VIII
e tém similares modernos também denomi-
nados “autor”, “obra”, “publico” e “critica”.
Contudo, assim como a lareira etrusca nao
tinha a func¢éo da lareira tropical-kitsch, a
coincidéncia vocabular ndo elimina a
descontinuidade entre aquelas e estas cate-
gorias homdénimas, nem nos irmana numa
Gemeinsamkeit de leitores. Preferiria pen-
sar, com Chantal Castelli, que deve haver
“uma certa distancia — diferente do distan-
ciamento pensado pelo positivismo —neces-
sdria a interpretacao, para que se possa dis-
tinguir entre sujeito e objeto de pesquisa.
Esse distanciamento deve partir também do
pesquisador em relacdo a si mesmo, que
passa por sua vez a ser outro”. Pois quem
escreve (ainda quando autobiograficamen-
te escreva) ‘“‘nunca € neutro; ele € sempre o
duplo de si mesmo, seu objeto € similaraele
e ao mesmo tempo diferente” (26). Com ela
pensemos, como método, numa espécie de
duplaapostasia, pela desconfianga sistemati-
caemrelacdo ao que positivamente denomi-
namos “‘objeto” e em relacdo aos pressupos-
tos que nos fazem idealmente supor-nos “‘su-
jeitos”, muito sabidos de nosso lugar histéri-
co. Como desconfiancga sistemadtica — a ma-
neira do método antimétodo das meditacdes
derradeiras de Descartes —, essa perspectiva
s6 se pode dar em movimento e pela metade,
nao podendo, por defini¢do, fixar-se em um
estatuto de verdade, porque a divida sobre
uma verdade do objeto deve ser aduvida cor-
respondente sobre a verdade da indagacao.
Longe de diluir-se na formulacao de
pseudoproblemas (como jadeve estar julgan-
do a estas horas de estdrias certa parcela da
criticaque se autodefine negativa), essa pers-
pectivaimpde uma duplanegatividade que o
mais possivel se afaste da apologia seja do
“ser” do “objeto”, seja do “dever-ser” dos
pressupostos de valor que implicitam em nés
um Subjekt superconsciente, como camun-

dongos do subsolo.
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25Roger Chartier, A Beira da
Falésia. A Histéria enfre Certe-
zas e Inquieude, trad. Patricia
Chitioni Ramos, Porio Alegre,
Ed. Universidade/UFRGS,
2002, p. 17

26 Chantal Castelli, “Interprefo-
cdo e Vida: a Erlebnis em
Dilthey e as Criticas &
Einfihlung", in Magma. Revis-
ta de Teoria literéria e literaty-
ra Comparada, ne 7, 2001,
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