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Rigor e simetria nos
ensaios de
Hilario Franco Junior

a la se vai o tempo — mais precisamente,
1974, na edicao francesa — em que Marcel
Detienne contribuia com um artigo, “O
Mito: Orfeu no Mel”, para a edi¢dao de
Historia: Novos Objetos, volume da co-

nhecida trilogia sob direcao de Jacques Le

Goff e Pierre Nora. Naquele texto e no calor
efervescente da ascensao da entao denominada “historia
das mentalidades”, Detienne alertava para o teor “ideol6-
gico” do mito de Orfeu em suas versoes “literarias’’, para
a superposicao, nele, de diversas camadas de referéncias
e para a ineficacia, portanto, de determinados métodos
paraconseguir apreender essa multiplicidade de aspectos
que os séculos se encarregaram de ampliar, consoante

as relacdes iterativas entre qualquer mito € o momento



histérico que o redescobre e o readapta. Aconselhava,
entdao,um procedimento critico aparentemente muito sim-
ples, para dar conta do drama de Orfeu em todas as suas
dimensdes: o mais adequado seria ‘“‘uma analise de tipo
estrutural, cujo primeiro mérito, por banal que pareca, é
ode levar a sério uma narrativa mitica, de explicar todos
os episédios, de explicar até os mais insélitos detalhes”
(p- 53 da 4*edicao brasileira, pela Francisco Alves). A
licdo,exemplar em suaobviedade e aplicada com maestria
na decifragdo do mito 6rfico, remonta a pelo menos uns
vinte anos antes, a Antropologia Estrutural de Claude
Lévi-Strauss, que, tratando de “A Estrutura dos Mitos”,
afirmava com a precisdo que costuma cercar as ideias
instigantes: “A substiancia do mito ndo se encontra nem
no estilo,nem no modo de narragcdo, nem na sintaxe, mas
na historia que érelatada” (p.242 da S?edig¢do brasileira).

Cada paginade Os Trés Dedos de Addo oferece ao
leitor a aplicacdo extraordinariamente inteligente desse
modelo analitico estrutural, em seu riquissimo didlogo
entre areas afins. O esmerado trabalho nao € novidade
para Hilario Franco Junior — um dos mais conhecidos
medievalistas do pais — que de longa data vem se dedi-
cando ao estudo da “mitologia medieval” e cujas pes-
quisas renderam, antes, A Eva Barbada, premiado pela
CamaraBrasileirado LivrocomoJabuti,em 1997.Alias,
a afinidade entre as duas obras vai além da pertenca de
ambas a um mesmo nucleo de interesses, o dos “mitos
medievais”: sdo varias as remissdes de uma a outra,
quando ndo aretomada de certos temas obsessivos,agora
vistos de outro angulo — que a tanto faculta a referida
polissemia do universo mitico. Por exemplo: se na Eva

o “Império do Preste Jodo” foi visto como ‘““constru¢cao
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de uma utopia”, espécie de imaginario
paradisiaco funcionando como ‘“compen-
sacao’ para especificas condi¢des adversas
do século XII ocidental, agora, no Addo, a
famosa Carta do Preste € retomada sob a
perspectivade suas implicagdes com o “tem-
po escatologico”, apocaliptico, fortemente
sedimentadas no contexto milenarista do
Medievo Central. Se na Eva se mostra “a
outra face dos santos” na Legenda Aurea,de
Jacopo de Varazze (Hildrio traduziu a obra
diretamente do latim para a Companhia das
Letras,emedicdode2003),descortinando a
violéncia do sagrado através dos “milagres
punitivos” que serviam de eficazes exem-
pla para eventuais pecadores, no Addo se
volta a coletinea hagiografica para propor
o aparente paradoxo da “escravidao dese-
jada”, conforme a Igreja reformada, entdao
regulando severamente as condi¢des de
canonizag¢ao, via nos santos-mediadores os
“escravos de Deus”. Portanto, perspectivas
complementares, como tantas outras que
ainda poderiam ser abordadas nos mesmos
documentos — numa demonstragdo meto-
dolégica privilegiada do que ensinavam
Lévi-Strauss e Detienne. Nesse sentido,
nao serd redundante notar o titulo dos dois
livros que, independentes, se completam,
ao colocar no palco os dois principais
atores de uma possivel “mitologia crista”:
Adao e Eva, narrativa genesiaca que, para
a sensibilidade medieval, s6 encontra pa-
ralelos (também complementares...) nos
mitos neotestamentdrios da Encarnacao e
da Redencao.

Comorigor que jaé suamarcadistintiva
— ainda mais notdério em dias sombrios de
incentivo nacional a produc¢do académica
meramente “quantitativa” —, Hildrio Franco
Junior outra vez demonstra seu gosto pelas
simetrias, que vao do apuro da linguagem a
organizac¢do formal da obra. De fato,querna
Eva, quer no Addo, os ensaios estao assim
distribuidos: sdo seis se¢des,contemplando
relagcdes do mito com dreas de interesse a
ele adstritas, comportando cada uma delas
dois artigos. Os conjuntos de ambas as
obras sdo abertos por textos —fundamentais,
diga-se de passagem — de natureza tedrica,

resultado da amplareflexao feita pelo autor,
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apoiada em sdélida bibliografia, no esfor¢co
de apreender os meandros e os intersticios
das narrativas em foco, num belo trabalho
de reverter aos textos elementos neles pro-
prios colhidos. Em A Eva Barbada, “Meu,
Teu, Nosso: Reflexdes sobre o Conceito de
Cultura Intermediaria” trata das fronteiras
nadarigorosas e nemestanques,ao contrario
do que se poderia pensar, entre ‘“cultura
erudita” e “cultura popular’; “Cristianismo
Medieval e Mitologia: Reflexdes sobre um
Problema Historiografico” propde,como o
“problema” do titulo, as distor¢des em torno
da compreensdo do “mito medieval”, quer
pelaantiga tradi¢cdo antimiticado pensamen-
to eclesiastico, quer pela indistin¢do critica
naabordagem do mito como “criagdo” (oral,
coletiva e an6nima) e como ‘““‘transposi¢cao”
literdria (fora, portanto, de seu ambiente de
origem). Em Os Trés Dedos de Addo, “O
Fogo de Prometeu e o Escudo de Perseu:
Reflexdes sobre Mentalidade e Imaginario™
revé a terminologia e a conceituacdo que a
“novahistéria” pds em moda — “mentalida-
de” e “imaginario” — para tentar resolver o
impasse de se tomar um termo pelo outro,
sugerindo ‘“histéria dos imaginarios” (no
plural) como concretizagdes, delimitadas
no tempo, acessiveis ao historiador para
penetrar o continuum da “mentalidade” na
longa duragfo; com “Modelo e Imagem: o
Pensamento Analégico Medieval”, o leitor
tem a chance de compreender, pelos mais
variados angulos do conhecimento, os
limites da chamada “légica cientifica” e a
predilecdo da Idade Média pela visdao do
mundo segundo um complexo de similitudes
(e de antagonismos, sua face reversa) — a
analogia. Com esses quatro ensaios, Hilario
revela sua indiscutivel vocagdo tedrica e
a trajetoria antes de tudo ‘“experimental”
dela,umbilicalmente presa ao corpus de que
deriva e que simultaneamente transcende.

Desse ponto de vista epistemoldgico,
o livro em questdo merece dois destaques:
em primeiro lugar, a maneira como o autor
manipula a bibliografia utilizada, quer as
fontes primdrias, manuscritas ou impressas,
quer as secunddrias e as tercidrias — es-
tudos e obras de referéncia. Em volume

impressionante, apontando o pesquisador



atualizado em relag@o as principais linhas
historiograficas do momento e afeito ao her-
metismo de originais da tradi¢do ocidental
romanica, inclusas suas raizes classicas, tal
bibliografia, de ontem e de hoje, é muito
mais do que “material de consulta’: orga-
nismo vivo, nela o autor se inspira, com
ela debate e se debate, a ela volta quantas

vezes forem necessarias para o esclareci-

mento de uma divida ou a fundamentacédo
de uma discordancia. Da Eva ao Addo, o
leitor atento podera perceber que o método
utilizado por Hildrio vem se depurando
magnificamente, no sentido de privilegiar
cada vez mais os documentos contem-
poraneos a narrativa escolhida — aquelas
“fontes” que contribuiram para compor

a “sensibilidade coletiva” (subjetiva, mas
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historicamente assentada) no seio da qual
se ergue a mitologia medieval. Vamos aum
exemplo, ensaio dos mais ricos que a obra
em causa oferece: “O Porco, o Homem e
Deus: a Utopia Panteistada Cocanha”.Esse
“pais imagindrio” € outra das obsessdes do
pesquisador: a ele dedicou o seu Cocanha.
A Historia de um Pais Imagindrio (Compa-
nhia das Letras, 1998), que lhe trouxe mais
um Jabuti, em 1999, e uma edicdo italiana.
Além disso, reuniu em uma coletinea di-
versos textos sobre esse motivo, Cocanha.
Vadrias Faces de uma Utopia (Ateli€, 1998).
No prefacio de Jacques Le Goff ao livro
premiado, o famoso medievalista francés
revé uma afirmacao do brasileiro: paraeste,
a presenca da natureza na Cocanha tem
tracos panteistas, talvez influenciados pelas
“ideias de Amaury de Béne condenadas pela
Universidade de Paris no inicio do século
XIII”’; aquele prefere ver af ““o naturalismo
da segunda parte do Roman de la Rose, de
Jean de Meung” (p. 11 do prefacio). Com
admiravel acuidade de argumentos e sem
rebater de todo a possibilidade colocada
pelo mestre francés, Franco Jdnior apde a
ela a convicg¢do de que a “‘natureza maravi-
lhosa” daCocanhaé, sim, “manifestacdao do
panteismo medieval, concep¢do que nega
a dualidade Criador/criacdo, que interpreta
Deus como todo e o todo contido em Deus,
que vé Deus e 0 mundo como uma mesma
coisa” (p.244).Paraprova-lo,arrola quatro
pontos,atrelados aessénciadaobjecdodeLe
Goff e fundados — com minucia irretocavel
— no pensamento eclesidstico do periodo:
a) o panteismo, antes que restrito a esfera
erudita, como ‘““sensibilidade”, esta melhor
no ambito da “‘cultura intermediaria’; b) o
Romande la Rose situa-se, preferivelmente,
“entre” naturalismo e panteismo; c¢) pode
ser até que o Roman tenha “sufocado” o Fa-
bliau,a pensar em termos de “influéncias”,
pois naquele texto ndo comparece o porco e
seu simbolismo, essencial neste; d) para os
cocanianos, que a herdaram de civiliza¢des
ancestrais, a imagem do porco esta identi-
ficada a0 homem e a Deus. Curiosamente,
o desfecho desse estreito feixe de clausulas
probatdrias comparece na ultima nota de

rodapé do ensaio, onde Hildrio corrige a
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si mesmo: “Na conclusdo de Cocanha. A
Historia de um Pais Imagindrio dissemos
que o poeta andnimo da terra maravilhosa
parece, talvez inspirado em Abelardo, ver
nas ‘coisas imaginadas’ elementos revela-
dores de certos aspectos da realidade” (p.
229). “Com mais propriedade, é preciso
excluir a expressdo ‘de certos aspectos’:
o panteismo professado por aquele poeta
parece ser do tipo chamado por Hegel de
acosmismo, ou seja, para o qual o mundo
¢é irreal, apenas Deus ¢ real” (p. 269). Que
¢ “panteismo”... é!

O segundo destaque do livro corre por
conta dos préprios mitos narrados, belos
em si, plenos de sentidos enigmaticos
das relagdes homem/mundo no percurso
longinquo — e tdo préximo! — da historia,
textos cujo critério de escolharevela outra
faceta do pesquisador: seu bom gosto e a
pertinéncia com que articula aspectos apa-
rentemente dispares, com que entrecruza
paralelismos ou polaridades num todo
harmonico, fazendo dainterpretagio o jogo
criativo a que ela deve mesmo se prestar.
Somos levados a mais um exemplo: “As
abelhas heréticas e o puritanismo milena-
rista medieval”. Aqui, sdo resumidas duas
curiosas historietas: a primeira, relatada
pelo monge cluniacense Raul Glaber, entre
1020 e 1040, conta de um plebeu chamado
Leutardo, que em fins do ano 1000 mani-
festou sua “loucura” — provavelmente por
obra de Satands — ap6s um sonho em que
lhe pareceu que “um enorme enxame de
abelhas penetravaem seu corpo pelas partes
secretas de sua natureza e saia pela boca
estrepitosamente, enquanto o atormentava
com multiplas picadas e lhe ordenava rea-
lizar tarefas humanamente impossiveis”.
Acordando, Leutardo vai em casa,dispensa
aesposa,segue paraalgreja,onde destréi a
cruz com aimagem do Salvador e poe-se a
pregar contra adoutrinadalgreja,inclusive
o dizimo. Acusado de “demente herege” e
abandonado por seus seguidores, mata-se
pulando em um po¢o.Asegunda historieta,
elaborada por volta de 1060, agora devida
ao coOnego da catedral de Mildo, Landol-
fo, o Velho, revela o interrogatério a que

foi submetido o heresiarca Geraldo de



Monteforte pelo arcebispo Heriberto e as
palavras do préprio interrogado defenden-
do a “pureza” e a “virgindade”: “Nossas
esposas nio sio usadas carnalmente, sdo
quase maes e irmas que zelosamente man-
temos. Jamais nos alimentamos de carne;
baseamo-nos em jejum continuo e preces
ininterruptas”. Esse estranho puritanismo
soa ainda mais peremptorio: “Se o género
humano deixasse de ter relagdes sexuais
[sese coniungeret], ndo mais se corrom-
peria, se reproduziria sem coito, como as
abelhas™ (pp. 221-2).

O que ha de comum entre textos tdo
diferentes? No exaustivo trajeto de suas
ponderacdes, Hilario comeca por lembrar
um dado decisivo, que € hoje basilar para
a chamada “estética da recepg¢ao”: Raul
Glaber, “personalidade inquieta e curio-
sa”, era “adepto da reforma eclesidstica’;
Landolfo,“conservador”,opunha-se aela;
aquele baseava sua cronica em impressdes
pessoais; este, tradicionalista,em “material
erudito”. Sendo assim, € imediato deduzir
que as dessemelhanc¢as vao muito além das
aparéncias e envolvem niveis de realidade
préprios da visao de mundo de cada um.
Mas ambos os retratados — Leutardo e
Geraldo de Monteforte — defendem he-
resias e o elo entre elas sao as “abelhas”,
insetos simbolicamente “assexuados” que
se multiplicam sem rela¢cdo carnal. Em
ambiente de forte rejeicdo ao presente
histérico, como € o milenarista, a lem-
branca das abelhas parece propor uma
utopia — no caso, a da unidade primordial,
paradisiaca, quando, antes da Queda, ndo
havia distin¢gdo macho/fémea e o homem
vivia em condi¢do de androginia divina.
(Como estamos falando o tempo todo de
“raciocinio encadeado”, se o leitor quiser,

a esta altura, ler o ensaio “Joana, Metafora

daAndroginia Papal”,terd outrarica versdao
de nossa perdida plenitude edénica.)

Para encerrar, o que dizer quando a
atracdo ndo € a narrativa verbal, mas a
visual — pictdrica, gestual, iconografica?
Quando ndo se conta com texto explicativo
para a imagem e se é impelido a recorrer a
sutilezas,aexploraranaturezaescorregadia
e frequentemente difusa de metaforas e me-
tonimias,ando temeraaventurade formular
“hipéteses™, de raciocinar por “indicios”
— ciente de que o historiador lida com a
possibilidade dos “testemunhos’ e ndo com
a certeza das “provas”? E preciso uma boa
dose de ousadia e ela € testada justamente
no ensaio relativo a figura que da titulo ao
livro: “Os Trés Dedos de Adao: Liturgia e
Metéfora Visual no Claustro de San Juan
de la Pefia”. A coragem de enfrentar o enig-
ma comega por uma constatacdo simples:
se um dado interpretativo aflora tdo mais
claramente de determinado objeto quanto
mais numerosas forem as ocorréncias dele,
tornando quase palpdvel um sentido, como
proceder em situacdo inversa, quando o
fendbmeno ou a imagem € singular, isolado,
de existéncia unica? Porque se ha varias
representacdes medievais de Addao com a
mao espalmada sobre a garganta, em sinal
de arrependimento por ter comido do fruto
proibido,de desastrosas consequéncias para
o género humano, fazé-lo com apenas trés
dedos estendidos € particularidade do capitel
no claustro do mosteiro ibérico aragonés. E
se homologias t€ém causa, o reverso delas
também deve ter. Qual? O que leva esse
solitdrio Addo a usar sé trés dos seus cinco
dedos para fazer lembrar ao observador a
Desobediéncia primordial?

Se o leitor estiver interessado na respos-
ta, terd escolhido excelente e inquietante

porta de entrada ao livro.
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