O engenhoso
fidalgo

Manuel Botelho

de Oliveira

IVAN TEIXEIRA

Como fodo texio, esfe fambém pos-
sui sua histéria. O esfimulo mais re-
molo partiv de conversa com Anfé-
nio Medina Rodrigues, pelos corre-
dores de uma escola em 1973,
quando o velho colega e amigo ex-
pressou seu contagiante enfusiasmo
pela mestria de um verso de Boteho
de Oliveira. Agora, em final e inicio
de milnio, tive oportunidade de
repefiriés vezes 0 mesmo curso sobre
0 poela a dlunos de graduagdo no
Departamento de Jornalismo e
Editoragdo da Escola de Comunicar
coes e Artes da Universidade de Sdo
Paulo. Muitos dentre eles contribul-
ram com discusses e hipteses
interprefafivas, dos quais desfaco, a
fitllo de homenagem exemplar,
Témis Peixoto Parron e Renato Domith
Godinho. Depois de pronto, os co-
legas Paulo Giovanie Luciana Gama
apresentaram sugesies. Finalmen-
te, Jodio AdolfoHansen, ex-orientador
e atual amigo, propds ajuste
ferminolégico ao texto, que muito
contribuiu para o acabamento com
que o apresenio agora. Agradego
fambém o Murilo Marx e Maria lié-
lia Cousim, diretor e bibliotecaria do
IEB, pela prontiddo com que auxili
aram na obtengdo de fotos da pri
meira edicdio de Misica do Parnaso,
fraternalmente executadas pelo prof.

Atilio Avancini, do CJE-ECA.
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LEITORES DE BOTELHO

scrita no apogeu da propagacdo da poesia

seiscentistaitaliana e espanhola, mas publica-

da em 1705, quando ja se consolidava a rea-

¢do ao estilo agudo e engenhoso, Miisica do
Parnaso, de Manuel Botelho de Oliveira, apropria-se
deliberadamente do cédigo poético instaurado por
Camoes, Marino e Gongora, entre outros. Nao obstante,
o poeta produz impressao de novidade, o que decorre
nao so da assimilac¢do intrinseca daquele universo poé-
tico, mas sobretudo da ciéncia do idioma, o que, por si
SO, garantiria éxito as pulsacgdes de seu livro. Botelho de
Oliveira, portanto, ndo serd lido como poeta original
nem como inoperante imitador, mas como emulador da
tradicdo em que se inscreve. Esse € o primeiro pressu-

posto para a leitura do poeta baiano e também para sua
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classificacdo, tomando-o, evidentemente, como um dos
momentos mais extraordindrios de toda a poesia prati-
cada no Brasil, cujo desenvolvimento, alids, seria im-
pensdvel sem o sistema de tépicas e técnicas apreendi-
das na Europa. Veja-se um fragmento do soneto VII da
primeira parte de Miisica do Parnaso, como exemplo

preliminar da eficdcia de seu texto:

Vendsa Anardadepie o [entimento.

SONETO VIL

A Serpe,que adornando varias cores,
Com paflos mais obliquos,que ferenos,
Entre bellos jardins,prados amenos,
He mayo errante de torcidas flores;

“A serpe, que adornando vadrias cores,
Com passos mais obliquos que serenos,
Entre belos jardins, prados amenos,

E maio errante de torcidas flores™.

Ao descrever a serpente por meio da primavera, o
autor poe em pratica a poética da obliqiidade metafo-
rica, o que se nota também no valor positivo atribuido
a sinuosidade — e ndo a placidez — dos movimentos do
animal, que, mais adiante no poema, funciona como
parte de surpreendente simile com o coracao do poeta,
entendido sempre como persona elocutoria. Emborase
percebam com muito relevo a agilidade sintdtica, a in-
sinuacdo sonora € o soberbo cromatismo da estrofe,
tudo nela existe como suporte para exercicio da meta-
fora, que se articula coerentemente com os demais pro-
cedimentos do texto. E sempre assim em Miisica do
Parnaso. Ao primeiro contato com seus poemas, perce-

be-se que o autor era obcecado pela concentracao se-
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1 Além de Misica do Parnaso,
Botelho de Oliveira deixou iné-
dito lyra Sacra, editado por
Heitor Martins (Sdo Paulo,
Conselho Estadual de Cultura,

1971).
2 Cf. bibliografia no final do pre-

sente ensaio.
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mantica, peloequivoco dos vocdbulos e pela
exploracao das potencialidades sensoriais
e intelectuais da imagem. Em certo senti-
do, pode-se afirmar que a obra cristaliza
uma investigagao artistica da apreensao sen-
sivel do mundo, por reiterar a exaustao o
risco de dizer as coisas pelo avesso delas
mesmas. A doutrina da imagem implicita
em Botelho integra um conjunto de técni-
cas que, aplicadas ao poema, constituem
singular modalidade de conhecimento do
mundo, cuja dispersdo se unifica por meio
da invencao sensorial das coisas. Partilha
da concepcdo de poesia como imitagdo e
trabalho de arte, em que paciéncia e estudo
convergem para o desenvolvimento de as-
suntos tradicionais que independem da psi-
cologiado poeta. Ndo € sem causa que, em
mais de uma ocasido, Joao Cabral de Melo
Neto declarou apreco pela consciéncia
artesanal de Botelho de Oliveira, lamen-
tando o ostracismo de seu livro.

Todavia, esses aspectos todos, sufici-
entes paranobilitar qualquer poetaem qual-
quer literatura, levaram a critica tradicio-
nal brasileira, de pressupostos romantico-
nacionalistas, a desprestigiar a poesia de
Botelho de Oliveira, sob pretexto de que
lhe faltam singularidade expressiva e inte-
gracdo com arealidade do pais. Intérpretes
como Coénego Fernandes Pinheiro, Silvio
Romero, José€ Verissimo e Ronald de Car-
valho consideram-na fria, cerebral, meca-
nica, artificial e ridicula. Seu estilo e maté-
ria sdo interpretados como conseqii€ncia
dafrivolidade do espirito barroco. Herdei-
ros do Iluminismo portugués, que se opds
a poesia seiscentista por entendé-la como
resultado da hegemonia espanhola sobre
Portugal, esses criticos odeiam a poesia
luso-brasileira do periodo, especialmente
em sua variante gongoricae, portanto, mais
sensorial e vistosa. Pela perspectiva deles,
apoesiaseiscentista portuguesa nao passa-
ria de encarnac¢io da decadéncia politica e
do mau gosto literdario dominante no parfs,
completamente entregue aos exageros da
imaginac¢do desmedida, manifestano culto
do trocadilho e da metdfora desproposita-
da. Essavisdo acabou por determinar o des-
tino editorial da obra capital de Botelho de

Oliveira (1), que até hoje s6 foi reeditada
na integra uma vez, gragas ao trabalho de
Antenor Nascentes, junto ao Instituto Na-
cional do Livro, em 1953. Antes disso, em
1929 (?7), Afranio Peixoto editara apenas
os poemas em portugués do volume, pela
Academia Brasileira de Letras.

Atualmente, Manuel Botelho de Olivei-
ra continua recebendo o desapreco dos cri-
ticos: quer mediante condenacgdo explicita,
quer mediante sumadrias apreciagdes, que
nao revelam leitura especifica, embora
apresentem uma ou outra sugestao interes-
sante. As grandes exce¢des encontram-se
em dois estudiosos preocupados com a in-
vestigacdo estilistica do fendmeno literd-
rio, Eugénio Gomes e Péricles Eugénio da
Silva Ramos, responsdveis por andlises e
notas capazes de desencadear a necessdria
reavaliacdo do poeta, que, alids, ja se acha
em pleno andamento, como se pode notar
pelos recentes trabalhos de Carmelina Al-
meida, Leopoldo M. Bernucci e Enrique
Rodrigues-Moura (2). Todavia, em marco
de 1998, a Editora Humanitas, responsdvel
por livros destinados ao circuito interno da
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas da Universidade de Sao Paulo,
editou o volume Iniciag¢do a Literatura Bra-
sileira: Resumo para Iniciantes, do prof.
Antonio Candido, no qual se 1€ o seguinte
juizo critico, citado aqui a partir de sua ter-
ceira edi¢do (1999, p. 26):

“A esse espirito entre devoto e cortesao se
vincula um escritor de certo interesse, Ma-
nuel Botelho de Oliveira, exemplo tipico
do falseamento a que chegou o espirito
barroco nos seus aspectos menores, quan-
do a argucia virou pedantismo e a sutileza
um mero exibicionismo, dando a impres-
sdo de que a palavra rodava em falso, a

procura de nada”.

Essa opinido, exposta com invejavel
competéncia de escritor, decorre da con-
vicgcdo de que a poesia seiscentista contri-
bui para o mau gosto do leitor e para seu
afastamento da realidade imediata dos fe-
némenos dignos de imitagdo artistica, que,

basicamente, seriam a emog¢ao pessoal, os
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embates da vida em sociedade e a relagdo
do individuo com os valores responsdveis
pela formacdo da nacionalidade. Trata-se
de concepgao que privilegia a fung¢ao for-
madorada literatura, vendo nela principal-
mente os aspectos utilitarios, que acabam
por se confundir com a noc¢ao de valor ar-
tistico. Botelho, ao contrario, dava priori-
dade ao prazer com as formas sutis de jogo
intelectual, que, embora também visasse a
educacdo dapessoa, ndo eraconcebidonos
termos do século XIX, época em que se
consolidou a concepg¢ao de literatura como
expressdo de verdades psiquicas e como
captacdo da esséncia nacional. Ocorre que
Botelho nao escreveu para a posteridade, e
sim para o seu tempo, procurando na co-
municagdo com 0s contemporaneos a ra-
zdo social de sua producgdo. Issonos obriga
a procurar em Miisica do Parnaso, nao
apenas uma possivel identidade com o nos-
so tempo, mas sobretudo adiferencacomo
nosso e aidentidade com o dele, porque da
percepcdo dessa diferenca e dessa identi-
dade € que nasce aintegracao do leitorcom
a histdria, necessariamente impregnada
pelas desiguais configura¢des dos tempos
e das sociedades.

Para fundamentar a exclusdo dos poe-
tas seiscentistas de seu Curso de Literatura
Portuguesa e Brasileira (Maranhao, 1867),
Francisco Sotero dos Reis escreve:

“Apreciar escrito de autores, que nao s6
ndo estdo no caso de servir de modelo aos
que se propdem o estudo das boas letras,
mas cujo mau gosto deve ser evitado com
cuidado, seria perder tempo e trabalho inu-
tilmente, quando nao resultasse dai perigo
a algumas inteligéncias que comec¢am a
desenvolver-se, e podem por isso mesmo
deixar-seiludir com os falsos brilhantes que
neles flamejam como fogo fatuo. Aindabem
que as poesias dos seiscentistas, cuja licdo
€ prejudicial ao bom gosto, jd se vao tor-

nando mui raras no Brasil™.

Aqui, o primado da fun¢ao formadora
da poesia como fundamento do juizo esté-
tico mal consegue disfarcar o projeto ideo-

16gico de proibir no passado o que ndo in-

teressa ao presente. Muito comum na
critica oitocentista, essa perspectiva acaba
por constituir um cdnone restritivo e exclu-
dente, em que domina o argumento evolu-
cionista de que a histdria sé existe como
justificativado presente. Asraizes do juizo
de Sotero dos Reis, a cuja tradicdo se filia
Antonio Candido, sdao bem conhecidas.
Origina-se na propria reacdo do século
XVIII ao Seiscentismo, quando se tratou
de acusar o absurdo de suas formas como
maneirade alicer¢car um conjunto de prefe-
réncias estilisticas apropriadas ao idedrio
dallustracdo, que,em favordaunivocidade,
instituiria como ideal artistico a clareza, a
simplicidade e o equilibrio. A partir daf, o
estilo engenhoso passou a se caracterizar
como obscuro, alambicado, excessivo e
monstruoso. Desconsiderando o aspecto
estratégico de programa da mentalidade
iluminista, a critica romantica adotou essa
visdo como preceito absoluto e desenvolveu
verdadeiro horror as obliquiidades do estilo
agudo, por interpretd-lo como estagnag¢do
do progresso do espirito humano. Desde
entao, os romanticos fundaram seus crité-
rios estéticos no binémio biografismo + na-
cionalismo, de particular vitalidade na criti-
ca brasileira subsequiente. No século XX,
Madrio de Andrade acolheu o principio, pro-
pagando a idéia de que era preciso evitar
Gongora. Enquanto isso, Garcia Lorca e
Damaso Alonso, integrantes do primeiro
modernismo espanhol, cuidavam de restau-
rar o autor de Soledades; um, em dimensao

poética; outro, em dimensio ensaistica.

POESIA ACADEMICA

Botelho de Oliveira tinha 69 anos quan-
do editou o livro de sua vida. Isso nos faz
supor que, antes de serem impressos em
Lisboa por Miguel Manescal, seus textos
tiveram circulacdo manuscrita e oral, con-
forme o padrdo dominante na sociedade
seiscentista da Bahia, regida por regras de
comunicacdo das comunidades sem im-
prensa, nas quais a leitura publica se impu-
nha como forma corrente de veiculagdo de

poesia, bem como de outras modalidades
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MANOEL BOTELHO DE OLI-
VEYRA naceo na Cidade da Bahia Capi-
tal da America Portuguezanoanno de1636.
filho de Antonio Alvares Botelho Capitab
de Infantaria paga, Fidalgo da Cafa de Sua
Mageftade. Eftudou na Univerfidade de
Coimbra Jurifprudencia Cefaria exercitando
na fua Patria a Advocacia de Caufas Fo-
renfes por muitos annos com grande credito
da fua literatura. Foy Vereador do Senado
da fua patria , e Capitad mdr de huma das
Comarcas della. Teve grande inftrucad das
linguas Latina, Caftelbana , e Italiana co-
mo tambem da Poefia metrificando com
fuavidade e cadencia. Falleceo a 5. de Ja-
neiro de 1711. Compoz

Mufica do Parnafo dividida em quatro co=
ros de Rimas Portuguezas, Cajlelhanas ,
Tralianas , ¢ Latinas com feu defeante co-
mico reduzido em duas Comedias. Lishoa
por Miguel Manefcal 1705. 4.

A esquerda, pagina de rosto da Biblioteca Lusitana (tomo III), de Diogo Barbosa Machado,

1752, em que sairam os primeiros dados biogrdficos sobre Manuel Botelho de Oliveira.
A direita, verbete sobre Manuel Botelho de Oliveira no 3¢ tomo da Biblioteca Lusitana (1752),

de Diogo Barbosa Machado, de onde se extrairam os primeiros informes sobre o poeta

3 Como se verd adiante, Boteho
de Oliveira celebrou, em 1697,
a morte do Pe. Antdnio Vieira e
a de seu imdo Bemardo Vieira
Ravasco; em 1699, celebrou a
darainha D. Maria Scfia lsabel,
esposa de D. Pedro Il e mée do
futuro D. Jodo V. Custa crer que
fais poemas, publicados apenas
em 1705, na primeira edicdo
de Misica do Parnaso, ndo te-
nham sido divulgados por meio
de leitura piblica em exéquios
ouem outra espécie de solenide-
de finebre, como era costume
enido. Em ambiente de socieda-
deescribal, necessariamente ndo
se concebia o poema para pu-
blicagdio impressa, mas para so-
cializagdo pelos meios dispont-
veis. Da mesma forma, o manus-
crifo ndo era entendido como
esidgio infermediario entre o pre-
senfe e 0 {uturo, mas como con-
dicdio definitiva e suficiente para
a difusGo do fexio no presente.
MarceloMoreirademonsiraessa
premissa em sua fese de douto-
rado sobre o estatuto bibliografi-
co do corpus afribuido a Gre-
gério de Matos.
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de escrituras. Essa condi¢ao histdrica de-
terminou a criag@o de centros especializa-
dos em que as pessoas se reuniam com o
proposito de partilhar da socializacdo da
cultura. Sabe-se que a primeira agremiag¢ao
sistematica desse tipo no Brasil foi a Aca-
demia Brasilica dos Esquecidos, inaugura-
da em 1724 na cidade de Salvador. Antes
dela, houve inimeras associagdes em Por-
tugal, a imitacdo das quais os letrados da
Bahia deviam se reunir em encontros me-
nos formais e menos sistematicos para lei-
tura e critica dos trabalhos, o que, por si s6,
ja conferia o estatuto de difusao sistémica
do fené6meno poético, sempre, € claro, con-
forme as regras do periodo. Essa €, em sin-
tese, a poética da cultura das academias do
tempo de Botelho de Oliveira, cuja confi-
guracdo estilistica coincide com a poesia

aguda e engenhosa do Seiscentismo, cha-
mada barroca a partir do século XIX (3).

Francisco Leitao Ferreira, no primeiro
volume de sua Nova Arte de Conceitos
(1718), livro que traduz e adapta o ideario
poético de Emanuele Tesauro e Baltazar
Gracidn para o portugués, expde os precei-
tos segundo os quais os académicos de seu
tempo deveriam se reunir, assim como
defender os propdsitos, os objetivos e os
assuntos das academias, tendo por princi-
pio geral aimitagdo dos jogos olimpicos da
Antigiiidade, em que os atletas aprimora-
vam o dominio sobre o corpo como forma
de integracdo social. Emulando os
desportistas da Grécia antiga, os académi-
cos seiscentistas e setecentistas buscavam
o exercicio, jd ndo do corpo, mas do espi-

rito, aprimorando sua perspicdcia em pe-

REVISTA USP, Séo Paulo, n.50, p. 178-209, junho/agosto 2001



netrar naidentidade dos assuntos e sua ver-
satilidade em associar as semelhancas e as
diferengas obtidas. Leitdo Ferreiratambém
compara as academias com 0s circos, com
as escolas e com os teatros, porque seus
integrantes deveriam imbuir-se do espirito
de aprendizado, de encenacdo, de compe-
ticdo e de entretenimento. Conclui-se daf
que a poesiando decorria daquele momen-
to quase religioso de recolhimento e de auto-
investigacao consagrado pelos romanticos,
mas sim de situa¢do publica, em que se
discutiam os principios gerais da composi-
¢do poética, a partir de assuntos objetivos
e comuns a todos, por meio dos quais cada
um se empenhava em dar o melhor de seu
engenho e de sua técnica.

Na mesma li¢do, o retor fala dos con-
ceitos e dos assuntos académicos, detendo-
se na explicacdo dos processos segundo os
quais aqueles sdo extraidos destes. O as-
sunto académico € definido como uma bre-
ve proposicao acerca de objeto bem deli-
mitado, da qual se deduza alguma reflexao
ou conclusdo provavel ounecessaria. A poe-
sia prevista pelo cédigo académico, de que
Botelho € eximio usudrio, resultade opera-
¢coes logicas do espirito dialético, ainda
quando entrem em jogo os acidentes sen-
soriais dos objetos. Apresentada a proposi-
c¢do, cabia ao poeta estabelecer as devidas
conexdes entre seu sujeito e seu predicado,
associd-los a um terceiro elemento estra-
nho a ela e, por ilagao, extrair conclusdo
nova, sutil e maravilhosa, a que se chama-
va propriamente conceito. Sempre tradu-
zindo Tesauro, Leitao Ferreira divide o
assunto académico em simples e comple-
x0. O primeiro contém um dnico objeto; o
segundo, um objeto central intimamente
associado a uma circunstincia ou a outro
objeto. Ao assunto simples chama também
estéril; ao complexo, fértil. Assim, a pro-
posta de um cravo como assunto de poema
seria estéril; mas passaria a fértil se fosse
adicionada a circunstancia de o cravo estar
nabocadeumaninfa, o quedividiria a aten-
¢do do entendimento entre cravo e ninfa.
Depois dessas nog¢des, o retor portugués
concentra-se na enumeracgao analitica das

regras de fertilizacdo do assunto estéril, as

primeiras das quais consistem no paralelo
e na contraposicio, de onde resulta a prati-
ca da metafora e da antitese como elemen-
tos definidores daelocug¢ao académica, que
é também a chave do discurso poético pra-
ticado por Botelho de Oliveira.

O autor seleciona assunto estéril para
efetuar agudeza em seu desenvolvimento,
aplicando a ele imagens alheias ao univer-
so primeiro de seu significado. Decorre dai
a dominante metafdrica e antitética no es-
tilo de Botelho de Oliveira, que sempre es-
creve por paralelos ou contrapostos, con-
forme se pode exemplificar com o soneto

“Ponderacdo do Rosto e Olhos de Anarda’:

Ponderagas do rofto,® othns de Anarda.

SONETO X.
Uando vejo de Anarda orofto amado,
Vejo ao Ceo,& 2ojardim fer parecido;
Porque no affombrada primar lufido
Tem o Sol em feus o'hos duphicado.
Nas faces confidero equivocado
De agucenas, & rofas o veftido;
Porque fe vé nas faces redufido
Todo o Imperiode Fiora venerado.
Nos olhos, % nas faces mais galharda
Ao Ceo p.efere quando inflaimmaos rayos,
E prefere ao j irdim,fe as flores puarda:
Em fim dando ao jardim,& ao Ceo defmavos,
O Ceooftenta hum Sol;dous foes Anarda,
Hum Afayo o jirdim lograsel'a dous Mayos.

“Quando vejo de Anarda o rosto amado,
Vejo ao Céu e ao jardim ser parecido;
Porque, no assombro do primor luzido,

Tem o Sol em seus olhos duplicado.

Nas faces considero equivocado
De agucenas e rosas o vestido;
Porque se vé&, nas faces reduzido,

Todo o Império de Flora venerado.

Nos olhos e nas faces mais galharda,
Ao Céu prefere, quando inflama os raios;

E prefere ao jardim, se as flores guarda:

Enfim, dando ao jardim e ao Céu desmaios,
O Céu ostenta um Sol; dous s6is Anarda;

Um Maio o jardim logra; ela, dous Maios”.
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Emrigor, o poemadesenvolve o assun-
to estéril do rosto de Anarda. Por operacio
dialéticado engenho, esse se multiplicaem
rosto e olhos, que, por sua vez, amplifi-
cam-se, por associagcdo com o céu e com a
terra. Assim, a matéria inicial do rosto tor-
na-se complexa no retrato, porque o poeta
o compara com o céu e com o jardim (ter-
ra), apartir do que se apresentam os porme-
nores argumentativos: assim como o céu
tem sol, Anarda tem olhos; da mesma for-
ma que o jardim tem flores, ela tem cores.
Evidentemente, a novidade dessa sutileza
consiste no contraposto do perto como dis-
tante, do alto com o baixo, associados em
Jardime céu,que permitem a sobreposi¢cao
de flores e faces, sol e olhos. O discurso
poético preconizado pela Academia
seiscentistadeveria, pois, evidenciar a uni-
dade de matérias diversas, estabelecendo
conexdes metaféricas nem sempre acessi-
veis aos olhos do vulgo. Essa € uma das
razdes pelas quais os preceptores aproxi-
mavam o poeta dos anjos, pois eram estes
que, em primeira instancia, incumbiam-se
derevelar aos homens amaravilhade Deus.
Em favor do prodigio, a poesia de tradi¢do
engenhosa consagrou essas imagens, com
as quais Botelho, pelareatualizagdo de pro-
cedimentos da institui¢do retdrica, opera
com versatilidade, produzindo vivo efeito
cromadtico, sem deixar de insinuar que a
beleza particular da amada decorre da in-
tervencgdo do céu para fecundagio da terra,
como a dizer que a beleza floresce da har-
monia entre pélos contrastantes. No final,
contra a expectativa do leitor inexperto, o
poeta introduz uma diferenca importante,
que nao desfaz a fusdo dos opostos; antes a
confirma, revelando que, emboraresultan-
te da interagdo do céu com a terra, Anarda
supera a ambos no sortilégio da beleza,
porque os reproduz duplicadamente. Eis af
o conceito ou areflexdo aguda que se extrai
do assunto proposto, momento em que O
elogio confirma a particularidade, que, ndo
obstante, € legitimada como decorréncia
de idéia geral. Por outro lado, como pro-
cesso de singularizacdo engenhosa da be-
leza, o poema opera sistematicamente por

equivoco de termos, que se equivalem em

continuas imagens de oposicao especular,
desde o sol e as flores — que, apesar das
diferencas, refletem-se no rosto de Anarda
—até o eco darima final, proveniente da
reverberagcdo sonoro-visual entre des-

maios € dous maios.

METAFORA, AGUDEZA E ENGENHO

O Conde Emanuele Tesauro define
metafora como a mais aguda e engenhosa
conquista do entendimento humano, nao
s6 porque aproxima propriedades distantes
das tépicas propostas, como também por-
que explica um conceito por meio de outro
muito diverso. Penetrando nas coisas da
invencdo, o poeta extrai delas as mais re-
conditas no¢des para as associar com ou-
tras pertencentes a gé€neros e espécies dife-
rentes. Como se vé, a metafora seiscentista
funda-se no principio daanalogiaengenho-
sa, pois, desencadeando associagdes impre-
vistas no juizo, promove asemelhangaentre
assuntos distintos. Partilhando de convic-
¢oes de seu tempo, € evidente que a metd-
fora de Botelho de Oliveira prefere o pa-
drao da agudeza, segundo o qual deve ser
apreciada. Francisco Leitdo Ferreira, ao
adaptar para o portugués idéias de Tesauro,
faz questdo de preservar as propriedades
preconizadas por Aristételes na metdfora,
afirmando que deve conter clareza, novi-
dade e brevidade. Porisso, acha aprecidvel
chamar dguia ao girassol; ou pensamento
do campo, ao veado. No primeiro caso, une-
se a beleza da flor a altivez da ave, aproxi-
mando o reino vegetal ao animal, sem dei-
xar de associar os olhos do pdssaro com a
esfericidade da planta, que, de certa forma,
paira, como ave, acima das demais flores
do jardim. No segundo, associa-se a rapi-
dez do animal com a velocidade do pensa-
mento. Como se V€, os exemplos forneci-
dos por Leitao Ferreira baseiam-se no prin-
cipio da analogia engenhosa, pois unem,
em linguagem, elementos dispares na na-
tureza, o que decorre de operagdo fantdsti-
ca do entendimento.

Francisco José€ Freire,em sua Arte Poéti-
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caouRegrasdaVerdadeira Poesia (1748),
ao esbocar uma teoria adequada a Ilustra-
¢do portuguesa — e, portanto, contrdria ao
estilo engenhoso do Seiscentismo —, ndo vé
com bons olhos metdforas desse tipo, sem
contudo condend-las completamente. To-
davia, considera inaceitdveis as operagdes
que, associando em poesia elementos des-
conexos na natureza, chegam ao extremo
de projetar seus termos para o suposto
mundo da realidade empirica, tal como se
observano exemplo em que, tendo o pastor
uma chama amorosa no peito, oferece-a
para que companheiros acendam nela suas
tochas. Algo semelhante se observa na
décima “Sono Pouco Permanente”, de
Botelho de Oliveira:

Sono pouco permanente.

DECIMA.

Uando, Anarda,o fonobrando

Quer fufpender meus tormentos,

Condenando os fentimentos,
Os defvelos embargando;
Dura pouco,perque quando
Cuydo que em bello arrebol
Eftou vendo teu farol,
Foge ofonoa cova fria;
Porquelhe amanhece o dia,
Porque lhe apparece o Sol.

“Quando, Anarda, o sono brando
Quer suspender meus tormentos,
Condenando os sentimentos,

Os desvelos embargando;

Dura pouco, porque quando
Cuido que em belo arrebol
Estou vendo teu farol,

Foge o sono a cova fria;

Porque lhe amanhece o dia,

Porque lhe aparece o Sol”.

Fundados em pressupostos neocldssicos
de Francisco José Freire, os criticos roman-
ticos e seus seguidores no século XX rejei-

tam composi¢des dessaespécie, sem contu-

do traduzir em termos tedricos 0os motivos
darecusa. Contentam-se com o argumento
de mau gosto e frivolidade, quando, em
rigor, o que ndo aceitam ¢é aficcionalizagao
extremada do discurso poético. Querem-no
como projecdo psicoldgica ou traducao de
posic¢oes prdticas. Mas, em que consiste, pela
perspectiva do presente ensaio, a
ficcionalizacdo do discurso poético nesse
poema? Primeiro, o poeta—sempre entendi-
do como persona elocutéria — alegoriza o
empenho do sono em minimizar seu sofri-
mento amoroso; depois, metaforiza a pre-
senca de Anarda em farol, por associagdo
com a luz de seus olhos. Até ai, a razio
iluminista aceitaria o andamento do poema,
embora talvez ndo o recomendasse. O que
nao aceitaria nem recomendaria, antes con-
denariacomo operacaoindesejdvel do juizo,
€ ametaforado farol de Anardaclarearodia,
desfazendo a noite e obrigando o sono a se
refugiar em sua caverna sem luz.

Sobre a agudeza e o engenho, o que diz
a preceptiva seiscentista? Como se sabe,
Baltasar Gracidn escreveu toda uma arte
paraestimular e facilitar aconquistadessas
propriedades essenciais ao discurso poéti-
co do tempo. Todavia, € ainda no Conde
Emanuele Tesauro que se encontra a me-
lhor sistematizacdo da matéria, em cujo 7/
Cannocchiale Aristotélico (1654) aagude-
za ¢é definida como resultado do engenho
aplicado as palavras, o que leva o autor a
considera-la vestigio dadivindade no espi-
rito humano. A agudeza nao se deixa defi-
nir em termos absolutos, podendo assumir
as mais variadas formas, desde a metdfora,
o paradoxo, o equivoco sonoro até o
silogismo sutil. Todavia, ndo se manifesta
somente no discurso verbal, mas também
na pintura, na escultura e até nas agdes
humanas. A agudeza pode se compor de
simples palavras engenhosas, isto €, pala-
vras metafdricas ou figuradas; de proposi-
¢bes engenhosas, como as sentengas figu-
radas e sutis; e de argumentos engenhosos
ou conceitos inesperados e surpreenden-
tes. Em sentido amplo, aagudeza serd sem-
pre o vivo resultado de operacao do enten-
dimento, que, em vez de se ater aos termos

préprios dos conceitos, os apreende e os
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traduz por meio de nomes, frases ou ele-
mentos fantdsticos, evitando a expressao
comum em favor de expressoes peregri-
nas, adjetivo com que Leitdo Ferreira ca-
racteriza as novidades bizarras de vocabu-
los distantes da esfera das coisas a que se
referem. No madrigal “Anarda Vendo-se a
um Espelho”, Botelho de Oliveira fornece
agil exemplo de agudeza, obtida por meio
de jogo entre espelhos: o espelho real, em
que Anarda se reflete; e o metafdrico, que

reproduz o espelho apresentado como real:

Anarda vends-[e a bumefpelbo.

MADRIG. XXL

Narda,que fe apura'
Como efpelho gentil da fermofura,

Nrhumefpelhofe via,

Dandodobrada lus ao claro dia;

De forte que com provido confelho
Retrara-fe hum elpelho noutro efpelho.

“Anarda, que se apura

Como espelho gentil da fermosura,
Num espelho se via,

Dando dobrada luz ao claro dia;
De sorte que com prévido conselho

Retrata-se um espelho noutro espelho”.

Cicero afirma que a agudeza € o gesto
da frase, querendo dizer com isso que ela
atribui visibilidade a abstracdo do concei-
to. E o que se observa na situagdo instaura-
da pelo poema: Anarda emite luz; o espe-
lhoreflete luz; logo, quando se colocadian-
te do espelho, ela dobra a luz do dia. Além
disso, observa-se: o espelho ilumina; Anar-
da também ilumina; logo, ela € espelho. A
argumenta¢ado do poema nio € apresentada
apenas como hipdtese discursiva, mas como
encenacdo da situacdo responsavel pelos
equivocos e espelhamentos, o que aproxima
o poema da metafora de hipotipose, que
consiste em por diante dos olhos o objeto de

que se fala. Com isso, o madrigal compoe

uma breve cena, uma concisa alegoria da
luz, cujareduplicacdo decorre do juizo dos
espelhos, que se animam no poema por de-
liberarem sobre a prépria acdo. Por fim, a
sobreposicao de acidentes figurados con-
duz a décima ao entimema urbano ou silo-
gismo engenhoso, considerado pelaretori-
caseiscentistacomo aagudeza perfeita, por-
que parte de premissas metafdricas e con-
duz a conclusdes maravilhosas, processo
em que a fantasia opera sobre a realidade,
como se observa no fato de o espelho me-
taférico reproduzir o espelho dado como
real e iluminar o dia, fen6meno que tam-
bém se observa na décima “Sono Pouco
Permanente”.

Apresentado pela preceptiva seiscen-
tista como causa eficiente da agudeza, o
engenho € aforca com que o entendimento
ou juizo acha, recolhe, penetra, une ou se-
paraas propriedades dos conceitos, estabe-
lecendo, portanto, relagcdes de semelhanca
ou de diferenca. Embora considerado vir-
tude natural do entendimento, o engenho
deixa-se assessorar por ramifica¢cdes de sua
poténcia, tais como a perspicacia, a destre-
za e a argucia, sujeitas ao aprimoramento
por exercicio. Enquanto atributo do enten-
dimento, cabe ao engenho analisar, em
subito ato de intelec¢do, os componentes
darealidade, procedendo conforme as dez
categorias ou predicamentos de Aristételes,
que sdo: substancia, quantidade, qualida-
de, relacdo, a¢do, paixdo, lugar, modo,
duracao e habito. Caso um poeta considere
metaforicamente arosa, como o faz Botelho
de Oliveira em texto analisado mais adian-
te no presente ensaio, ela constituird a subs-
tanciatematica do poema; ao passo que seu
tamanho, sua cor, seu perfume, sua hierar-
quia entre as flores compordo os acidentes
tematicos segundo os quais se formaaidéia
de rosa. Conclui-se dai que a substéncia,
sendo insensivel — pois € esséncia —, SO se
torna acessivel por meio de acidentes, que
se deixam perceber pelos sentidos huma-
nos. Assim, o engenho poético serd o res-
ponsdvel pela organizacio sensivel do
mundo, dispondo-o por meio de tropos,
figuras, silogismos e outras formas de

manifestacdo da agudeza.
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ESTRUTURA MUSICAL

Manuel Botelho de Oliveira nao se li-
mitou a escrever em portugués; entregou-
se também a poemas em espanhol, em ita-
liano e latim. Longe de indicar exibicio-
nismo, o plurilingtiismo de seu livro decor-
re antes do repertdrio coletivo da época e
daconcepgaode poesiado autor, que, além
de se inscrever na pratica dos poemas, pode
ser abstraida de passagens da dedicatoriae
do prologo do volume. Fiéis a sua funcao
de degrau ao argumento da obra, esses tex-
tos contém uma pequena teoria poética,
apresentada oraexplicita oraimplicitamen-
te (4). O poeta partilhava de um cédigo for-
mado pelos procedimentos consagrados na
tradicdo dos grandes poetas, de Homero e
Virgilio até Marino, Géngora e Camaoes.
Independentemente das linguas, Botelho
fiava-se no costume criado pela histéria da
composic¢io verbal, subordinada a institui-
cao retdrica e que ele aplica em seu livro.
Essa historia milenar, ele a traca em poucas
linhas na dedicatéria do volume: tendo nas-
cido na Grécia, a poesia passou para Roma;
depois, espalhou-se em lingua vulgar pela
Itdlia, chegando a Espanha e a Portugal.
Caberia a ele dar continuidade ao percurso,
implantando-a e difundindo-a nas incultas
terras do Brasil, jd entdo em processo de
civilizagdo pela economia do agucar.

Tal visao sistémica da poesia—que hoje
se diria estrutural, fundada em procedimen-
tos cristalizados, formulas reiteradas e to-

picas consagradas — prende-se a tradi¢ao

aristotélica, segundo a qual a poética era
entendida como espécie de capitulo da re-
torica. Praticava-se a poesia como modali-
dade verbal de imitacdo, cadenciada pela
métrica e especialmente ornada por tropos
e figuras, que falam pelo poeta. Como €
sabido, esse € o sistema internacional que
orientou a comunicagao artistica entre os
homens até mais ou menos a Revolucgio
Francesa. Vivendo antes dainvencdodoeu
psicolégico e quando aindando existiam as
liberdades e as ideologias burguesas,
Botelho de Oliveira ndo podia, portanto,
pensarem autenticidade expressivanem no
mito da singularidade nacionalista. Nao
obstante, isso foi causa de ser classificado
como artificial e inoperante pela interpre-
tacao do periodo colonial maquinada pelos
figurdes do Instituto Histérico e Geografi-
co Brasileiro, que, como se sabe, inventou
um Brasil-Col6nia aimagem e semelhanca
de Pedro II. Nesse particular, deve-se con-
siderar, ainda, que a criticaromanticaleu o
poemeto “A Ilha de Maré” como exce¢io
nativista ou prenuncio de nacionalismo
brasileiro, desconsiderando que o elogio
da parte ndo passava de apologia do todo
do Império Portugués.

Conforme a perspectiva que procura
recriar as condi¢des de produgdo e de re-
cepgdo do texto artistico, € importante ter
em mente que Musica do Parnaso se apro-
pria de certas constantes da atividade mu-
sical, disseminada em varios setores da
cultura portuguesa durante o reinado de D.
Joao 1V (1640-56), rei dominado por espe-
cial predilecdo pela musica. Nao foi a toa
que o poeta definiu a poesia como modali-
dade de canto, o que se reflete ndo s6é no
titulo da obra (Miisica Entoada por Ma-
nuel Botelho de Oliveira), mas também na
divisdo do volume em quatro coros de ri-
mas, correspondendo cada qual a um dos
idiomas adotados. No soneto de abertura
ao cancioneiro de Anarda — um dos mais
coesos, sistematicos e belos conjuntos de
poemas de amor da literatura brasileira—, o
poeta pondera que a amada, apesar de cru-
el, acha-se em condi¢des de conceder cul-
tas flores a seu discurso (poético) e confe-

rir doce harmonia a sua musica (poética):
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D. Nuno
Alvares Pereira
de Melo

4 Em Delicioso Jardim da Retéri-
ca, Bartolomeu Alcacar enten-
de a dedicatéria como mani-
festagdo do género exomativo
de discurso, tomado como si-
nénimo de deliberativo ou
epidftico, por meio do qual o
orador louva ou vitupera a
matéria de sua invencdo. As-
sim, pelos preceifos reforicos,
a dedicatéria de um livio deve
exaltar aquele que, com a au-
foridade de sua posicdo na
hierarquia do Esfado, protege
a obra contra a malicia dos
maus leitores. Botelho de Oli-
veira dedica seu livio a Dom
Nuno Alvares Pereira de Melo,
Duque de Cadaval. Membro
da primeira nobreza de Portu-
gal, Nuno Alvares nasceu em
1638 e morreuem 1727 [com
pouca variagdo, esse é fam-
bém o tempo de vida de
Botelhol, tendo servido a qua-
fro monarcas porfugueses: D.
Jodo IV, D. Afonso VI, D. Pedro
Ile D. Jodo V. Nesse senfido &
que, como elemento integran-
e da disposicdo de Misica de
Parnaso, essa dedicatéria deve
ser enfendida como degrau
para seu argumento, do qual
se destaca aqui a breve douiri-
na sobre poesia e sua histéria.

187



SONETO L

Nvoco agora Anarda Jaftimado

Do venturofo,efquivo fentimento:

Que quem motiva as anfias do tormento,

He bem que explique as queyxas do cuydado.
Melhor Mufa fera no verfo amado,

Dando para favor do fabio inteato

Por Hippocrene o lagrymofo alento,

E por louro o cabello venerado.
Se a gentil fermofura em feus primores
Toda ornada de flores fe avalia,
Se tem como harmonia feus candores;
Bem pode dar agera Anarda impia
A meu rude difcurfo cultas tlores,
A meu plectrofeliz doce harmonia.

“Invoco agora Anarda lastimado
Do venturoso, esquivo sentimento:
Que quem motiva as ansias do tormento,

E bem que explique as queixas do cuidado.

Melhor Musa sera no verso amado,
Dando para favor do sabio intento,
Por Hipocrene, o lagrimoso alento;

E por louro, o cabelo venerado.

Se a gentil fermosura em seus primores
Toda ornada de flores se avalia,

Se tem como harmonia seus candores;

Bem pode dar agora Anarda impia
A meu rude discurso cultas flores;

A meu plectro feliz, doce harmonia™.

Portanto, logo no primeiro poema do
livro, o poeta reitera o sentido do titulo da
obra, explicitando o propdsito de fundir
poesia e musica, por meio do cultivo das
flores elogiientes, expressao com que 0s
seiscentistas designavam os tropos e as fi-
guras do discurso poético, os quais tanto
podiam ornar alinhadafrase quanto adensar
osignificado do verso ou torna-lo melodio-
so. Mas tais pormenores ndo aproximam

tanto a estrutura do livro do discurso musi-

cal quanto revelam o valor da agudeza nos
pressupostos elocutivos do poeta, que ex-
trai os componentes basicos do livro da
constituicao da prépria musa, ndo obstante
ela seja invencdo do mesmo livro. Ainda
aqui a ficcionalizacdo da metdforainstaura
o reflexo especular como fundamento do
discurso engenhoso de Botelho, que nao
entende Anarda sendo como projecdo da

idéia de poesia, de beleza e de perfeicao.

LIRISMO AMOROSO

Os coros de rimas em portugués e em
espanhol (os demais ocupam pouco espaco
no livro) subdividem-se em poemas dedi-
cados a Anarda, de puraidealizacio petrar-
quista (exaltacdo dabeleza absoluta); eem
versos relacionados a vida social da Mo-
narquia (exaltacdo dos modelos dignos de
imitacdo). Ambas as modalidades sdo poe-
mas liricos, no sentido classico de celebra-
¢do de nogdes abstratas em sua manifesta-
¢do particular.

No primeiro caso, celebram-se o amor,
a beleza, o recato, a prudéncia da amada e

a abnegacdo do amante diante de sua
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inacessibilidade. A apreciacdo desses poe-
mas pressupde a clara no¢ao de que nao se
trata de poesia amorosa no sentido roman-
tico, em que o individuo simula ou supde
viver uma paixao, construindo a emotivi-
dade como parte imprescindivel do enun-
ciado poético. Trata-se, ao contrdrio, de
poemas celebrativos, em que a encenagao
do elogio integra um todo conceitual, em
que cada parte apresenta aspecto ou dife-
rente prisma de um género retérico do dis-
curso, jamais esquecido pelo poetae do qual
sempre deve se lembrar o leitor. Assim, a
crueldade e a indiferenca de Anarda nada
mais sdo, conforme se insinuou anterior-
mente, do que particularizacdo da perfei-
c¢do das idéias platénicas, completamente
inacessiveis ao sentido dos homens. Sua
proverbial indiferenc¢a ndo passa de alego-
ria pedagdgica, no sentido de impor a con-
templagdo mistica das formas essenciais e
condenar os impulsos sensoriais, dualidade
de que decorre o reiterado desencontro do
poeta com a musa, visto que este sO sabe
abordd-la pela encenacao encantatdria da
aparéncia. O eu lirico a ambiciona e a cor-
teja em termos sensoriais. Por isso, ela se
esquiva, como a luz do sol, que se pode
sentir mas nunca tocar. Sendo pura inteli-
gibilidade, representa o eterno feminino,
em sua multiplicidade de aspectos e cores:
atormenta os sentidos, mas se protege com
a intangibilidade das formas essenciais.
Imitando Go6ngora, Botelho encena situa-
¢oes humildes, em que figura Anarda es-
condida atras de uma arvore, mirando-se
em espelho, passeando de barco, jogando
cartas, etc. Todavia, o poeta trata tais situa-
¢Oes como sublimes, de onde a critica ro-
mantica, desconsiderando a tradicao
gongodrica, extraiu o argumento da supos-
ta vacuidade temadtica de Musica do
Parnaso. Mas o contraposto entre a in-
venc¢ao do assunto e as formas de sua
elocucido em nada prejudica o retrato da
musa, plenamente resguardada pelo idea-
lismo petrarquista, que &, antes, realgcado
pela oposicdo entre a abstragdo da beleza
e aparticulariza¢do sensivel das situagdes,
como se observa no inicio do romance
“Anarda Colhendo Neve™:

Anavda colhendo neye.

ROMANCE V.

Olhe aneve a bella Anarda,
E nos peytos encendidos
Contra delitos de fogo
Armade neve caftigos.

Na brancura,na tibiefa
Temdous triunfos unidos;
Vence a neve 3 me{ma neve,
Vence o fric a0 mefmo frio.

Congela-fe,& federrete
De forte,que em branco eftillo
A hum defdem fe ha congelado,
A dous f{oes {e hiderretido

“Colhe a neve a bela Anarda,
E nos peitos incendidos
Contra delitos de fogo

Arma de neve castigos.

Na brancura, na tibieza
Tem dous triunfos unidos;
Vence a neve a4 mesma neve,

Vence o frio ao mesmo frio.

Congela-se e se derrete;
De sorte que em branco estilo
A um desdém se ha congelado

A dous sdéis se ha derretido™.

Na poesia aguda de Botelho ndo ha as-
suntos banais, porque a dialética do enge-
nho transforma a matéria humilde em tema
fértil, que tanto mais enriquece o poema
quanto mais possibilita o prazer com as
formas sensiveis doidioma, encarnadas so-
bretudo nas sutilezas dos paralelos e dos
contrapostos. Na primeira estrofe do exem-
plo, Anarda, identificando-se com a neve,
nao sé pelabrancura mas também pela frie-
za, combate o incéndio amoroso do desejo
alheio com o gelo do desdém, operacao
metafdrica de que resulta o conceito enge-
nhoso. Na segunda estrofe, o conceito de-
corre da agudeza de, ainda no processo
metafdrico, o termo préprio superar a qua-

lidade do termoideal, isto €, Anarda, sendo
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comparada com a neve, supera a propria Se, noromance anterior, o poeta explo-
neve, ndo sé em brancura mas tambémem  raocontraposto entre invencao e elocugao,
frieza. Na udltima estrofe, a novidade sutil nesta décima, procede de maneira inversa,
consiste nadescobertade acidentes contra-  simulando identidade entre a invencio e a
postos no mesmo sujeito, pois Anarda, por  elocug¢do da matéria, procedimento de que
ser friae possuirolhos brilhantes, tantopode  resulta engenhosa construg¢do poética, em
congelar quanto derreter a neve. que se reiteram vocabulos ou varia¢gdes de

Via de regra, a celebracdo de Anarda  vocdbulos, com o propdsito de promover a
da-se por meiodo constante paralelodesua  representacdo de um eco por meio da re-

belezacomobrilhodo solecomocolorido  verberagdo das palavras. Esse eco, no poe-

das flores (rosa, lirio, agucena, cravo, jas- ma, reflete as negativas de Anarda, sem
mim), reiteracdo que se multiplicaemcon-  deixar de refletir também as stplicas amo-
tinuas variagOes e reiterados espelha-  rosas do poeta: ele chama Anarda; elares-

mentos. Mas se a beleza imita o brilho do  ponde Arda. Nos cinco primeiros versos, a
sol, do raio, da estrela, do diamante e do  repeti¢do anafdrica da preposi¢ao suporta
cristal, o contraposto entre fogo e frio € a  modalidade mais sutil de retomada, que
imagem preferida da perseverangcado poe-  consiste no uso de uma espécie de variante
tae daindiferengca da musa, cujacrueldade  daanadiplose, que repete no inicio do ver-
alegdrica se manifesta nos menores indi-  so a dltima palavra do anterior. Aqui, para
ces dos encantos que a cercam, conforme  promover a deformacgao do revérbero, ndo
se pode observar na décima “Eco de se repete o mesmo vocdbulo no inicio do
Anarda’: verso seguinte, como seria em perfeita

anadiplose; mas se retoma, no meio, a ma-

triz cognata do vocdbulo anterior, pois pri-

E co de An a rd d. meiro surgem desvelados, constantes, cas-

tigados, amantes, chorados; depois, as for-

[) E C I Nl A- mas principais desvelos, constdncias, etc.,

Nﬂ,e ma!es dCfVCIadOS como a sugerir que de Anarda emanam as
b J

Entre defvelos conftantes,
Entre conftancias amantes,
Entre amores caft gado ; '
Entre caftigos chorados, ROSA METAFISICA
E choros,que o peyto guarda,
Chamo fempre a bell2 Anardz; .

Mesmo considerando o prestigio de “A

matrizes dacondi¢cdo do poeta, existindo nele

apenas como deformacgdes perturbadoras.

E ]Ug() a meu mal,ﬁel, Ilha de Maré”, cujo interesse é enorme,
ECO dc Anard;] CI'UCI talvez o mais representativo poema de
S(‘) l'e{p()ndc ao Pe)' to que Arda‘ BotelhodeOliveiraseja“ARosa”,conjun—

to de doze oitavas em que se celebra a be-

leza de Anarda, por meio do continuo para-

“Entre males desvelados, lelo com essa flor, que, depois de nascer
Entre desvelos constantes, por elevada conjuragdo de astros, conver-
Entre constiancias amantes, te-se metaforicamente em sol (32 estrofe),
Entre amores castigados, em deusa (42 estrofe), em ave (52 estrofe),
Entre castigos chorados, em amante (6*estrofe) e em lua (72 estrofe).
E choros que o peito guarda, A confluéncia reiterada dos tropos preten-
Chamo sempre a bela Anarda; de personificar abeleza absolutade Anarda,
E logo a meu mal, fiel, para cujo perfil contribuem indmeros ou-
Eco de Anarda cruel tros acessorios retdricos, resultando o poe-
S6 responde ao peito que Arda”. ma em poderosa sugestdo orquestral, em
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que a variada harmonia das cores se mescla
com o inconstante encadeamento de meta-
morfoses semanticas e reverberagdes so-
noras. Poucas vezes um poeta brasileiro de-
monstrou tdo elevado dominio técnico so-
bre o verso. Ndo obstante, o poema excede
a absurda hipdtese de exercicio mecéanico
deretdrica, atingindo a condi¢ao de autén-
tica poesia engenhosa, em que, variante da
matriz gongdrica, convergema agudezara-
cional da constru¢do e o equivoco insinu-
ante dos sentidos. Depois de edificar a ma-
ravilha darosa, o poema, a partir da oitava
estrofe, introduz o lamento do carpe diem,
segundo o qual abrevidade doencantodeve
conduzir ao gozo do mesmo encanto, pois,
assim como o sol, arosa e Anarda nao bri-
lham mais que um instante, topica desen-
volvidatambém no célebre soneto da tradi-
c¢ao gregoriana “Nasce o sol e ndo duramais
que um dia”. Como tudo em Miisica do
Parnaso, as oitavas de “A Rosa” partilham
do principio de que o poema deve ocultar
sua agudeza, no sentido de tornd-la objeto
de procura atenta e igualmente aguda, tal

como se observa em sua primeira estrofe,

cujo significado depende de paciente ope-
racdo de associagdes entre elementos dis-

tantes um do outro:

A 'ROSA

OYTAVAS.

Nnuandagdes floridas de Amalthea
Prodigamente clori derramava,

E li?uida em rocio a fombra fea

Nofrauiulenco Bruto,0 Sol brilhava:

Quandoentre tanta flor, (c]iuc Abril femea,

Fidalgamente a Rofa fe adornava,
Oftentando por garbo repetido
De ouro,otoucado,de ambar o veftido.

“Inundacgdes floridas de Amaltéia
Prodigamente Cldéri derramava

E, liquida em rocio, a sombra feia;

No fraudulento Bruto, o Sol brilhava:
Quando entre tanta flor que Abril semeia,
Fidalgamente a Rosa se adornava,
Ostentando por garbo repetido

De ouro o toucado; de &mbar, o vestido™.

A pontuacdo que o ensaio propde para
a oitava resulta, em si mesma, de hipétese
interpretativa, tomando-acomo cronografia
ou perifrase cronoldgica, por entender que
alude adeterminado momento naevolugao
do tempo, o que necessariamente envolve
referénciaa posicdo dos astros. A agudeza,
no caso, consiste em aludir a primavera
como inundac¢des de flores da ninfa
Amaltéia, derramadas sobre a terra por meio
de suaauxiliar Cléri, que também derrama
a noite (sombra feia) convertida em orva-
lho (rocio). E aguda também a relacdo de
liquida com sombra feia, que se deve to-
mar como predicativo de objeto direto, e
nao como adjunto adnominal. A perifrase
fraudulento Bruto estd em lugar de touro,
chamado daquela maneira por ter servido
de instrumento ardiloso a Jupiter no rapto
de Europa; mais precisamente, a perifrase

designa constelacdo de touro, em cujo
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ambito deve estar o sol para que ocorra a
primavera. Assim, a oitava pode ser resu-
mida pelaidéiade que era primavera, quan-
do a rosa nascia e ostentava seus encantos
coloridos, matizada pelas irradiacSes do sol,
que lhe acrescentavam tons de ouro e de
mel ao vermelho das pétalas e ao verde das
folhas. Hd indmeras cronografias dessas em
Os Lusiadas, de onde Gdéngora extraiu o
soberbo inicio das Soledades. Todavia, €
possivel precisar um pouco mais a fonte de
Botelho, que deve ter sido a estrofe 72 do
Canto II do poema camoniano, cujos qua-

tro primeiros versos sao os seguintes:

“Era no tempo alegre, quando entrava
No roubador de Europa a Luz Febéia,
Quando um e outro corno lhe aquentava,

E Flora derramava o de Amaltéia”.

Como ¢ sabido, a poética antiga consi-
dera duas espécies de imitacao: alivre e a
servil. Tomada em sentido aristotélico, a
primeira prescinde de modelo, pois parte
da prépria sugestdo dos afetos, ainda que
paraisso o poetadevaobedecer ao artificio
dos géneros e das normas. Embora apre-
sentado pelos preceptistas como modo su-
perior de invencao, esse processo nao pas-
sa de hipdtese que jamais se realiza, pois
consta que até Homero se fundou em dis-
cursos miticos, histéricos e poéticos pree-
xistentes. Assim, na prdtica, a chamada
imitac¢do servil, cuja designa¢do nao pos-
sui conotac¢ao pejorativa, explica-se unica-
mente porque o autor que arealiza se deixa
orientar por um discurso especifico e
deliberadamente escolhido, podendo o re-
sultado ficar aquém, a altura ou acima do
modelo. Servis propriamente ditos seriam
apenas os textos que, demasiado presos ao
original imitado, ndo adquirem fei¢ao pro-
pria, de onde Francisco Leitdo Ferreira
conclui que hd autores que possuem uma
corrente no pé, e ndo o pé corrente. Os
demais casos de imitac¢do servil classifi-
cam-se todos como emulagdo, desejdvel e
inevitavel, no sentido de o autor necessa-
riamente ter de achar uma obra como esti-
mulo para a invenc¢ao pessoal.

O mais consagrado exemplo de emula-

¢do vitoriosa sdo Os Lusiadas, em cuja
fatura, acredita-se, Camdes superou o mo-
delo de A Eneida. Ja nao se pode dizer o
mesmo de Botelho de Oliveiracomrelagcao
a estrofe em questdo, mas nio parecerd
exagero admitir que, longe de imitacado
escrava, praticou emulacao singular e efi-
caz. Além disso, deve-se levar em conta
que a estrofe mistura o registro camoniano
comode Gongora, o que a caracteriza como
decorréncia de apropriagao do estilo asid-
tico (artificioso, perifrastico, alusivo), por
cujas regras deve ser lida. Essa questao é
essencial para a leitura de Manuel Botelho
de Oliveira, pois, em sua época, entendia-
se por bom poeta aquele que fosse capaz de
dar vida a imitagdo da obra tomada como
modelo, observando tanto a generalidade
quanto a particularidade dela. A idéia de
generalidade inclufa os aspectos associa-
dos ao género e a tradi¢gdo normativa da
obra; e ade particularidade, os componen-
tes pessoais do estilo e das id€ias aplicados
pelo autor aquela obraem particular. Logo,
nao hd por que condenar um autor que pro-
duz por tal critério, que era, enfim, o Unico
corrente na Europanesse tempo. Assim, ao
se apropriar de padrées e topicas de um dos
maiores periodos da poesia européia,
Botelho de Oliveira acabou por produzir
um livro de grande interesse no processo
de implantac¢do dalingua poéticano Brasil,
em que as oitavas de “A Rosa” se destacam
por sua singular qualidade.
Evidentemente, a leitura desse poema
deverad contar com o exame da presenca da
rosacomo metdforade belezae efemeridade
na tépica do carpe diem, combinagio que
surge e ressurge em indmeros poetas
seiscentistas da Europa em geral e de Por-
tugal em particular. Apenas para esbocgar
uma minimarela¢do dessasérie, lembre-se
do célebre fragmento dedicado ao assunto
no poema Adone de Giambattista Marino,
alids muito bem traduzido entre nés por
Augusto de Campos. Na Fénix Renascida,
ha espantosa quantidade de poemas que
incorporam essa metdfora, sendo que D.
Simao Cardoso empenhou-se na composi-
¢do de um cancioneiro completo, com

dezesseis sonetos e um madrigal, intitula-
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do Roseira Poética, cuja abertura se com-
poe, tal como o poema de Botelho de Oli-
veira, de doze oitavas camonianas, também
em estilo gongdrico (tomo II, pp. 242-62,
1717). Jer6nimo Bahia seguiu o mesmo
padrdo e amesmaextensdo em suas oitavas
“A Uma Rosa” (tomo IV, pp. 34-8, 1721).
Merece especial destaque a glosa an6énima
ao sonetode Gongora“VanaRosa” (“Ayer
nasciste, y moriras mafana’’), cujas oita-
vas terminam, todas, pela repeticdo de um
dos versos do soneto (tomo III, pp. 268-73,
1718). Ha ainda o conhecidissimo e sem-
pre magnifico soneto atribuido a Gregorio
de Matos “E a vaidade, Fibio, nesta vida
Rosa”, com a mesma elocugio aguda e
engenhosaque se percebe nas demais com-

posi¢cdes da série. O préprio Francisco

imitara o mais singular, sutil e engenhoso
deles, reduzindo a tais regras a sua imita-
¢do, que ndo pareca que trasladou ou tradu-
ziu, sendo que, competindo com o imitado,

o igualou ou o excedeu™.

Com esse critério por guia, vale a pena
esbocar um exercicio de comparacao para
apreciar o espantoso dominio dos poetas
sobre os procedimentos da lingua poética
de entdo, tomando Gongorae Marino como
autoridades. Por enquanto, o presente en-
saio propde apenas o exame da décima
estrofe de Botelho de Oliveira, em compa-
racdo com a correspondente de Jeré6nimo
Bahia:

Leitao Ferreira ndo deixou de estampar, X
-

com propdsito didatico, uma dissertagao

sobre os encantos da rosa no primeiro vo- Sc abr‘e A Rora pompozo naCiantO,

Se bebe a Rofa nacarada morte,

Se foy Sol no purpureo luzimento,
Tambem fe iguala Sol na breve {orte:

lume da Nova Arte de Conceitos (1718, pp.
298-310), o que, por fim, ratifica a circula-

¢do da topica no Seiscentismo europeu.

Tal recorréncia em nada diminui a ne-
cessidade de aten¢do ao encanto das oita-
vas de Botelho de Oliveira, da mesma for-
ma que a semelhanca entre as diversas ca-
tedrais goticas da assim chamada Baixa
Idade Média nao dispensa a apreciacao de
cada uma em particular; assim como, tam-
bém, a vertiginosa reincidéncia, digamos,
do arquétipo da madona com o menino na
histéria da arte ndo torna a pintura sacra
européia menos digna de interesse entre os
séculos XIII e XVI. De qualquer modo, a
similitude entre tais poemas deve, hoje, ser
entendida pelos termos da época, quando
Francisco Leitao Ferreirachegou acompa-
rar o poeta a abelha, que, extraindo o néctar
de vdrias flores, forma o préprio mel (Nova
Arte de Conceitos, vol. 1, 1718, pp. 179 e
183-4):

“Assim como aabelhanao tece odoce favo
do suco de quaisquer flores, mas procura o
pasto das mais fragrantes; da mesma sorte,
obomimitador nio se deve servir, parasua
imitagao, de quaisquer figuras, frases e con-
ceitos, mas, lendo e observando os escritos

de melhor notano género de obra que fizer,

Se o Sol naice,& padece o fim violento,

Nafce a Rofa,& padece o golpe forte,
De forte que por morta,& por lufente

No Occafooccafo tem,no Oriente oriente.

“Se abre a Rosa pomposo nascimento,
Se bebe a Rosa nacarada morte,

Se foi Sol no purpireo luzimento,
Também se iguala Sol na breve sorte:
Se o Sol nasce e padece o fim violento,
Nasce a Rosa e padece o golpe forte;
De sorte que, por morta e por luzente,

No Ocaso ocaso tem; no Oriente, oriente”.

“Pdrpura mostra, ostenta brilhadora
Luzido centro em circulo rosado,

Do radiante Sol, da roxa Aurora
Retrato lindo, singular traslado:

Ele no seu brilhante centro mora,

Ela mora em seu circulo encarnado,
Trazendo assi, com duplicado adorno,

Um Sol em meio e uma Aurora em torno”.
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Cada uma das estrofes ocupa a mesma
posi¢cdo na argumentacdo do tema da
vanitas. No entanto, elas apresentam varie-
dade. E o que ensina Hordcio na Arte Poé-
tica, quando recomenda que, em lugar de
inventar novos caracteres, o poeta deve li-
mitar-se aos consagrados pelo costume,
porque, além de evitar a dificuldade, tera
assim garantida a compreensdo da audién-
cia, que, diante da identidade, poderd con-
fortavelmente admirar a novidade de sua
variacdo. Trata-se, portanto, de preservar a
estrutura por meio da liberdade de seus
elementos, em procedimento tdo matema-
tico quanto musical.

A exemplo de Marino, ambos os poetas
comparam arosacom o sol e com a aurora,
tal como o fazem também Simao Cardoso
e o Anénimo da glosa de Géngora, referi-
dos acima. Todavia, enquanto Jer6nimo
Bahialimita-se arelacionar o brilhoe a cor
dos trés elementos, Botelho de Oliveiralhes
adiciona a idéia de efemeridade, em sucin-
ta superposi¢ao de aspectos: tal como o sol,
que surge com luz forte e se pde com luz
difusa, a rosa nasce em pompa e morre em
ndcar. Por esses termos, € possivel traduzir
aantandclase final da seguinte maneira: tal
como o sol ao surgir (Oriente), a rosa ga-
nha brilho ao nascer (oriente); tal como o
sol ao se poOr (Ocidente), a rosa perde o
brilho ao morrer (ocidente). Além desse
admirdvel jogo de cor e sentido, o verso
mantém estreita correlacdo com o antece-
dente: a rosa tem oriente porque nasce; a
rosa tem ocaso porque morre. Mas a corre-
lacdo ndo pdra af; antes, retroage em cadeia
até o inicio: Oriente esta para luzente, que
estd para luzimento, que estd para sol nas-
ce, que estd para pomposo nascimento;
assim como Ocaso estd para morta, que
estd para golpe forte, que estd para fim vio-
lento, que estd para breve sorte, que esta
para nacarada morte. Como se vé, a estro-
fe € circular, ja que seu sentido s6 se revela
por meio da releitura, que impde nova lei-
tura, sugerindo uma vez mais o breve e
reiterado circuito do sol e darosa, por meio
do qual o poeta demonstra para Anarda a
for¢ca do tempo sobre os homens.

Como se viu acima, Simao Cardoso,

Jer6nimo Bahia e Botelho de Oliveira
estruturaram seus poemas em doze oitavas
camonianas, sendo certo que o Anénimo
da glosa de Gongora, determinado pelo
propdsito de multiplicar por oito os versos
de um soneto, teve de adicionar duas estro-
fes aquele ndmero. Qual seria o motivo da
uniformidade de tal procedimento? Uma
resposta possivel acha-se em Serdo Politi-
co, Abuso Emendado (1723), de Felix da
Castanheira Turacem, mais conhecido por
Frei Lucas de Santa Catarina, um dos pri-
meiros autores portugueses a recusar, por
modo engenhoso, a poesia gongdrica, que,
alémderidicula, ele considera culta. Lé-se
no livro a afirmacao de que os antigos pin-
tavam o sol coroado por doze raios, sendo
que nem todos fecundavam a terra, sendo
aqueles correspondentes aos meses da pri-
mavera e do outono. Por af se vé que o
numero doze possui funcio aguda nesses
poemas, pois o carpe diem, além de elogio
abelezaou convite amoroso, ¢ sempre alerta
sobre a passagem do tempo, conforme se
v€napeniltimaoitavado poemade Botelho
de Oliveira, que corresponde a ascensiao do

inverno da beleza:

XL

Se Anarda vibras nabel'efaingrata
Rayosde efquiva,de fer mofa . rayos,

Adverte,adverte,que hum rigor mal trata

Adu]aqandc j‘\hua,prlmurdc Mayos:
Ouve na flor,que cicfenmnns trata,

As mudas vozes dos gentis dcﬁna; 0S;

Attente em fim teu nefcio defvario,

Que afermofura he flor,o tempo E ftio.

“Se, Anarda, vibras na beleza ingrata
Raios de esquiva, de fermosa raios,
Adverte, adverte, que um rigor maltrata
Adulacao de Abris, primor de Maios:
Ouve na flor, que desenganos trata,

As mudas vozes dos gentis desmaios;
Atente enfim teu néscio desvario

Que a fermosura € flor; o tempo, Estio”.
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Se o poemacomecouem Abril, o que se
ratifica pela presenca metonimica desse
vocdbulo no quinto verso de sua primeira
estrofe (transcrita anteriormente), nesta dé-
cima primeira s6 poderiamos estar em ple-
no dominio dos meses frios, visto que a
dltima menciona dezembro em seu verso
final, imediatamente antes de repetir Abril,
com que se encerra o texto e onde o sol
recomega o ciclo do ano, em sua eterna
reinvencao do tempo. Pelo calenddrio das
flores, o mundo comec¢a em abril; por isso,
os efeitos de dezembro, janeiro, fevereiro e
mar¢o insinuam-se no poema a partir da
oitava estrofe, quando tem inicio o alerta
sobre a precariedade da beleza, que se es-
vai com a chegada do vazio gelado dos
meses em que o sol inexiste como elemen-
to fecundante:

VIIL

Mas ay,quam brevemenee fe affegura
A flor purpurea no primor luzido!
Que nao logre ifen;oes a fermolura!
Que a morte de hia flor rompa o veftido!
Oh da Rofa gentil mortal ventura!
Que logo morta efti,quando hi nacido,
Sendo o toucado do infeliz thefouro
Em bergo de coral fepulchrode ouro.

“Mas ai, quao brevemente se assegura
A flor purpirea no primor luzido!

Que nao logre isen¢des a fermosural!
Que a morte de ua flor rompa o vestido!
Oh da Rosa gentil mortal ventura!

Que logo morta estd, quando hd nascido,
Sendo o toucado do infeliz tesouro

Em berc¢o de coral sepulcro de ouro™.

Se os dois primeiros versos da estrofe
lamentam a brevidade da beleza, os dois
seguintes impdem a aceitagcdo da mobili-
dade das coisas: que a formosura, portanto,
ndo aspire a privilégios em Khronos e que
o desfalecimento darosa desfaca o engano

da aparéncia (vestido)! Os quatro versos

finais glosam a tépica estdica de que o ho-
mem € caddver adiado, que, eco da poesia
aguda européia, também surge e ressurge
na Fénix Renascida e no Postilhdo de Apolo,
vindo se aclimatar genialmente no poema
“A D. Sebastido, Rei de Portugal”, em
Mensagem, de Fernando Pessoa. O poema
figura sua prépria poética, como se vé no
verso final, que revela o jogo alegérico da
significagd@o cromatica, associando coral a
esplendor; e ouro, a declinio. Além disso,
af, a justaposi¢cdo de contrapostos, que,
apenas insinuada no inicio, intensifica-se
com o andamento da estrofe e patenteia-se
no final como essénciado paradoxo da vida
— a idéia de o fim estd no comeco.

Conforme a teologia seiscentista, tudo
¢é efeito e signo de Deus; o mundo € um
enorme conjunto de metaforas da luz divi-
na, que ordena tudo como espelho de sua
perfeicdo. Alegorias do absoluto, as coisas
tém sentido em si mesmas como coisas,
mas também sao indicadoras da Verdade
que as causae que elas representam. O tex-
to seiscentista imita a hierarquia desse
enigmatico mundo de sinais e, ao repro-
duzir em sua trama a natureza alegdrica
das coisas, constitui-se como alegoria de
alegoria. Poressarazdo, arosade Botelho,
nascendo do sol, torna-se pdssaro, lua,
estrela, de novo sol, esmeralda, rubi —
porque tudo se relaciona na légica unitd-
ria da grande metafora de Deus. Por isso,
Anardadeve aprender a interpretar as coi-
sas como manifestacdo da ordem césmi-
ca: é oque dizem os versos quinto e sexto,
ao insistirem em que ela ouca as mudas
vozes da flor, que fala (trata) de desenga-
nos. Da mesma maneira, a formosura e o
tempo figuram também a efemeridade e a
destruicao: flor e estio, respectivamente.
Logo, a metafora aguda da poesia seis-
centista indicia também o espelhamento
de um mundo cujo sentido s6 se realiza
plenamente em sua Causa.

A estrofe final, que termina por Dezem-
bro e recomecga por Abril, tenta persuadir
Anarda sobre a harmonia das coisas, que
pressupde a corrupgdo da carne em favor
da alma que aspira ao Todo, movido pelo

eterno jogo de auto-espelhamento:
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XIIL

Nao queyras,nao perder com cego engano
Deflas flores,que logras,ariquefa,
Ve pois que cada idade porteu dano
He fucceffivo Inverno da bellefa:
Aprende cedo,Anarda,odefengano
Defta ufana,a morta,gentilefa,
Nag queyras,nad perder emteu defgofto
Do Dezembro da 1dade o Abrildo rofto.

“Nao queiras, ndo, perder, comcego engano,
Dessas flores que logras a riqueza;

V& pois que cada idade, por teu dano,

E sucessivo Inverno da beleza;

Aprende cedo, Anarda, o desengano
Desta ufana, jd morta gentileza;

Nao queiras, ndo, perder em teu desgosto
Do Dezembro da idade o Abril do rosto”.

O sentido geral de aten¢do para o tempo
é bastante claro na estrofe. Mas ha nuancgas
sutis no desenvolvimento daidéiade que o
individuo € criacdo do tempo, razdo pela
qual Anarda nao deve se iludir com a falsa
idéia de incomunicabilidade ou de
autocontemplacdo, porque isso € exclusi-
vidade de Deus, que faz girar o sol e € a
dnica criatura igual a si mesma, porque
inclui tudo e ndo admite diferencas. Enfim,
o engano (artificio que conduz ao erro) de
Anardaconsiste na vaidade de considerar a
beleza como condi¢do suficiente para se
colocar acimado tempo e dos homens, con-
tra o que se coloca o dano (estrago) do
mesmo tempo, produzindo sucessivos
declinios (invernos)naformosura. Porisso,
o conhecimento do desengano (desilusiao)
nao € apenas a meta da vida, mas também
da doutrina do poema, que ensina que &
pelavivénciadesse estado que se desfazem
os enganos da vaidade e da presunc¢do. Os
dois versos finais repetem o nticleo tematico
dos dois primeiros, especificando um pou-
co mais a no¢do de que nao se deve trocar
o prazer da juventude (Abril do rosto) pelo
desprazer da velhice (desgosto do Dezem-

bro da idade). Mais uma vez, a releitura

impde retorno paradigmadtico as palavras-
chaves da estrofe, localizadas, agora, na
extremidade dasrimas: rosto estd para gen-
tileza, que estd para beleza, que estd para
riqueza; assim como desgosto esta para
desengano, que esta para dano, que esta
paraengano. Observe-se, por fim, que, em
comparagio com os poemas da Fénix aqui
considerados, o de Botelho € o unico em
que alutado tempo contra a vaidade termi-
na em convite amoroso, ainda que de ma-
neiradiscreta, sobretudo quando compara-
do com os poemas congéneres de Géngora,
Quevedo e da tradicdo de Gregodrio de
Matos, em que o convite € ostensivo. A
sutileza do convite em Botelho decorre do
pressuposto de que o gozo sugerido, assim
como a vaidade, ndo deve aspirar a supera-
¢do dos limites impostos ao homem pelo

projeto divino.

LIRISMO E SOCIEDADE

Observou-se acimaque, além de versos
de exaltacao da beleza, hda em Miisica do
Parnaso poemas voltados para a celebra-
c¢do dos modelos dignos de imitagdo nas
relagcdes histdricas da Monarquia. Esses sdo
os poemas encomidsticos, que dominam o
segundo coro do livro, cuja abertura se da
pelo soneto “A Morte Felicissima de um
Javali pelo Tiro que nele Fez ua Infanta de
Portugal”. Com nitida fun¢do de pro€émio
aos textos celebrativos que vém a seguir,
esse soneto apresenta e desenvolve a topi-
ca da construc¢do da eternidade por meio
das letras, que €, como se sabe, o nucleo
semantico dessa espécie de poesia. De
maneira quase absoluta, a critica tradicional
nao deu por ela, contentado-se em acusar o
poeta de indiferenca social ou de bajulacdo
aos poderosos. Pela perspectiva do presente
ensaio, os poemas encomiasticos serao vis-
tos como manifestacdo do desejo de inte-
gracao social, pois celebram a virtude civil,
particularizada no rei, em homens de génio
eemagentes danobreza, das letras, do clero,
e das armas. Ao elogiar o rei e aqueles que

contribuem diretamente para a boa
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governacio dos povos, 0 poeta procura in-
cluir-se como membro hipotético do conse-
lho de Sua Majestade, cuja razdo requer a
prudéncia do apoio para que a cabeca coor-
dene com eqiiidade os membros do corpo
mistico do Estado (5):

pois, além da concentragdo do tiro ao alvo
em movimento, implicava exercicio de
equitacdo, que pressupunha o dominio do
espirito sobre o corpo. A singularidade do
soneto decorre da inversdo metonimica de

celebrar o javali como forma de exaltar a

SONETO L

AM fey fe diga(o;brutolque vivefle,
Ou fe alcangafte morte venturofa;
Po s morrerdo da dextravalerofa,

lelhor vida na morte merecefte.

Effe tiro fatal,de que morrefte,

Em ti fes huia acqad tao generofa,
Que entre o fogo da polvora ditefa
Da nobre gloria o fogo recebefte.

Deves agradecer efla ferida,
Quando effe tiro o coragao te inflamma,
Pois a mayor grandefa te convida:
De {orte,que te abriodo golpe a chamma
Huma porta perpetua para a vida,
Hia bocca fonora para a fama,

“Nao sei se diga (6 bruto) que viveste
Ou se alcangaste morte venturosa;
Pois morrendo da destra valerosa,

Melhor vida na morte mereceste.

Esse tiro fatal de que morreste
Em ti fez ua acdo tdo generosa,
Que entre o fogo da pdlvora ditosa

Da nobre gléria o fogo recebeste.

Deves agradecer essa ferida,
Quando esse tiro o coracao te inflama,

Pois a maior grandeza te convida:

De sorte que te abriu do golpe a chama
Uma porta perpétua para a vida,

Ua boca sonora para a fama”.

Trata-se de um poema venatorio, espé-
cie epiditica com que se celebravam as
cacadas da nobreza no Antigo Regime.
Dentre as folgancas preferidas, essa ativi-

dade era encarada com muita distin¢ao,

jovem que o matou, D. Isabel Luisa Josefa,
filhadnicade D. Pedroll com arainha Maria
Francisca Isabel de Sabdia. Nesse sentido,
trata-se de poemairdnico, pois afirma uma
coisa por meio de outra. Hd também um
contraposto que contribui para o efeito
equivoco do texto, o qual consiste no con-
fronto da bela com a fera ou, por outra, no
paralelo entre as linhas ideais do perfil de
uma princesa e o volume informe do corpo
de um javali (0 bruto). O efeito artistico do
poemadepende, ainda, do jogo ambivalen-
te entre o sentido préprio daexpressdo fogo
dapolvoraede suaacepg¢ao metafdricafogo
da gloria, pois se o primeiro provoca a
morte, o segundo conduz a vida eterna da
fama, cuja boca divulgaria para sempre o
privilégio de morrer pela mao de uma
mulher que se destinava ao trono de Portu-
gal (caso amorte prematurando aimpedis-
se de se tornar rainha). Todavia, por mais
razdes que se aduzam a andlise do poema,

ele sera sempre celebragdo lirica da caga,
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entendendo, com Hordcio, o género lirico
como formade louvor de manifestacSes da
vida pratica, como sdo os amores, 0s ban-
quetes, os atletas, os cavalos vencedores
nas corridas, etc. (6).

Nos poemas encomidsticos de Musica
do Parnaso, ha mais trés recorréncias da
tépicadamorte como inicio da vida, dentre
as quais se destaca a glorificacdo do Pe.
Anténio Vieira, cujo falecimento o poeta,
a exemplo de outros da Fénix Renascida,
celebrou em belissimo soneto, que em nada
fica devendo ao texto de Fernando Pessoa
sobre o mesmo escritor, resguardados os

respectivos horizontes de cada poeta:

At morte do Reverendo Padre Antonio Vieyra,

SONETO XIV.

Oftes,Vieyra,engenho tao fubido,
Tio fingular,& tao avantejado,
Que nnnca {ereis maisde outro imitade,
Bem que fejais de todos applaudido.
Nas facras Efcritturas embebido,
Qual Auguftinho,foftes celebrado;
Elle de Africa affombro venerado,
Vos de Europa portento efclarecido.
Morreftes;porém nad;que ao Mundo atroa
Voffa penna,que applaufos multiplica,
Com que de eterna vida vos coroa;
E quandoimmortalmente fe publica,
m cada rafgo feu a fama voa,
En cada efcritto feu hita alma fica.

6 Embora em outra perspeciiva,
Eugénio Gomes fornece subsi-
dios Uteis para a leitura do so-
neto de Botelho de Oliveira,
no pequeno ensaio ‘A Infania
eoJavali”, no qual se aprende
que, no século XVII, foi
Géngora quem colocou em
moda a celebragdo do animal
que tem a fortuna de morrer
por mdo de soberano. Depois,
atépica passou para Portugal,
fendo inspirado poemas a
Jerénimo Bahia, ao Pe. Antd-
nio Vieira e a seu irméo
Bemardo Vieira Ravasco, que
a aplicaram ao caso particu-
lar da mesma infanta de
Botelho de Oliveira.

7 Cf. van Teixeira, Mecenato
Pombalino e Poesia Neocldssi-
ca, op. cit., pp. 271 e 450-7.
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“Fostes, Vieira, engenho tao subido,
Tao singular e tdo avantejado,
Que nunca sereis mais de outro imitado,

Bem que sejais de todos aplaudido.

Nas sacras Escrituras embebido,
Qual Agostinho, fostes celebrado;
Ele de Africa assombro venerado,

Vs de Europa portento esclarecido.

Morrestes; porém nao; que o Mundo atroa
Vossa pena, que aplausos multiplica,

Com que de eterna vida vos coroa;

E quando imortalmente se publica,
Em cada rasgo seu a fama voa,

Em cada escrito seu ua alma fica”.

A questdo central do poema € a con-
quistadaimortalidade da fama pelo mérito
da vida, que, no caso de Vieira, notabili-
zou-se pela aplicacdo do engenho a inter-
pretacao da Sagrada Escritura, por meio
da oratdria escrita (pena). Respeitado em
vida, o orador tem direito também a eterni-
dade, porque a alma dele renasce a cada
leitura de seus textos. A agudeza basicado
soneto consiste no conceito paradoxal que
dispée que € preciso morrer para viver,
assim como, paraesse tipo de ressurrei¢ao,
quem vive ndo deve viver para si, mas por
uma causa, tal como se deu com Santo
Agostinho, que fornece o elemento parale-
lo ao poema, que o estende depois para os
continentes da Africa e da Europa, como a
sugerir a universalidade do Cristianismo e
o poder de ambos os propagadores. Pela
l6gicado argumento, vive muito quem vive
pouco, pois, entregando-se (embebido) a
palavra de Deus, Vieira renunciou a vida
pessoal para dedicar-se ao trabalho de ora-
dor, de onde decorre o prodigio da eterni-
dade. Dentre os vocdbulos importantes do
poema, deve-se dar atencdo aqueles que
mais a merecem, tais como assombro, por-
tento e seus respectivos qualificadores (ve-
nerado e esclarecido), que indicam a con-
cepcaosegundo aqual sedeuainvenciaodo
poema, que ¢ adomilagre, do assombro, da
maravilha, efeitos previstos tanto pela poé-
tica dos Sermaoes de Vieira quanto pela de
Miisica do Parnaso.

A julgar por esses sonetos, pode-se afir-
mar que a integracao social observada na
poesia de Botelho de Oliveira dd-se pela
féormula horaciana, segundo a qual a arte
deve se empenhar nabuscadautilidade, do
prazer e dos afetos persuasivos, sendo cer-
to que o poeta privilegiou a no¢ao de pra-
zer, por meio do encantamento dos senti-
dos e da diversdo do intelecto. Se se parti-
cularizar um pouco mais essa idéia, chega-
se ao género do discurso conhecido por
epiditico ou demonstrativo, que, conforme
os ensinamentos de Aristoteles, manifesta-
seno louvor ounacensura, correspondendo
respectivamente as modalidades do
encOmio e da sdtira (7). Em nome do utili-

tarismo das artes, a satira condena, em esti-
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Reis sob os quais viveu
Manuel Botelho de
Oliveira. Extraidos de
Historia del Reyno de
Portugal, Manuel de Faria
y Sousa, 3¢ edicdo,
Bruxelas, 1730
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D. Afonso VI (1656-83) D. Pedro II (1683-1706)

D. Jodo V (1706-50)
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8  Ospoemas draméticos sdo Hay
Amigo para Amigo e Amor,
Engarios e Celos, escritos em
espanhol.
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lo baixo, os vicios praticados contra a so-
ciedade, idealmente concebida. Outra face
da mesma moeda, o encOmio elogia, em
estilo sublime, as virtudes sociais que mo-
delam a pessoa. Em ambos os casos, o
leitor € juiz de uma elocug¢fo que se apre-
senta como espetdculo edificante no pre-
sente: no primeiro, o texto deve conven-
cer pelo riso; no segundo, pela elevaciao
do exemplo encenado. Da aplicagdo sin-
gular doengenho decorrerd o grau de agu-
deza do texto, que determinard o nivel de
suaeficdcia. Embora a tradi¢@o tenha con-
sagrado Gregorio de Matos pela satira, nao
lhe nega também poemas encomidsticos,
ao passo que Botelho de Oliveira preferiu
as situag¢des elevadas do louvor, embora
tenha deixado algumas composi¢cdes em
estilo jocoso, dentre as quais se contam
seis romances do primeiro coro de rimas e
os poemas dramaticos situados na parte
final de Miisica do Parnaso (8). Aristoteles
pensa que o louvor deve se restringir ao
que € honesto; Quintiliano julga que se
aplica também ao util. Botelho de Olivei-
ra funde a honestidade com a utilidade,
praticando o encémio de maneira singu-
larmente lddica. Na dedicatdria de seu li-
vro, manifesta a convic¢do de que dessa
atividade resulta o aprimoramento inte-
lectual da pessoa, que € luzimento da so-
ciedade, pois, sendo exercicio do entendi-
mento, a poesia ¢ também agente de civi-

lizacao:

“Nesta Ameérica, inculta habitacdo antiga-
mente de Bdarbaros indios, mal se podia es-
perar que as Musas se fizessem brasileiras;
contudo quiseram também passar-se a este
empdrio, aonde, como a dogura do agucar
¢ tdo simpdtica com a suavidade do seu
canto, acharam muitos engenhos, que, imi-
tando aos poetas de Itdlia e Espanha, se
aplicassem a tao discreto entretenimento,
para que se ndo queixasse esta dltima parte
do mundo que, assim como Apolo lhe co-
municaosraios paraos dias, lhe negasse as
luzes para os entendimentos. Ao meu, pos-
to que inferior aos de que € tao fértil este
pais, ditaram as Musas as presentes rimas,

que me resolvi expor a publicidade de to-

dos, para ao menos ser o primeiro filho do
Brasil, que faca publica a suavidade do
metro, jd que 0 nd0 sou em merecer outros

maiores créditos na Poesia™.

Assim, ha, no minimo, dois modos
complementares de ler Miisica do
Parnaso: primeiro, como manifestagio
Iidica do engenho; segundo, como indice
de incorporacao da América ao jogo civi-
lizado praticado na Europa. Concebido
apenas como categorias criticas de leitu-
ra, tais aspectos nao se dissociam na pra-
tica dos poemas, como se pode perceber
pela maravilhosa cancio dedicada a mor-
te da rainha Maria Sofia Isabel, segunda
esposade D. Pedro Il e mde de D. Joao V,
ocorridaem 1699. O poema constade vin-
te e seis sextilhas e uma coda, nas quais se
simulam lamentos de todos os elementos
do cosmos, sugerindo que a morte da rai-
nha sensibilizou desde o mdximo até o
minimo. Trata-se de poema prismadtico
que, captando os suspiros das partes, com-
poe um coro universal de gemidos e cho-
ros muito convincente como composi¢cao
destinada a encenar a perda de um emble-
ma que se supunha essencial a unidade
mistica do corpo do Estado: primeiro,
lamuriam-se as nac¢des cultas do mundo;
depois, os astros, as plantas e, por fim, os
integrantes do Reino, comecando pelo rei
até as pessoas mais humildes do povo. Tal
como “A Ilha de Maré”, o poema segue a
estrutura da silva, nao sé por mesclar ver-
sos decassilabos com hexassilabos, mas
também por se basear na enumeragao en-
genhosa de aspectos diversos de um mes-
mo campo semantico. Cada estrofe possui
autonomiade significado e ¢ animada pela
singularidade de conter uma ou duas agu-
dezas, constituidas por trocadilho, metd-
fora imprevista, brevidade eloqiiente, re-
peticdo organizada, clareza precisa ou con-
ceito engenhoso, sendo certo que o artifi-
cio bdsico do todo decorre da singeleza
das partes, que se revestem do cuidado de
explorar moderadamente as argucias de
linguagem, exceto a primeira estrofe, em
que se concentram diversos ornatos da

elocucdo seiscentista:
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A MORTE DA SEN HOR?
Rainha de Portugal Dona Mara §
Sofia label. '-

CANC,AM PRIME YR A.

UE pavor.,que cruefa?
Que pena,que defdita a Lyfia enlutal
Jado prantoa triftefa,
Comomr lagrymozo,10 mar tributa;
Vendo Neptuno,para novo efpanto,
Que tem dous mares, quado corre 0Pl

“Que pavor, que crueza?

Que pena, que desdita a Lisia enluta!
Ja do pranto a tristeza,

Como mar lagrimoso, ao mar tributa;
Vendo Netuno, para novo espanto,

Que tem dous mares, quando corre o pranto”.

Como tudo em Miisica do Parnaso, a
estrofe funda-se no artificio e no calculo,
que sdo correlatos da perspicdcia e da des-
treza, das quais procede anovidade da com-
posicdo, que se obtém nao por inspiracao,
mas por exercicio. O efeito almejado ¢ a
sublimidade da dor coletiva, sintetizada no
pranto da pdtria, que se confunde com o
mar. Ainda que a metdafora do pranto como
rio seja corrente na poesia seiscentista, nem
porissodeixade promover o efeito de agu-
deza, porque, como se viu, a variedade pres-
supde a uniformidade. O motivo principal
da surpresa artistica na estrofe consiste em
que o pranto, antes de ser rio tributdrio do
mar, € jd um mar de lagrimas, que conduz
suas dguas ao mesmo mar, de onde, em
espanto, Netuno admira o tumulto de dois
mares que surgem dos olhos de Portugal
(Lisia) e se precipitamem suadirecdo. Essa
sobreposi¢ao de imagensratificaaidéiade

que o nicleo da poética de Botelho se fun-

da na metdfora hiperbdlica e na hipérbole
metafdrica, que se harmonizam na elocuc¢do
aguda e engenhosa. Além disso, ndo pode
ser postaem questao aeficaciadareiteracao
do vocdbulo mar, distribuido estrategica-
mente ao longo dos versos e com projecoes
especulares em pranto e Netuno. A brevida-
de daestroferesultadaagilidade com que se
passa da no¢ao do choro de Portugal para o
daprecipitagdo de dois mares em dire¢ao ao
mar. A clareza decorre da imediata figura-
¢do dos olhos de Lisia como dois fecundos
mananciais. Acrescente-se a isso o equivo-
cosonoro do sintagma Lisia enluta, que tan-
to pode soar como Lisia de luto quanto Lisia
em combate. Enfim, domina essa estrofe a
forcadas constru¢des condensadas, que mais
tarde reapareceriam nas Odes Pinddricas,
de Anténio Dinis da Cruz e Silva, e nos
poemas celebrativos de Mensagem, de Fer-
nando Pessoa, nos quais também se observa
apresenca do panegirico como modalidade
de exaltacao das virtudes civicas da Monar-
quia Lusitana.

Examine-se outra estrofe da mesma
cancao, escolhidadesta vez pelo critérioda
representatividade da economia dos artifi-
cios de elocucao, marcados pela singeleza

e moderagao:
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VL IX.

America fentida Tambem padece a Lua
Faz tanta eftimag206 da dor,que ordena, Defta magoa infelis o defalento,

Que dezejdra a vida

Eterna,para fer ererna a pena;

E quando no tormento mais fe alarga,
8 30:(: agucar troca em penaamarga.

E quando mais flu&a,

No inconftante noéturno lufimento
Mingoan ¢,& cheaefli, (e a dor fe eftrea
Mingoante em glorias,de defditas chea.

“A América sentida “Também padece a Lua

Faz tanta estimac¢éo da dor, que ordena, Desta mdgoa infeliz o desalento;

Que desejara a vida E, quando mais flutua

Eterna, para ser eterna a pena; No inconstante noturno luzimento,

E quando no tormento mais se alarga, Minguante e cheia estd, se a dor se estréia:

O doce agucar troca em pena amarga’. Minguante em gldrias, de desditas cheia”.

A estrofe apdia-se, apenas, em duas Assim como os demais astros evocados

agudezas de médio alcance. A primeiracon-  na cangao, a lua desfalece, perdendo o bri-

siste na simulacdo do desejo de os brasilei-  lho por causa da dor. Ainda aqui, persiste a

ros (Ameérica é sinédoque personificadade  animagio alegdrica, como de resto em todo

americanos,que equivale asiiditos do Bra- o poema. No singular momento de tristeza,

sil) viverem eternamente, para jamais ces-  a lua ostenta dupla condi¢ao astronémica,

sar a homenagem a rainha, por meio da  com diferentes correlatos afetivos, porque

expressdo continua do sofrimento. Em ri- ela €, enfim, astro humanizado: como min-

gor, o texto afirma que a vida € curta para  guante, carece de orgulho, de vaidade ou

tamanha pena (padecimento, expiacdo, debeleza(gldrias);como cheia,excedeem

perda), conceito engenhoso de origem infortinio (desditas). A naturezaequivoca

estilonovistaque se projetasobre oparado-  dessa agudeza associa-se particularmente

xo de que a dor € querida, apesar de aos vocdbulos flutua e inconstante, que

subjugadora (que ordena), visto associar-  também oscilam em sua significacdo. Mui-

se com o objeto do encOmio. A segunda  to adequada ao afeto da tristeza, a elocugao

agudezamanifesta-se naconversdodapro-  da estrofe, mais que moderada, ¢ discreta,

priedade bdsica do agucar em condi¢cdo  nosentidodeacusar sabedoriano ajuste dos

N

afetiva do luto, aludindo ironicamente a  vocdbulos e dos ornatos ao decoro daqueixa

economia baiana e a possivel constituicdo  prdpria da elegia, espécie poética que, con-
poética de um cardter pdtrio local. Comoa  forme os antigos, pode ser traduzida pela
estrofe anterior, estaraciocina por meioda  expressao ai de mim! Isso explica a adog¢ao
alegoria, movimentando nuangas obliquas  do estilo médio na canc¢do, que nao se eleva
de significacdo hipotética, sempre fundada  nem se abaixa, porque pretende encenar a
na expressdo peregrina, que, viu-se, os  falade um cortesdo abatido, mas que, como

seiscentistas identificavam com a elocugao discreto, serd sempre detentor de sabedoria
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rara e surpreendente.

Tao moderada quanto esta € a nona es-
trofe da canc¢ao, tomada aqui como modelo

de unidade em que opera, jd ndo duas, mas

uma Udnica agudeza:

retérica ou eficiéncia elocutiva. Tendo em
vista o poema como um todo, essa € a con-
clusdo mais importante que se tira: como
elegia ou epicédio, a cancdo, ao eleger o

tema do lamento pela morte da rainha, ins-
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titui uma audiéncia especifica, os galantes
frequientadores da Corte, a cujo espirito o
poeta, enquanto personaencomidstica, deve
ajustar sua fala, produzindo-a conforme as
leis do decoro ou adequagdo. Nisso consiste

a discrig¢ao geral do texto.

PANEGIRICO E CORRELACOES

O tom da elocugio altera-se completa-
mente quando o artistacompde poemas em
louvor a guerra, tal como se observa no
panegirico ao Marqués de Marialva. O es-
tilo, entdo, torna-se festivo e elevado, pois,
como se sabe, o panegirico baseia-se na
fusdo do género épico com o histdrico, de
onde nasce a euforia bélica dessa espécie
poética, cujas manifesta¢coes singulares
podem ser lidas como se fossem episédios
soltos de epopéia inconclusa. Todavia, o
tom desse poema nao € propriamente de
elevacao herdica, mas de herofsmo galante,
com gestos mais adequados a corte que ao
campo de batalha. Diga-se, entdo, que se
tratade reminiscénciaestilizada da guerra,
filtrada pela tépica da declamacgao palacia-
na. Esse € o efeito produzido pelas 34 oita-
vas do encémio, cujo virtuosismo as reco-
menda como exemplo de singular eficdcia
poética. O poema abre-se com a seguinte

estrofe, de extraordinadrio recorte artistico:

“Agora, Aquiles lusitano, agora,

Se tanto concedeis, se aspiro a tanto,
Deponde um pouco a langa vencedora,
Inclinai vossa fronte ao rude canto:

Se minha veia vossa fama adora,
Corraem Mavdrcio, corraem sabio espanto,
Cheia de gldria, de Hipocrene cheia,

No mundo a fama, no discurso a veia”.

A construgio lembra Camoes, sem ser
propriamente camoniana. O terceiro e o
quarto versos sdo apropriagdes de aspectos
especificos da oitava estrofe de Os Lusia-
das, a cuja inflexdo o poeta baiano impri-
me tonalidade inteiramente nova, produ-
zindo o que a preceptiva chama de emula-

cdo original, resultante de intimo convivio

com o costume. O epiteto com que se glo-
rifica o Marqués, Aquiles Lusitano, decor-
re também do poema camoniano (X,12),
assim como todo o vocabuldrio da estrofe
(rude, canto, fama, mavorcio, espanto, glo-
ria, Hipocrene, mundo), pois pertence an-
tes ao repertorio da poesia heréica do que
propriamente a Camdes. Logo, o primeiro
principio para a leitura do panegirico de
Botelho € entendé-lo como emulacao—nao
s6 de Camdes, mas também do género €pi-
co e de todo o universo cavalheiresco da
epopéiarenascentista. Mas adisposi¢doda
matéria, e particularmente dos vocabulos
na estrofe, pertence inteiramente a poética
gongdrica e, portanto, ao proprio poeta.
Poucas vezes a agudeza atingiu tamanha
eficdciaem lingua portuguesa. Observe-se
aelegante horizontalidade arquiteténicado
primeiro verso, em que os advérbios exter-
nos centralizam a alusdo perifrastica ao
homenageado: agora, Aquiles lusitano,
agora, como a sugerir que a existéncia do
Marqués antecede em muito o momento do
canto. Essa estrutura reiterativa repete-se
no verso seguinte, em que a ordem do ad-
vérbio se alterna conforme o esquema do
quiasmo. Se, aqui, o fluxo sintdtico segue,
conforme a natureza da lingua, a disposi-
c¢ao horizontal dos vocdbulos, nos trés ulti-
mos versos, contrariamente a natureza da
lingua, o fluxo sintdtico orienta-se para
baixo, em franco declinio vertical, gracas
ao esquema da correlagdo entre os termos
da oracao, isto €, os sintagmas iniciais dos
trés versos, cujo limite € marcado por vir-
gula, forma uma frase, assim como os trés
sintagmas restantes dos mesmos versos

formam outra frase, verticalmente (9):

a) corra em Mavorcio (dominio de
Marte), cheia de gloria, a fama no mundo;
b) corra em sdbio espanto, cheia de

Hipocrene (inspiragdo) a veia no discurso.

Espantosamente, esse artificio em co-
lunas, insinuando a fachada de um templo
ou altar para a apoteose do homenageado,
nao prejudica o ritmo nem a leitura
seqliencial; antes, possibilita harmonica-

mente ambas as hipéteses, em procedimen-
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10Cf. Damaso Alonso, “la
Correlacion em la Poesia de
Géngora', in Estudios y Ensayos
Gongorinos. Madri, Editorial
Gredos, 1960.
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to muito ajustado as preferéncias equivocas
do poeta. Ressalte-se, por fim, que Aquiles
Lusitano € epiteto com que Camdes sauda
Duarte Pacheco Pereira, também chamado
Sfortissimo, guerreiro que, no século XVI,
destacou-se nas lutas portuguesas do extre-
mo Oriente. Assim, a filiacdo de Marialva
(D. Anténio Luis de Meneses) a tradicao de
guerreiros homéricos e camonianos consti-
tui-se em traco galante de mitificagcao poé-
tica da personagem, que, ao tempo da
elocugdo, revestia-se ainda de nitida condi-
¢aohistdrica, alids muito apreciada por seus
compatriotas, pois foi um dos principais in-
tegrantes do movimento de restauracdo da
independéncia contraodominiode Espanha

em 1640, tendo liderado, como general, as
célebres batalhas das Linhas de Elvas e de
Montes Claros, jano reinado de Afonso VI,
quando ao titulo de Conde de Cantanhede
acrescentou o de Marqués de Marialva.

O sistema de versos correlativos, ob-
servado no final da estrofe, Botelho de Oli-
veira deve té-lo apreendido em Goéngora,
que o incorpora como um dos processos
sintdticos mais tipicos de sua poesia (10). E
também muito freqliente em Miisica do
Parnaso e aparece de maneira persistente
no soneto “A um Grande Sujeito Invejado
e Aplaudido™, que pode, em toda a exten-
sdo, ser lido tanto em direcdo horizontal

quanto em direcdo vertical:

Abumgrande fugeyto invejado , © applaudido.
SONETO IL

Emeraria,foberba,confiada,

Por altiva,po rdenfa por luftrofa,
A exhalagad,a Nevoa,a Maripofa,
Sobe 20 Sol,cobre odia,a lus lhe enfada.

Caftigada,desfeyra,malograda,

Por ouzada,por debil,por briofa,

Ao rayo,ao refplandor,a lus fermofa,

Cae trifte,fica va,morre abrazada.
Contra vos folicita,empenha,altera,

Vil affe€to,ira cega,acqad perjura,

Forte odio,rumor falfo,inveja fera.
Eftacae,morre aquelle,efte nao dura,

Queem vos logra,em vés acha,em vos venera,

Claro Sol,dia candido,luz pura.

“Temeradria, soberba, confiada,
Por altiva, por densa, por lustrosa,
A exalagdo, a Névoa, a Mariposa,

Sobe ao Sol, cobre o dia, a luz lhe enfada.

Castigada, desfeita, malograda,
Por ousada, por débil, por briosa,
Ao raio, ao resplandor, a luz fermosa,

Cai triste, fica va, morre abrasada.

Contra v6s solicita, empenha, altera,
Vil afeto, ira cega, agcdo perjura,

Forte 6dio, rumor falso, inveja fera.

Esta cai, morre aquele, este ndo dura,
Queem vos logra,em vés acha, em vos venera,
Claro Sol, dia candido, luz pura”.

Percebe-se, de imediato, que se trata de
simile distendido ou comparagao alegori-
ca, cujos termos se associam por justaposi-
cdo assindética. Os termos ideais dominam
0s quartetos; os reais, os tercetos: assim
como as fracas manifesta¢cdes da natureza
(exalagdo, névoa, mariposa) sdo derrota-
das por manifestacSes fortes (sol, dia, luz),

os baixos sentimentos do homem (vil afeto,
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iracega,ag¢do perjura) serdo destruidos por
disposic¢des elevadas do individuo, revela-
das metaforicamente, no dltimo verso, em
sol, dia e luz, por meio da recolha de pala-
vras disseminadas no primeiro quarteto.
Conseqtiéncia da elei¢do terndria dos ter-
mos comparativos, todos os versos se divi-
dem em trés membros sintdticos, cuja or-
dem se mantém inalterada até o fim, razao
pela qual seu processo construtivo recebe o
nome especifico de correlacdo progressiva,
com versos trimembres. Alguns classifica-
rao o soneto de ocioso € mecanico, mas é
também possivel entendé-lo como manifes-
tacao do conceito de poesia enquanto artifi-
cio engenhoso do entendimento, perspecti-
vaemque o texto ganhaforcae passaaexibir

notavel plasticidade em sua urdidura.

ELOGIO FINAL

Em Miisica do Parnaso, tanto nos poe-
mas de elogio da amada quanto nos de
exaltacao de virtudes civicas, observa-se a
mesma exuberincia de procedimentos es-
tilisticos, resultantes de soberbo dominio
sobre o sist€mico universo daretdrica neo-
aristotélica. Na esfera dos tropos, predo-
minam a metdfora antitética e a hipérbole
metafdrica, quase sempre fundidas no tipi-
co processo gongorico de aproximar as di-
ferencas e ampliar os afetos. Além disso,
nenhum outro poeta brasileiro dedicou-se
tanto aexploragdo equivocados vocabulos
quanto Botelho de Oliveira, seja por meio
do trocadilho, seja por meio da calculada
polissemiadafrase, seja por meiodainves-
tigacdo de efeitos da luz e das cores sobre
os afetos. No ambito das figuras, distin-
guem-se as inversdes agudas dos termos na
oracdo e as repeti¢coes simétricas de pala-
vras ou de unidades maiores do periodo.
No plano fénico do verso, o poeta justapoe
harmonias e dissonéncias, privilegiando as
dificuldades sonoras, com efeito de verda-
deiros trocadilhos, que mobilizam paro-
nomdsias, justaposi¢cdo de vocabulos propa-
roxitonos, rimas imperfeitas, rimas toantes

e jogos de termos homdénimos. O efeito

maravilhoso da leitura de Miisica do
Parnaso ndo decorre apenas da variedade
dos procedimentos, mas também do acu-
mulo deles no mesmo poema, bem como
de sua continuareiteragcdo em poemas dife-
rentes e de seu intermindvel movimento de
insinuagdes e negaceios semanticos, a que
ndo faltaigualmente dissertagdo conceitual,
em francaintegra¢cdo com a dominante sen-
sorial das composi¢des.

Encerre-se, entdo, o ensaio com o rdpi-
do exame de “Cravo na Boca de Anarda”,
um dos momentos mais equivocos de M-
sica do Parnaso, entendendo-se por equi-
VOCO O continuo jogo entre ser e parecer, de

que tanto gosta o poeta:

“Quando a purpura fermosa
Desse cravo, Anarda bela,
Em teu céu se jacta estrela,
Senao luzente, olorosa;
Equivoca-se lustrosa,

(Por nao receber o agravo
De ser nessa boca escravo)
Pois € quando o cravo a toca,
O cravo, cravo da boca;

A boca, boca de cravo”.

No soneto “Ponderacao do Rosto e
Olhos de Anarda”, comentado no inicio do
presente ensaio, o sujeito da enunciacao,
conturbado pelos encantos damusa, consi-
dera-se equivocado, afirmando com isso
que se achadividido entre o rosto da amada
e os efeitos que provoca em seu juizo, que
se confunde e acaba tomando um por ou-
tro, de onde nasce a expressao equivoca,
que se consubstancia na metaforaengenho-
sa e em seus correlatos agudos, tal como a
paronomasia, o trocadilho e a antanaclase.
O vocabulo equivocado aparece também
no soneto XV do cancioneiro de Anarda,

em posi¢cdo ainda mais estratégica:

“Quer esculpir artifice engenhoso
Ua estdtua de bronze fabricada,
Da natureza forma equivocada,

Da natureza imitador famoso”.

Pelo sistema de correlagdes entre os

versos, vé-se que forma equivocada da na-
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11 Jeronymo Soares Barbosa,
Institvicoens Oratérias de M.
Fabio Quintiliano, Vol. I,
Coimbra, na Imprensa Real da
Universidade, 1790, pp. 274-
7.

12 Péricles Eugénio da Silva Ra-
mos levanta a hipdtese de que

a segunda ocorréncia de cro-

vo no nono verso da composi-
¢Go associase a prego, no
senfido de que a boca, sendo
cravo, prende e firaniza a flor.
Jodio Adolfo Hansen sugere que
a segunda ocorréncia do vo-
cébulo no décimo verso pode
associar-se ao instrumenfo
musical, emalusdo, superposia
a outras, de que a fala de
Anarda é harmoniosa como o
som do cravo.
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tureza qualifica estdtua, assim como imi-
tador famoso da natureza qualifica artifi-
ce. Lida pelo viés da preceptiva, a estrofe
determina o principio de que arte € imita-
¢do equivocada da natureza, no sentido de
resultar do artificio e do engenho,tomados
como instrumentos aptos a engendrar rea-
lidadesilusivas e polimérficas, cujaessén-
cia consiste em tomar o ser pelo parecer e
vice-versa, donde resulta o primado da
metdforacomo pressuposto bdsicode cons-
trucdo poética, conforme o ensaio procura
demonstrar desde sua primeira pagina.
Na décima em questdo, ocorre algo se-
melhante. Em seu quinto verso, surge a for-
ma verbal equivoca-se, empregada como
sinénimo de fundir-se a, cujo sujeito € puir-
pura fermosa, que, ao atingir o rosto (céu)
de Anarda, mistura-se a seus encantos cro-
maticos. Essa € a chave do poema, inteira-
mente fundado na asticia camale6nica das
aparéncias. Por outro lado, ndo se pode es-
quecer que equivoco, em retorica, significa
trocadilho, entendido como jogo entre as
vdrias significa¢cées de umamesma palavra.
De fato, quando o poema diz purpura
fermosa, entende-se cravo; quando diz céu,
entende-se rosto; quando diz estrela, enten-
de-se cravo compretensoes de estrela; quan-
do diz escravo, entende-se inferior; quando
diz boca,entende-se cravo; quando diz cra-
vo entende-se boca, etc. JerOnimo Soares
Barbosa, em nota a sua traducao das Insti-
tui¢oes Oratorias de Quintiliano (11), defi-
ne paronomdsia como amodalidade de equi-
voco que une vocdbulos de significag¢ao di-
ferente por meio da semelhanca fisica, pro-
vocando identidade seméantica entre os mes-
mos, tal como se nota na relagdo entre os
termos escravo e cravo, que se ligam tanto
pela forma quanto pelo significado, porque
o segundo se incrusta fisicamente no pri-
meiro, de modo a sugerir sua inferioridade
diante de Anarda. Outramodalidade de equi-
voco muito conhecida, e ja referida pelo
ensaio, € aantandaclase, que consiste naado-
¢do alternada de significados diferentes de
um mesmo vocdbulo, de que se tem exem-
plo canéniconos versos finais destadécima.
O que mais espanta na composi¢cao € o

efeito provocado no leitor, que entende mas

ndo consegue explicar o que entende, que
v€ mas nao sabe exatamente o que V€ —
condicdo que se estende a boa parte dos
poemas de Miisica do Parnaso —, isso por-
que a atribui¢@o metafdrica dos termos ndo
se fixa com estabilidade, deixando a im-
pressao de grande mobilidade seméantica, a
qual oscila ao sabor do jogo reiterativo dos
vocdbulos. Mas talvez seja possivel fixar
um sentido para a décima, partindo da se-
guinte base de intelec¢ao: Quando, Anarda,
colocas o cravo na boca, ele, querendo os-
tentar ares de estrela no céu de teu rosto —
sendo pelo brilho, com certeza pelo perfu-
me —, vé-se subitamente obrigado a camu-
flar-se em tua boca, para evitar a vergonha
de ser inferiorizado, pois, ao tocar a boca,
ele assume a aparéncia dela e ela assume a
aparéncia dele. Por decorréncia légica, a
seqliéncia cravo da boca é metaforade flor,
assim como boca de cravo € metdfora de
boca. Emrigor, a primeira metafora afirma
que aflor, ao contato da boca, assume apa-
réncia de labios; a segunda afirma que os
ldbios assumem aparéncia de flor. Em
ambos os casos, os fatores de semelhanga
entre os termos da imagem sdo a cor, o
brilho, o formato, o perfume, o som e o
efeito de prisdo — cravo pode ser também
prego e instrumento musical (12) —, sendo
certo que tais propriedades sdo imanentes
a boca de Anarda, independentemente da
aproximacao do cravo. Este serve como
elemento de realce da beleza da ninfa, pois
todos os cravos possuem tais atributos, ao
passo que ela os possui como fator de dis-
tin¢do entre todas as musas, razao pela qual
o cravo sai vencido quando posto em para-
lelo com ela; por isso, sem pertencer ao
reino vegetal, a musa supera um de seus
mais estimados espécimes. Assim, O cra-
vo, funcionando como elemento fecundante
de assunto estéril (beleza de Anarda), a
distingue entre as musas, a0 mesmo tempo
em que é reduzido auniformidade genérica
de suaespécie. Outro motivo da impressao
equivoca da décima consiste no quiasmo
dos dois dltimos versos, constituidos, basi-
camente, pelos substantivos cravo e boca,
que se espelham em reverberagdes sono-

ras, visuais, olfativas e semanticas.
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Rosto da primeira edigcdo de Musica do Parnaso, de 1705, exemplar do IEB
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