Dramaturgos
e editores

Alberto Guzik

Falar do livro Leone ae’Sommi — um judeu no teatro da Renascenga italiana requer,
obrigatoriamente, que antes se examine, mesmo rapidamente, a figura de seu editor,
J. Guinsburg. Coragdo e alma da Editora Perspectiva, Guinsburg vem revelando, ao
longo do quarto de século de existéncia da casa, uma curiosa e hoje rara atitude. Nao
lhe interessam os best-sellers, mas os livros capazes de estimular o didlogo, de contri-
buir para o enriquecimento intelectual do leitor. Nenhuma obra sai com a chancela da
Perspectiva sem passar pelo rigoroso crivo de seu proprietdrio. E esse demonstra o inte-
resse multifacetado de um renascentista.

Acolhe lado a lado textos sobre ffsica e literatura, antropologia e matemaética, artes
plasticas e psicologia, miisica popular e semiologia, etc., etc. E evita escritos de divul-
gagao, de iniciagao, preferindo trabalhos fundamentais em cada 4rea. Para um pequeno
exemplo dessa politica, basta lembrar que a Perspectiva foi a primeira a langar no Bra-
sil, ainda em meados dos anos 60, os ensaios axiais de Umberto Eco, A obra aberta
€ Apocalipticos e integrados.

Professor titular da Universidade de Sdo Paulo, J. Guinsburg tem desempenhado no
magistério papel igualmente importante. Através de sua visdo rigorosa € abrangente,
mostrou a sucessivas turmas que teatro nio € apenas agdo, mas também reflexio.
Atuando de inicio no curso de critica da Escola de Arte Dramiética e mais tarde no De-
partamento de Teatro da ECA, Guinsburg revelou-se como professor severo e fasci-
nante.

Seus voos pela estética da cena, dos gregos cldssicos aos contemporianeos, nunca se
limitam 2 rotineira andlise histdrica e didatica. Vao além, tornam vivo o momento para
iluminar opgdes indestringdveis do contexto em que nasceram. E ele exige do aluno
uma vivéncia real do autor em estudo, seja Aristételes, Hegel ou Artaud. Nao aceita a
ruminagdo decorada. Requer que a percepgdo pessoal de cada estudante seja posta em
agao para o entendimento do processo cultural.

Leone de’Sommi, langado em 1989, permitiu a J. Guinsburg a unido de duas grandes
paixdes intelectuais: a cultura judaica e o teatro. A ambos tem dado o melhor de seu
tempo e de seus esforcos. Ao judafsmo dedicou toda uma colegdo da Perspectiva, jus-
tamente a Judaica, onde editou de textos sacros a obras laicas, de escritores biblicos a
contistas contemporéineos. E talvez o tinico painel de tal abrangéncia existente em lfn-
gua portuguesa. O teatro estd disseminado em todas as demais colegGes da editora, Es-
tudos, Debates, Kronos e Textos. Sdo na maioria ensaios sobre a atividade teatral, que
incluem cléssicos do gé€nero, como A tragédia grega, de Albin Leski. Mas o maior ni-
mero de livros teatrais da Perspectiva € de brasileiros contemporineos, preocupados em
mapear um ou mais aspectos da cultura cénica tupiniquim.

Tomando conhecimento da obra de de’Sommi, Guinsburg passou a traduzi-la, certa-
mente pensando numa edig@o. Dedicou-se primeiro a Quatro didlogos em matéria de
representagdo cénica, escritos originalmente em italiano, e depois 2 Comédia do ma-
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triménio, redigida em hebraico e considerada por historiadores como a primeira obra
teatral composta nessa lingua. Para apresentar os Didlogos, que unem prética e teoria
teatral, ¢ a Comédia, pega caracteristicamente renascentista, de &tima qualidade,
J. Guinsburg escreveu alentado ensaio, que ocupa 50 das 250 p4ginas do livro.

O texto introdutério, que atende pelo mesmo tftulo do livro, € um escrito tipico de
J. Guinsburg. Objetivo, preciso, tem estilo claro, que nio cede as tentagSes da moda, a
floreios imiteis de linguagem. O autor nao deseja ser admirado por seu brilho intelectual
(que ¢ inegével) nem pelo rigor de seu estilo (cristalinamente 6bvio). Deseja chamar a
atengao para o objeto estudado, transmitindo ao leitor todo o seu entusiasmo, seu fasci-
nio por uma personagem fmpar. A mesma atitude serd encontrada em qualquer texto
saido da pena de J. Guinsburg. Essa modéstia que remete para o objeto estudado, nao
para o estudioso, caracteristica de qualquer scholar que se preze, € encontrdvel nos en-
saios de Guinsburg desde os anos 50, quando ele contribufa com alentados artigos para
o “‘Suplemento Cultural” de O Estado de S. Paulo.

Desde entio, em dezenas de estudos, ensaios, artigos introdutdrios a antologias, pu-
blicados em jornais, revistas € suplementos do Brasil e do exterior, o critico tem contri-
buido para a cultura e para o teatro com anilises precisas, sucintas. O fato de o ensafsta
quase sempre ocultar-se por tris dos fatos e dados que examina niao impede, porém, que
o leitor apreenda sua inteligéncia aguda, sua notdvel erudigdo. Nem o hwnowr e a fina
ironia com que trespassa seus assuntos, iluminando freqiientemente dngulos insélitos.

Se alguma coisa temos a reclamar da atividade do ensafsta J. Guinsburg € que seus
escritos tém gerado livros com menos assiduidade do que seria desejavel. Stanisldvski e
o Teatro de Arte de Moscou (Perspectiva, 1985), obra critico-histérica sobre o velho
mestre russo, mostra o quanto perdemos por
ndo ter mais exemplares dessa agudez de
andlise em edigoes acessiveis. O calibre

Se alguma coisa temos a :
intelectual de Guinsburg nao € inferior ao

reclamar da atividade do de seu grande amigo, o saudoso e modelar
, . Anatol Rosenfeld. Para as presentes e futu-
ensaista Jacé Guinsburg, ras geraghes de estudantes de teatro, é im-

perioso que a fragmentada produgdo de
Guinsburg seja editada. Sua lucidez € tao
importante quanto sua abrangéncia. E o en-
safsta abarca da tragédia grega ao teatro ju-

é de que seus escritos
tém gerado livros com

menos assiduidade do que deu, da estética do Barroco 2 do Romantis-
. mo, da revolugdo na interpretagdo de Sta-
seria desejavel. nisldvski 2 surpreendente modernidade do

renascentista Leone de’Sommi.

O que nos traz de volta a Um judeu no tea-
’ tro da Renascenga italiana. A figura de
IS N ATE U de’Sommi, cujos tragos biogrificos sio
— % I “"i’i a apresentados de forma sucinta mas precisa
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\ , _ i considerada como a de um renascentista t{-
~ Lis:2 pico, ndo fosse ele de estirpe judaica. Nas-
= ceu em Mantua, no século XVI, quando a
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d ou Leone de Sommo de Portaleone ou Leo-
ne Ebreo de Sommi viveu de 1525 ou 1527
a 1586 ou 1592.
“Dramaturgo, encenador, teérico do teatro,
poeta... participou intensamente da vida
teatral renascentista com numerosas cria-
¢oes dramdticas e cénicas e com concep-
coes teatrais cuja originalidade vem sendo
destacada crescentemente pelos estudos
criticos modernos.” Assim J. Guinsburg
nos apresenta a personagem. A descrigdo
nada teria de excepcional se ndo se referis-
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se a um filho do Povo do Livro, que tradicionalmente nio encorajou (até pelo contrério)
as artes cénicas. Em Leone de’Sommi o leitor encontra ji vivenciado um dilema que se-
ria o de muitos judeus na modernidade, o do duplo vinculo. De um lado, a tradigfo se-
cular de uma religido exigente e exclusivista, de outro, a cultura do pafs de adogdo, uma
lingua outra que nio a familiar, outros modos de expressao.

Segundo as informagdes dadas pelo autor da introdugio, percebemos que o teatrélo-
go italiano ndo escapou aos problemas acarretados pelo duplo vinculo. Sua atuagio em
reas laicas, como a literatura e o teatro, valeu-lhe ter sido alvo de referéncias pouco
elogiosas em obra de certo Rabi Iaakov Fano. De qualquer forma, de’Sommi nédo foi
o tnico judeu a conseguir integrar-se no teatro da Renascenga italiana. E de algum mo-
do soube equilibrar o que a corte mantuana e o grupo de correligiondrios exigiam dele.
Quando morreu, foi elogiado por esses e por aqueles.

O teatro italiano da Renascenga foi um prisioneiro da tradig¢io erudita e cortesid. Nio
soube incorporar, em sua tentativa de ressurreigdo dos modelos teatrais da Grécia clés-
sica, as fontes populares, que se cristalizaram na commedia dell’ arte. Quando o fez, e &
o caso da Mandrdgora, de Maquiavel, obteve excelentes resultados. Mas a obra de au-
tores como Ariosto € Aretino, tipicos comediégrafos do Cinquecento, na grande maioria
dos casos tem mais a ver com literatura que com teatro. Sdo pecas que pedem antes a
declamacdo que a representagfo. Nesse sentido, a Renascenga na Itdlia, € também na
Franga ou na Alemanha, ndo atinge as culminincias do teatro inglés quinhentista, que,
numa saudével irreveréncia para com a tradigao aristotélica, mesclaria poesia e prosa,
tragédia e comédia, sublime e grotesco, e partiria da forga vulcanica de um Christopher
Marlowe para atingir a transcendéncia nas mads de um William Shakespeare.

O teatro de Leone de’Sommi, a julgar pelas informagdes veiculadas por J. Guinsburg
em seu ensaio, padeceu dos mesmos problemas do teatro cortesdo de seus colegas qui-
nhentistas. Mas A comédia do matriménio tem outra carpintaria, mistura fibulas de sa-
bor talmidico & estrutura convencional da comédia ocidental, personagens tirados da
tradi¢do erudita, como namorados em dificuldades e sdbios doutores, e empregados e
populares trapalh6es. Embora o enredo esteja situado em Sidon, no Oriente Médio, ndo
¢ dificil imaginar essa cidade transformada numa metrépole portudria, préspera e baru-
Ihenta, da Itilia.

As personagens compdem um minucioso quadro de costumes da vida judaica. Nos
cinco atos da pega, de’Sommi entrelaga quatro tramas que caminham juntas para o de-
senlace. H4 a histéria de amor de Iedidid e sua noiva, Brurid, separados pela morte do
pai do rapaz, que legou todos os bens ao escravo Schovel, e pela cupidez de Amon e
Dvor4, que pensam romper o noivado da filha para casd-la com outro, mais rico. H4 a
trama de Assael, filho de Efron, vizinho de Amon, e apaixonado pela irma de Iedidii.
Um terceiro fio envolve Hemdan, advogado sem escripulos, que quer casar uma de
suas filhas com Assael, filho de Efron. Hemdan, no entanto, acaba sendo logrado por
Efron. A iltima situagdo desenvolvida pelo dramaturgo trata do escravo fanfarriio
Schovel, presumido herdeiro do pai de Iedidi4 e pretendente 2 mao de uma das filhas do
chicaneiro Hemdan. Quando tudo parece perdido para Brurid e Iedidid, aparece o sdbio
Rabi Amitai, que pSe ordem nas coisas. Examinando o testamento do pai de ledidi4,
descobre que tudo foi legado a Schovel, com exceg¢do de um tnico bem, 2 escolha do
filho. Iedidi4 opta entdo por ficar com Schovel. E como os bens do escravo pertencem
ao amo, o mundo volta aos eixos, e Brurid pode enfim casar-se com seu prometido, que
além do mais também a seduziu. O escravo € libertado. E tudo termina em festa.

Os fios dessa trama podem soar confusos no resumo, mas desenvolvem-se com equi-
librio e simplicidade no texto de de’Sommi. As personagens possuem uma veracidade
que faz supor ter-se o autor inspirado em figuras da comunidade judaica de Mantua, no
seio da qual cresceu. A acido desenvolve-se em crescente fluéncia, ainda que entremea-
da de longos mondlogos explicativos. O cuidado com a fixagdo de hébitos e convengdes
dos judeus italianos d4 ao texto um tom de comédia de costumes. A peca € dotada de
uma teatralidade gritante, e merece ser posta em cena. Com alguns ajustes ao gosto mo-
demo, que privilegia o sintético, poderia funcionar tdo bem como, por exemplo, A co-
média dos erros, de William Shakespeare.

Para o estudioso de teatro, tio importante quanto a edigdo da Comédia do matrimd-
nio € seu surgimento ao lado dos Quatro didlogos em matéria de representagdo teatral.
Leone de’Sommi nado foi apenas um teatr6logo de gabinete. Era também produtor e di-
retor teatral, e chegou mesmo a pedir permissdo (negada) para abrir uma casa de espeté-
culos. Manteve estreitas relagées com a corte dos Gonzagas, onde também deve ter
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prestado servigos artfsticos. Daf se compreende a extrema praticidade que vamos en-
contrar nos Quatre didlogos, compostos provavelmente entre 1565-66.

O texto foi escrito & maneira da época. Dois individuos abastados, talvez nobres,
Massimiano e Santino, visitam o alfaiate Veridico, que € também dramaturgo, ator e di-
retor. O encontro, que deveria ter cardter comercial (Massimiano encomendou alguns
trajes a Veridico), transforma-se numa conversa diddtica, onde os dois visitantes se co-
locam como aprendizes, e o alfaiate como instrutor. Um curso de teatro € o que Veridi-
co oferece aos seus interlocutores. Nos didlogos I e II, trata da dramaturgia, sua car-
pintaria, formas e convengdes, abarcando tragédia e comédia. No dialogo III fala de
interpretagao e figurinos. E no IV aborda a cenografia e o espetdculo como um todo.

A comparagio do pensamento teatral de Leone de’Sommi com o de seus contempo-
raneos, Antonio Sebastiano Minturno (Arte poética, 1564) e Ludovico Castelvetro
(Poética, 1570), mostra o quanto a pritica da cena favoreceu o dramaturgo judeu. Em
seu escrito ndo héd apenas uma compreensio tedrica da elaboragio do texto. Desenvol-
ve-se também observacdo acurada sobre os modos de concretizar a pega no palco. Pro-
blemas sao observados e colocados por Veridico, que também apresenta suas solugdes.
Num momento em que o teatro era concebido como uma maneira de expressido formal,
presa a convengdes de declamagéo, de’Sommi propde ao intérprete uma veracidade inte-
rior que lembra o que 350 anos mais tarde serd a base do trabalho de Stanisldvski.

Ao mesmo tempo, de’Sommi preconiza a figura do diretor como o centralizador do
espeticulo, encarregado de fazer o conjunto funcionar harmonicamente. Ora, seria pre-
ciso chegar aos Meiningers e a Antoine, no século XIX, para que o encenador fosse
aceito como autor da montagem. Na realidade, embora preso as convengdes quinhen-
tistas, que em nenhum momento de’Sommi pensa negar, seu intimo conhecimento da
atividade teatral dava a sua teoria uma concretude admirdvel. E uma notidvel capacidade
de intuir desenvolvimentos que somente seriam postos em livre curso alguns séculos
mais tarde.

A possibilidade de o leitor brasileiro ter acesso a figura extraordindria que foi Leone
de’Sommi € mais um bom servigo prestado ao nosso palco por J. Guinsburg, amigo do
teatro. Ndo por outra razio ele ganhou recentemente o Troféu Mambembe, outorgado
pela Fundagdo Nacional de Artes Cénicas (que o governo Collor, numa penada, acaba
de desfigurar). E uma pequena mas justa homenagem a um homem que, a sua maneira,
tem servido longa e fielmente o palco tupiniquim.

Francisco Emolo

ERRATA — Na Revista USP 5, cujo dossié € dedicado a ‘““Cidades’, no texto de
Aracy Amaral (**A luz de Almeida Jr.”, p. 55), faltou uma ilustracdo fundamental
para a compreensio do artigo. Trata-se do quadro ‘“‘Retrato da familia Adolfo Au-
gusto Pinto’’, acima.
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