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ombatido por muitos
e admirado por tan-
tos outros, Candido
Portinari (1903-62)
ndo deixa de ser um
capitulo relevante na
histéria da arte bra-
sileira. Sdo indmeros os estudos sobre sua
vida e obra. Alguns dificilmente serdo supe-
rados, uma vez que se apresentam comple-
tos e aprofundam questdes e temdticas que
envolvem o artista. Assim, o livro Portinari
— Trés Momentos é uma “delicada obra de
arte” — bem cuidado, com projeto grafico ex-
cepcional, diversas imagens, dados técnicos
acompanhados pelo Projeto Portinari e bilin-
gue. Com texto de Elza Ajzenberg e peque-
nos fragmentos de poemas do préprio Por-
tinari e de Cecilia Meireles (para os trechos
que tratam sobre a obra Tiradentes, 1949),
o livro passa em revista os sentimentos, as
lutas, os sonhos e a postura social do artista.
Elza Ajzenberg desvela um Portinari
preocupado com os temas e com a “gente
de sua terra”. De sua infancia em Brodésqui
(interior de Sdo Paulo), o artista traz para sua
poética: os cendrios da infincia, que evocam
a doce memoria das brincadeiras de garoto;
o mundo campesino, no qual emerge o traba-
lhador da terra; e a exclusao, estampada nos
corpos de homens e mulheres acompanhados
por suas criancas famintas e doentes. A nar-
rativa de Portinari — Trés Momentos leva o
leitor para esse universo intimo do pintor, no
qual a arte serve ao lirismo, a dentncia e a
transformacao social.
A partir de uma andlise sensivel dedica-
da a trés momentos do percurso estético de

Candido Portinari (Retirantes, Tiradentes e
D. Quixote), a autora reconstrdi a trajetdria,
as influéncias, o fazer e o repertdrio adotado
pelo pintor. Retirantes (série de dleos sobre
tela), Tiradentes (mural) e D. Quixote (con-
junto de desenhos) sdo produgdes realizadas
entre os anos de 1940 e 1960. O texto con-
tudo, busca referéncias a primeira formagao
do artista, a experiéncia europeia, entre as
décadas de 1929 e 1931, e as intenc¢des de sua
pintura durante os anos de 1930. Percebe-se,
nesse contexto, a transformacéo acentuada
da obra de Portinari na década de 1940, se-
gundo a autora, diante dos efeitos da Segun-
da Guerra Mundial e do impacto causado
pela visdo e pelo estudo “com uma lupa” do
painel Guernica, 1937. Somam-se, as influ-
éncias de Picasso, as evocagdes dos pintores
pré-renascentistas Giotto, Piero Della Fran-
cesca e Matias Griinewald.

Ao observar os acontecimentos provoca-
dos pela Segunda Guerra, na s€rie Retirantes,
Portinari espelha nos famintos e nos “des-
pejados” de seu pafs privacdes similares: o
drama humano vivido por familias que saem
de sua terra em busca de condi¢des de sobre-
vivéncia e que, por muitas vezes, encontram
a morte pelo caminho. E 0 mesmo cendrio
descrito por Graciliano Ramos em Vidas Se-
cas, 1938, ou por Jodo Cabral de Melo Neto
em Morte e Vida Severina, 1955; contudo,
em Portinari, os personagens parecem ser
citagdes biblicas, e neles a dor traduz-se em
cores e tracos expressionistas. Num primei-
ro instante, os retirantes ainda apresentam
corpos semelhantes aos dos trabalhadores de
O Café, 1935 — fortes, escultéricos, mios e
pés marcados; no entanto, com o passar da
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Menino Morto,
1944, 6leo sobre
tela, Museu de
Arte de Sao Paulo.
A direita,
Retirantes, 1936,
dleo sobre tela,
colecao particular

Tiradentes, 1949,
témpera sobre
tela, Memorial

da América Latina
- Sao Paulo

década de 1940, fome e morte sdo visiveis

nessas figuras. Em Retirantes, 1944, o retrato
da familia que estd a beira da morte por des-
valia — a mae envelhecida; o avo-profeta com
seu cajado; o pai que carrega em uma trouxa
os poucos pertences da familia; as criangas
doentes e maltrapilhas (note-se o detalhe do
menino com camisa picassiana) — provoca
impacto. As evocagdes a pietd em Menino
Morto, 1944, e as mulheres carpideiras que
choram “rios de lagrimas” completam-se a
partir da dramaticidade inspirada pelo mu-
ralismo mexicano presente em Enterro na
Rede, 1944.

O painel Tiradentes, 1949, é o resultado
de experimentacdes a partir da pintura mu-
ral. As primeiras obras na capela da nona
Pelegrina j4 mostram a maestria na técnica
do afresco. Mais tarde, a influéncia do mura-
lismo mexicano e o desejo por defender uma
pintura social — como instrumento para uma
educacdo plastica e coletiva — levam Portina-
ri para uma série de trabalhos nos quais os
temas histéricos tomam espago central. Do

primeiro grande mural para o Monumento
Rodoviario na Estrada Rio-Sao Paulo, em
1936, o artista parte para a série de murais
feitos a témpera da Biblioteca do Congresso
de Washington (Descobrimento, Desbra-
vamento da Mata, Catequese dos Indios e
Garimpo do Ouro), 1941, passando pela Via
Crucis, em 1944, da Capela da Pampulha,
em Belo Horizonte. Essas se tornaram expe-
riéncias relevantes para o desenvolvimento
da pintura mural de Portinari, A Primeira
Missa no Brasil, 1948 (obra realizada em
Montevidéu), porém, marca o dominio do
cromatismo vibrante e ndo mais o sombrio
que imperava na série Retirantes, a geome-
trizac@o de zonas coloridas e a eleicdo das
cenas histéricas como tema central.

Em Tiradentes, Portinari representa os
episddios e os principais protagonistas da
Inconfidéncia Mineira. Encomendado por
Francisco Indcio Peixoto, em 1948, o painel
destina-se originalmente para o Colégio Ca-
taguases — um projeto de Oscar Niemeyer —
¢ posteriormente transferido para o Palacio
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Café, 1935,

dleo sobre tela,
Pl Museu Nacional

de Belas Artes -

Rio de Janeiro.

Ao lado, Enterro
na Rede, 1944,
f oOleo sobre tela,
45 W Museude Arte
8 de Sao Paulo
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Cavalo de Pau
(Série Dom
Quixote), 1956,
lapis de cor sobre
cartao, Museus
Castro Maya,

Rio de Janeiro
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dos Bandeirantes e atualmente estd no Saldo
de Atos da Fundag¢do Memorial da América
Latina. A escolha do tema é do préprio Porti-

nari, que se dedica aos estudos e documentos
sobre os fatos que se sucederam ao martirio
de Joaquim José da Silva Xavier. Adota como
fonte importante de pesquisa o Romanceiro
da Inconfidéncia, de Cecilia Meireles, e tem
como desafio implicito a tela Tiradentes Es-
quartejado, 1893, de Pedro Américo. Segun-
do Elza Ajzenberg, “o pintor estd distante da
descrigdo fiel ‘quase cientifica’ do episddio
[...], faz uma descrig@o livre e simbdlica, sem
deixar de transmitir uma mensagem verda-
deira”. Nesse ponto, a autora realiza a leitura
das cinco cenas que compdem a tela. Como
um guia dos sentidos, Elza Ajzenberg nos
revela a obra em seu sentido pleno com todas
as minucias colocadas 14 por Portinari.

A série D. Quixote, 1956, de certa forma,
€ uma obra de maturidade. A autora adverte:
“ao final de sua trajetéria, Portinari apresenta
0 sonho ndo como uma evasao da realidade,
mas como uma maneira de sair da dicotomia
entre o real e o ideal”. J4 com sintomas de
intoxicac¢do pelas tintas, empregando ldpis
de cor, o artista realiza a série como ilus-
tragdes para D. Quixote, a convite da edito-
ra José Olympio. Para andlise mais detida,
Elza Ajzenberg escolhe o desenho Cavalo
de Pau para mostrar a técnica, a criativida-

de do artista e também porque “representa
bem o ‘sonho’ numa procura de ‘voo’ ou de
liberdade pela qual passa Portinari no fim da
vida”. No desenho, D. Quixote e Sancho Pan-
¢a —ambos com os olhos vendados — voam
em um cavalinho (geometrizado como uma
dobradura e de cor branca), sentindo o Sol,
a Lua e a Terra azul (aqui, chama a atencao
o fato de a terra ser azul, em 1956, para Por-
tinari — cinco anos antes de Gagarin). Porti-
nari expde a dicotomia entre o real e o ideal,
a “ddvida sobre a esséncia e a realidade”, o
ser entre o sublime e o grotesco. O drama
quixotesco torna-se universal.

Em sintese, na revisao do modernismo de
Portinari, o leitor perceberd que ele adere as
solugdes cubistas e expressionistas — Guer-
nica é seu grande modelo —, porém, suas
adesdes ndo deixam de se aproximar dos
pintores renascentistas Giotto, Piero della
Francesca e Matias Griinewald. Na trajet6-
ria de Portinari, o leitor notard que o humano
sempre lhe foi caro: sua pintura social sai das
margens da dendncia com os Retirantes, pas-
sa pela tentativa de conscientiza¢@o histérica,
impregnada pelo mural de Tiradentes, para
recair no sonho e no lirismo da série D. Qui-
xote. Ap6s a imersdo nesses trés momentos
de Candido Portinari, o leitor ndo vera suas
obras com o0 mesmo o olhar — tampouco a
arte moderna brasileira.
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