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Teatro Infantil

A primeira questio que se coloca € a denomi-
nagio de Teatro Infantil para o teatro que se faz
dirigido ao piblico infantil, de uso corrente entre
nds, mas que é incorreta pois deveria ser aplicada
somente ao teatro com criangas (reservado ao
imbito escolar) sendo, porém, utilizada para de-
nominar o teatro feito por adultos para criangas.
Trata-se, entretanto, de uma tradigio histdrica
pois desde 1847, primeiro registro que temos, até
1948, data da estréia de O Casaco Encantado de
Lucia Benedetti pela Cia. Artistas Unidos de
Henriette Morineau, o teatro que se fazia para
criangas era com atores infantis e juvenis. Corre-
ta, entiio, a denominagio de Teatro Infantil que
deixa, porém, de ter sentido quando as monta-
gens profissionais sao feitas por adultos, como €
commente em todos os pafses. Por esse motivo, a
associacio internacional, com sede em Paris,
denomina-se Association Internationale du
Thédtre pour I'Enfance et laJeunesse (ASSITET)
e, mais modestamente entre nods, iemos a Associ-
agdo Paulista de Teatro para a Infincia e a Ju-
ventude (APTLI).

A denominagao de Teatro Infantil, porém,
induz ao preconceito, que € a segunda questio.
HA, sem diivida, uma atitude preconceituosa por
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parte dos érgios culturais, da imprensa, da criti-
ca, da propria classe teatral para com esse tipo de
teatro. Por ser “infantil” o teatro para o piblico
jovem seria, necessariamente, um teatro menor.
Nio hi espago nos jornais, nao hi eritica especi-
alizada, nio hi verbas especificas, niio hd casas
de espeticulos adequadas e reservadas ao Teatro
Infantil, o que nio acontece em oulros paises.
Quando estivemos em Moscou, em 1975, a cida-
de contava com 25 teatros reservados para as
montagens dingidas ao piblicojoveme, em 1981,
foi inaugurado um belo, espagoso ¢ aparelhado
Teatro de érpera destinado ao publico infantil e
juvenil. Aqui, 0s espeticulos para criangas (€m
que s¢ contentar com o espago do proscénio - o
palco reservado as montagens para adultos - com
prejuizo para acenografia, para ailuminagio, para
a movimentagio cénica. O que sobra dos teatros
fica para o Teatro Infantil. Na verdade, essa
marginalizagio expressa a situagio da crianga na
nossa estrutura social, também relegada a segun-
do plano.

Um terceiro problema € o tempo ocioso das
montagens, apresentadas somente aos sibados e
domingos, o que reduz a renda e, em consequéncia,
os investimentos. Assim, as montagens sao po-



bres e a remuneragao dos diretores, atores, ceno-
grafos e técnicos ¢ insuficiente, com prejuizo
para aqualidade das encenagdes. Alguns grupos
conseguem vender espeticulos para as escolas,
durante a semana, mas se trata de iniciativa e
esforco individuais. Em paises como a Franga e
a Espanha hi convénio entre os érgios de Cultu-
rae de Educagio, que permite levaros alunos das
cscolas ao teatro, como atividade curricular
extraclasse. Essa garantia de conlinuidade, nas
apresentacoes, atral maiores investimenlos, ga-
rantindo a qualidade das montagens. Trata-se,
apenas, de reconhecer aimportincia do teatro na
formagio e desenvolvimento dos jovens alunos.

Como, pois, com esses problemas e oulros
Mals, 0 NOSSO lealro para criangas consegue so-
breviver? Por incrivel que parega, nio somente
sobrevive mas obtém resultados artisticos apre-
cifiveis. O Teatro Infantil - o Juvenil € mais espo-
ridico e apresenta questdes especificas - vem
apresentando um crescimento quantitativo e qua-
litativo impressionante, acompanhando, inclu-
sive, as inovagoes estélicas do leatro para adul-
tos.

Quantitativamente, apesar de todas as difi-
culdades para encontrar teatros disponiveis e de
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cuslo vidvel, o teatro para criangas, ¢m Sio Pau-
lo, atinge omesmo nimero de montagensdoteatro
para adultos. Em 1975, quando iniciamos nossa
pesquisa, houve, apenas, 22 encenagdes ¢, em
1976, 30 montagens (nessa época nio distingu-
iamos estréiasde remontagens). Nosultimosanos,
esse numero chegou a centena, como se segue:
1989 - 63 estréias ¢ 27 remontagens - total 90;
1990 - 71 estréias e 29 remontagens - total 100;
1991 - 80 estréias e 31 remontagens - total 111;
1992* - 20 estréias € 12 remontagens - total 32.

Assim, do ponto de vista do nimero de mon-
lagens, o leatro para criangas, em Sio Paulo, tem
uma importante produgio anual, ocupando qua-
se todas as salas de espeticulos. E, o que € me-
lhor, com um piblico numeroso, que garante a
sua sobrevivéncia. Para adolescentes, diante das
dificuldades de temética e de horlirio, os espeti-
culos especializados sio raros mas uma boa no-
ticia € a transformacio do Teatro Paiol em teatro
jovem, na sua segunda encenagio de sucesso.

Se, quantitativamente, o Teatro Infantil tem
apresentado um grande desenvolvimento, serd
que a qualidade também tem evoluido? E as ten-
déncias do teatro para adultos se reflelem ou in-
fluenciam o teatro para criangas? Para responder
4 essas questdes vejamos, sucinta e
simplificadamente, a evolugio do leatro neste
século, especialmente o que se convencionou
chamar de modernismo e p&s-modernismo.

Se se pode caracterizar 0 modemismo como
ruptura com a tradigdo, o teatro ocidental iniciou
essa ruptura desde o final do século XIX. Como
rea¢io ao realismo e ao naturalismo, que levaram
is Gltimas consequéncias o teatro “bem feito”,
alguns diretores, ji no final do século passado,
apresentaram propostas inovadoras. Max
Reinhardt, com suas experiéncias com a luz e
novos (mas anligos) espagos, Lipo semi-arena, as
experiéncias pictGricas do Teatro de Arte de Paul
Fort, 0 expressionismo, especialmente Jessner ¢
Weichert, ji no nosso século, com a valorizagio
do diretor, a utilizagio da luz como elemento
dramético, a fragmentagio do lexto, as teorias de
Appia e Gordon Craig, a criagiio do teatro épico
por Brecht, as poucas mas influentes experiénci-
as futuristas ¢ dadaistas, o construtivismo e
Meierhold, a contribuigio da Bauhaus, Piscator,
as idéias de Artaud, o surgimento, no segundo
pOs-guerra, da dramaturgia que se convencionou
chamar de teatro do absurdo, vieram até a melade
doséculo XX, rompendo com a tradigio clissica,
abrindo novos caminhos para o espeticulo lea-
tral. Os anos 60, inovadores em todos os campos,
levaram a extremos essa ruptura, com o Living
Theatre, o Bread and Puppet Theatre, o Théitre
du Soleil, Peter Brook, Kantor e o happening,
Grotowski, e tantos outros, que deixaramo teatro
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diante detodas as possibilidades e caminhos, capaz
de todas as experiéncias, sem limitagdes na
dramaturgia, na dire¢ao, na interpretacio, na ce-
nografia, na iluminagio e sonoplastia. A valori-
zagdo da expressio corporal e do jogo dramitico
deixou a expressio verbal em segundo plano e os
textos clissicos numa certa obscuridade.

Nos anos 80, com o pds-modemismo, que
procurou conciliar a ruptura com a tradigio, o
featro seguiu duas vertenies, muilias vezes inte-
gradas: a retomada dos clissicos e valonizagio da
palavra (tradigio) ¢ a valorizagio do visual (rup-
tura), auxiliada pelo desenvolvimento da
tecnologia teatral, Enquanto o Thédtre du Soleil,
com Ariane Mnouchkine, que fora o templo da
criagio coleliva, encena agora os rigicos gregos,
Peter Brook retoma, numa nova leitura,
Shakespeare. Mas o visual valorizado € uma mar-
ca do teatro atual, como a encenacio de A Tem-
pestade de Shakespeare, em rock, no Cambnidge
Theatre de Londres (The Forbidden Planet, de
Bob Carlton) com efeitos de luze uma cenografia
pés-moderna. Entre nds, essa tendéncia € repre-
sentada por Gerald Thomas, Gabriel Villela ¢
Ulisses Cruz, entre oulros.

O teatro para criangas acompanhou essas ten-
déncias. No Teatro Infantil, os classicos
correspondem i adaptagio de histdrias tradicio-
nais, representadas pelos contos de fada, fibulas,
contos maravilhosos, Podemos incluir, também,
o8 livros mais recentes que se lornaram clissicos
da literatura para criangas, como as historias de
Alice, de Lewis Carrol, o Pindguio de Collodi, o
Peter Pan (originalmente um musical para adul-
tos) de Barrie, o Mdgico de Oz de Frank Baun ¢,
no Brasil, as obras de Monteiro Lobato. Por outro
lado, os elementos visuais, expressos na
gestualidade - os espetiiculos com danga e mimi-
ca, o aproveitamento das técnicas circenses - na
cenogradia, nos figurinos, na iluminagéo, apesar
das deficiéncias (écnicas, estio incorporados no
leatro para criangas.

Os contos de fada, nos anos 70, no auge da
ruptura com a tradigdo, foram desprezados. Em
1975, das 22 montagens, apenas quatro aprovei-
tavam essas historias. A revalorizagio dos contos
de fada, com a divulgagio do livro de Bruno
Bettelheim, A Psicandlise dos Contos de Fada,
das obras de Marie-Louise Von Franz, A Inter-
pretagdo dos Contos de Fada, A Sombra e o Mal
nas Contos de Fada, A Individualidade nos Con-
tos de Fada, a contribuicio de Nelly Novaes
Coclho com O Conto de Fadas levaram a
dramaturgiainfantil a redescobrir, juntamente com
as fabulas ¢ histérias clissicas, essa importante
fonte para o Teatro Infantil. J& em 1990, de 100
encenagies, 23 cramde contosde fadaeem 1991,
35em 111 montagens.



Outra linha. que parece s¢ defimr entre nos ¢
que hi muitos anos € habitual na Europa, ¢ a
apresentagao de lextos clissicos da dramaturgia
adulta parao piblico infantil. Se Romeu o Julicta
s Linedes Lago Azud (1990) e Romedo ¢ Julink
(199 ysaotrnsposicoes da pegade Shakespeare,
o grupn Puck Entertainments, com a diregio de
Miguel Falabella, teve a coragem de apresentar,
em 1991, A Mepera Domada no original, com
pequenas alteragoes, Oespetaculo, além do mais,
tinha um belo visual, tendo recebido os prémios
defigunnos e coreogralia, alémde indicacio para
a cenografia, pela APCA.

A lematica tambem se modificou. Nos anos
70, acompanhando a tendéncia do teatro para
pdultos, os espeticulos para criangas tinham por
base o estimulo i cratividade, num roteiro de
Jogos dramdlicos, em que havia muito espago
para & improvisagao. Em 1975, 13 dus 22 mon-
tagens adotavam essa linha, O aspecto educativo
eraenfatizado: 26 dos 52 espeticulos de 1975-76
tinham v objetivo explicito e pnontino de edu-
caro publico. Atualmente, as encenagoes perde-
ram o cardter fragmentano dos jogos ¢ voltaram
aterumaesiruiura dramatica masconsistente. A
lemitica se volla para a ecologia, para os proble-
mas da vivéncia infantil, para o desenvolvimen-
to psicoldgico da crianga, para tlemas alé hi pou-
co considerados tabus, como o medw, a morte, a
velhice, 0 sexo, us preconceitos, revelando um
amadurecimento do Teatro Infantil,

Um exemplo de todas essas tendéncias € a
montagem de Eng, o Gnomo, que recebeu o Gran-
de Prémio da Criticade 1991, e que aindaestaem
cartaz devido 2o sucesso de publico. O texto de
Marcos Abreu, prémio de melhor autor, nos traz
o mundo maravilhoso da mitologia celta, situan-
do a agio entre os gnomos, essa gente minda que
estd em moda, tambdém, entre os adultos, A
temitica aborda importantes questies, como i
realizacio individual, a importincia do conheci-
mento, a necessidade do sabio de incorporar seu
conhecimento i realidade do seu grupo social. A
sericdade dessa tematica, porém, estd contidanum
belo e diventido espeticulo musical, dirigido por
Marco Antonio Redngues, com uma belissima
cenografia e Slimos figurinos de Mircio Medina,
realizados com malerial barato mas de grande
efeito cénico, com uma illuminagio de senso dra-
miitico e cenogrifico, de Licia Chedieck, com
urm Glimo elenco que se utiliza das téenicas cir-
censes, que sabe cantar ¢ dangar, aproveitando a
musica, execulada ao vivo, de Pedro Paulo
Bogossian. Eng, o Gnomo € um espeticulo de
alto nivel anistico, ladico ¢ educativo.

Comeesse exemplo, podenamos concluirque,
apesar da existéncia de muitos espeticulos mo-
destos, primirios, sem gualidade artistica (como
noteatro para adullos), o lealro para eriangas, que
se apresenta em Sio Paulo, ndo obstante todas as
dificuldades, acompanha e incorpora as tendén-
cias do teatro conlemporineo.

CEMA DE END, O ONOMO
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