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Tomemos a filosofia cartesiana, inserindo-a no complexo espiritual envolvente. Isto
preocupa os académicos, acostumados as classificagdes noéticas. Nelas, prende-se o
pensamento em rubricas que o desfiguram. Racionalismo, intelectualismo: semelhantes
etiquetas afastam a teoria, ideada por Descartes, do caos barroco. Elas divorciam o filé-
sofo de sua prépria lfngua, estilo, cultura. Surge o inef4vel sistema desprovido de car-
ne, 0ssos, paixées e vontade. Uma escrita sem imagens, pura ‘“‘ordem das razdes’’,
transparente e incolor. Nesta taxinomia, € ininteligfvel o nexo entre filosofemas e mo-
vimentos particulares da arte, da religido, da politica. E impossivel acompanhar todos
estes prismas. Escasseiam tempo e forgas. Como diria Marvell, citado por Auerbach:
““Had we but world enough and time...”’ A partir de alguns textos, indicarei certas
convergéncias entre jufzos doutrinirios e temas barrocos.

Comego por uma carta. No século XVII, este género literdrio ainda era o vefculo es-
sencial para a divulgagido do saber, didlogo entre sibios e letrados. Em 15 de abril, ano
de 1631, Descartes escreve a Jean-Louis Guez de Balzac (1595-1654): “Durmo aqui
dez horas, todas as noites, e sem que preocupagio alguma me desperte. Apés o sono ter
conduzido durante longo tempo meu espfrito pelos bosques, jardins, pal4cios cheios de
encanto, onde experimento todos os prazeres imaginados nas fibulas, misturam-se in-
sensivelmente meus devaneios diurnos com os da noite; e quando me percebo desperto,
€ apenas para que meu contentamento seja mais perfeito, e meus sentidos dele partici-
pem; pois ndo sou tdo severo, ao ponto de recusar-lhes alguma coisa que um filésofo
possa lhes permitir, sem ofender sua consciéncia”("),

Alegria de viver. Pouco notamos, aqui, da ascese estdica. Alids, o pensador, referin-
do-se a perfeita alegria, afirma que esta, mesmo para os filésofos do Pértico, embora
sendo uma paixio, pode ser mantida. Alegria na alma e no corpo: “E evidente que a
alegria ndo pode deixar de ser boa, nem a tristeza de ser m4 (...) se estiv€ssemos des-
providos de corpo, ouso dizer que ndao poderfamos nos abandonar demasiado ao amor e
a alegria (...) mas os movimentos corporais que os acompanham podem ser nocivos A
saide, quando muito violentos...”” Os sentidos saud4dveis também causam satisfagio, so-
bretudo ‘““quando o tempo € mais sereno do que habitualmente®). Festa somética e in-
telectiva.

Estamos longe de um cartesianismo cinza, onde o intelecto puro recolhe-se, inane,
em si mesmo, sem corpo. Confunde-se, muito, a separagio das substincias em sua natu-
reza, com ruptura absoluta entre paixdes e atos. Mas “embora o agente e o que sofre
sejam muito marcados pela diferenga, agdo e paixao nao deixam de ser uma sé coisa,
com dois nomes™®. As paixées sdo o trago marcante do homem: “O que vem 2 alma
pelos sentidos, a toca mais fortemente do que € representado pela razdo”®. O sujeito
balanga entre os dois extremos, num jogo continuo de alegria e tristeza. Seu corpo o de-
safia, opaco para ele e para seus iguais.

Como ultrapassar essa cortina espessa de fumaga? Lendo o rosto, os gestos, as muilti-
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Quem foi o correspondente de Descartes? Jean-Louis

plas méscaras que se apresentam 2 nossa vista. ‘‘N#@o existe nenhuma paixdo que ndo
seja declarada por algum ato dos olhos. E isto € tdo manifesto em algumas paixoes, que
mesmo os criados mais estipidos podem notar, pelo olho de seu mestre, que ele esté in-
satisfeito com eles.”” Cuidado, entretanto: a leitura nunca € direta, imediata: “Embora
percebamos facilmente estas acdes dos olhos e saibamos o que elas significam, ndo &
facil descrevé-las’. Onde reside a dificuldade? No fato de que as agGes visuais englo-
bam muitas mudangas, ‘‘ocorridas no movimento e na figura do olho, as quais séo tio
particulares e minisculas, que cada uma delas ndo pode ser percebida separadamente,
embora o resultado de sua conjungio seja muito facil de notar”. E &rduo recolher, no
mesmo instante, o distinto e o unido, conectando sintese e andlise. Mas, sem isto, esta-
mos condenados ao engano sobre os outros.

O que se passa com a vista, desdobra-se na imagem exterior, na méscara alheia.
“Podemos dizer quase o mesmo das agbes faciais que também acompanham as paixdes.
Embora elas sejam maiores que as dos
olhos, € dificil distingui-las, e elas sao pou-
co diferentes. Alguns homens fazem a

Guez de Balzac é assim descrito, em "Port-Royal”, mesma cara quando choram ou riem (...) ge-

ralmente, todas as agbes, seja do rosto, seja

por Sainte-Beuve: um escritor preso @ metdfora em dos olhos, podem ser modificadas pela alma

quando, querendo esconder sua paixdo, ela

todos os campos das idéias. Tudo sé existe para lhe imagina fortemente uma contréria; de modo

fornecer seu Unico e favorito prémio, a metdafora

(3.
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que podemos dela nos servir tanto para dis-
simular quanto para declard-las®). O cor-
po, na face sobretudo, € espelho que revela
e esconde nossa alma. A vigflia oferece oportunidades para se perceber os designios da
vista. No sono e no sonho, o corpo rapta a consciéncia, de si mesma e dos outros.

Paixées especulares, homem méscara que revela e se esconde. O Tratado das pai-
x0es da alma desenvolve toda uma semiologia das expressdes € cores faciais. Engano e
desengano. Para captarmos esta temética decididamente barroca em Descartes, precisa-
mos acompanhar a imagem 6ética e o sonho na sua escrita. Esta, avancemos, inscreve-se
conscientemente na prosa e no estilo do tempo.

O estatuto da imagem, em Descartes, tem sido ignorado pelos estudiosos. Esta falha
mostra-se, sobretudo, quando indagamos sobre as figuras retdricas, hipérboles, metifo-
ras, metonimias que povoam sua escrita. Nos ultimos tempos a lacuna vem sendo preen-
chida, com estudos semelhantes aos de P. A. Cahné®. Infelizmente, a regra ainda & pas-
sar rapidamente sobre este aspecto, como o faz Frances Yates: “‘E pouco provéivel que
Descartes tenha utilizado muito a memdria local. Segundo Baillet, na Vie de Monsieur
Des-Cartes, ele havia deixado de praticd-la regularmente (...) e a considerava como
certa ‘memdria corporal’, ‘exterior a nés’, que s6 depende da alma e ndao aumenta nem
diminui. Esta idéia, notavelmente brutal, concorda muito bem com ‘o pouco interesse
que Descartes manifestava pela imaginagio’ e por seu funcionamento”"). Este precon-
ceito pode ser questionado pela simples leitura do filésofo. Por exemplo, o texto citado
acima, sobre o complexo jogo entre rosto e olhar. Como entendé-lo, sem acurado estudo
sobre a imaginagao?

Discurso barroco, a prosa cartesiana sobre as mesmas vicissitudes encontradas na
lingua culta de seu tempo. Para meditarmos sobre isto, retomemos a carta a Balzac, in-
dicada no infcio deste trabalho. Quem foi o correspondente do fil6sofo? Jean-Louis
Guez de Balzac ¢ assim descrito, em Port-Royal, por Sainte-Beuve: um escritor preso 2
metdfora em todos os campos da, idéia®. Natureza, histéria, geografia, universo: tudo
isto sé existe para lhe fornecer seu tinico e favorito prémio, a met4fora®. O tom pedante
o aproxima das Preciosas ridfculas, é verdade, mas ele fez, na prosa, o que Malherbe
executou no poema: deu 2 escrita francesa a “‘ordem..., a justeza dos acordes, a medida,
o poder de uma palavra posta em seu lugar, esta sibia economia do discurso que per-
mite continuar a sua magnificéncia para sempre” (9,

Na exposicao francesa, ainda apegada ao latim e sem corpo aut6nomo, ressentindo
demasiada inferioridade em face da poesia, Balzac introduziu “‘um tom, um modo nao-
poético, mas oratdrio, forma de desenvolvimento antes desconhecido neste rigor, e que
nao foi possivel esquecer. N6s o éncontramos, quase semelhante, com o pensamento a
mais e o génio suposto, em Jean-Jacques™ '), Crfticos de sua época s6 viram na sua es-
crita ‘“‘metiforas impréprias”, “‘hipérboles exorbitantes”, ‘‘cacozelos’’, ‘“‘catacreses’ e
‘“‘outras figuras apavorantes, diz Sainte-Beuve, cujos nomes espantavam os homens ile-
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trados, que os tomavam por monstros da Africa’(',

Sua dicgao define um ‘“‘desdobramento continuo da frase, que vai do simples ao figu-
rado, e do figurado ao transfigurado; em toda parte, desde o primeiro ou segundo passo,
ocorre a hipérbole com a metdfora’ ('3, Isto ocasionou a desconfianga de Richelieu, que
o viu como um phraseur. O cardeal, decididamente, ndo gostava de seus enfeites ret6ri-
cos, mesmo quando elogiava seu estilo: ‘‘As concepgdes de vossas cartas’, diz o pri-
meiro ministro ardiloso, ‘‘s@o fortes, e tdo longe das imaginacdes vulgares quanto con-
formes ao senso comum dos que tém um jufzo elevado; a sua dicgao € pura, as palavras
muito escolhidas, nada tendo de afetado, o sentido claro e distinto (RR: sabemos o
quanto esta nogdo de endrgeia € importante, para Descartes), e os perfodos perfeitos,
com todos os seus nimeros... serieis responsavel perante Deus se vossa pena fosse dei-
xada ociosa. ‘Deveis empregd-la em assuntos mais graves e importantes’ ("%, Os pode-
rosos, em especial eles, costumam condenar o jogo estilistico com fim em si mesmo.
Como diz certo bidgrafo de Richelieu: “Ele era contra a concepgao de mundo traduzida
no barroco, ele era pela medida e sobriedade cléssicas...” ('),

No caso de Balzac, ainda era muito cedo para se efetivar a almejada ‘‘atenuagao
cldssica™ (klassische Dampfung), com toda sua carga ideoldgica de “‘pureza na dicgdo,
elegancia da expressdo, nobreza do estilo metaférico”'®. O cardeal conseguiu fundar
um Estado nestes moldes, mas para isto precisou submeter os nobres a corte. O sucesso
com os escritores foi mais duvidoso. Balzac, como seus pares aristocrdticos, era vaidoso
ao méximo. Cultivava o “‘ego’ com alegria, utilizando o Je como Descartes. Definia-se,
deste modo, no lado oposto de Pascal, para quem o “‘eu € odioso”’. Um amigo de Ri-
chelieu, quando interrogado por ele sobre a saide de Balzac, respondeu-lhe: “‘Como
quereis que ele vd bem? Ele sé fala de si mesmo, e a cada vez se descobre; tudo isto o
deixa resfriado”""”). Anedota cruel e fina, na boca de um bom cortesio, j4 afeito a Rai-
sond lfmr, contra as veleidades nobres.

Importa, pois, a idéia de prosa, na qual a imagem, segundo Balzac, adquire peso
fundamental. O exagero imagético conduz o escritor até situagdes deprimentes. Como
ao elogiar a Senhorita de Gournay: ““Desde o tempo em que sois louvada, a Cristandade
mudou dez vezes de face’('®. Tal gosto pela imagem valeu-lhe, ademais, cagoadas,
pastiches. Como o de Boileau: “‘Senhor, o ruido de vossas agGes ressuscita os mortos.
Desperta os adormecidos desde trinta anos; os condenados a um sono eterno. Ele faz o
préprio siléncio falar...””('9),

Pouco importa a zombaria, a vaidade do sujeito. Vale seu remanejamento da escrita,
na tentativa — bem-sucedida — de elevéi-la. Seus livros, Socrates cristdo e o Principe,
nao o colocam no plano de um sébio religioso, nem o aproximam do génio maquiavéli-
co. Pelo conteddo de suas obras, e também por suas Cartas, Balzac nao seria lembrado
agora. Mas, pela forma, ele mantém um lugar importante na imagética e retdrica france-
sas. No tocante ao culto do “‘ego”, cabe lembrar as observagGes 4speras de Saint-Cyran
sobre Balzac. O iltimo seria ‘“‘como um homem diante de belo espelho, no qual veria
certa mancha em seu rosto, e se contentaria em admirar a beleza do espelho, ndo apa-
gando a mancha que era preciso ver’’@. Os jansenistas odiavam o “eu”, o desdobra-
mento, o teatro, as fantasias barrocas... embora por elas experimentassem fascinio.

Jogo especular, ético. Sainte-Beuve capta bem o espfirito da coisa, ao descrever Bal-
zac, homem barroco, como alguém que era apenas ‘‘forma e aparéncia, uma daquelas
pessoas que, mesmo solitdrias, passam sua vida em mascarada, ndo podendo fazer me-
lhor, e considerando que uma face s6 & bela, quando porta a m4scara’’@!), Note-se a per-
feita continuagdo entre o juizo sobre a forma de se apresentar, o estilo de Balzac, e o
texto das Paixdes da alma, relativo aos olhos e a dissimulagio, apontado acima.

Criticas e elogios. A escrita barroca de Balzac tem sido balangada neste péndulo. Os
elogios sdo feitos na mesma tela, profusamente imagética. Como os de Joubert: “As
belas palavras tém forma, som, cor e transparéncia, que delas fazem o lugar conveniente
onde € preciso pér os belos pensamentos, ‘para tornd-los visfveis aos homens’. Assim,
sua existéncia € um grande bem, e sua multidao um tesouro. Ora, Balzac & cheio disto,
leiam, pois, Balzac"@2),

Finalizemos, com o elogio mais elogiiente sobre Balzac, o manifesto por Descartes.
““Qualquer que seja o dnimo com o qual leio estas cartas, seja que as leia para as exa-
minar, ou s6 para me divertir, delas retiro muita satisfagdo; e, bem longe de nelas achar
algo a ser corrigido, entre tantas coisas belas que ali vejo, tenho dificuldades para dizer
quais devem receber mais elogios. A pureza da elocugio reina em toda parte ‘como o
faz a saide no corpo’, a qual nunca & mais perfeita, do que quando menos se faz sentir.
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A graga e a polidez nelas reluzem, como a beleza na mulher perfeitamente bela, que ndo
consiste no esplendor de alguma parte em particular, mas num acordo € tempero tdo
justo de todas as partes juntas, que ndo deve existir nenhuma que prevalega sobre as
outras, pelo medo de, ndo sendo guardada a proporgiio no resto, 0 COmMposto seja menos
perfeito...”.

O primeiro sfmile 6tico, a saide, ressalta a invisibilidade da harmonia, na escrita ar-
tistica. Luz e sombra, a sadde e a pureza na elocugéo desafiam o olhar arguto. O segun-
do comparante, a beleza feminina, opera no visfvel, agora sublinhando a concatenagdo
decorosa das partes. A carta, género literdrio onde, por exceléncia, o ausente se apre-
senta (cf. William Fulwood: ‘‘An Epistle or letter, is nothing else but an Oration
written, conteining the mynd of the Orator, or wryter, thereby to give to understand to
him or them absent, the same that should be declared if they were present’’ ), serve,
em Descartes, como exercicio de unido de face e pano de fundo.

Emulo de Balzac, Descartes movimenta a técnica barroca da escrita, sponte sua. O
modelo & imitado com leveza e perfeigdo inventiva. Retornemos & carta onde nosso fil6-
sofo relata ao seu correspondente a vida onfrica levada em Amsterdam. Ali, sdo reuni-
dos oxfmoros estratégicos: vigilia e sono, clara realidade e maravilha noturna, ¢ outros.
Com eles, o escritor constréi um movimento continuo entre o sonhar e o viver alegres.
Auséncia de cuidados na vigilia, encanto no sonho, prazer dos sentidos despertos. Se-
qiiéncia sem bruscas interrupgdes, numa curva sinuosa onde ndo podemos saber qual €&
o ‘“‘real”, qual o *‘imaginério”’.

Lendo a carta, nossa memdria automaticamente € conduzida para o grande lugar co-
mum da cultura barroca: a vida € sonho. Calderon, seguramente: ‘Yo suefic que stoy
aqui/ de estas prisiones cargado,! y sorié que en otro estado/ mds lisonjero me vi./ Que
es la vida? Un frenesi./ Que es la vida? Una ilusién,/ una sonbra, una ficcion,/ y el
mayor bien es pequefio;/ que toda la vida es suefio,! y los suerios suefios son/’’ .

Mas o quase cliché, hoje, sobretudo apds os delfrios roménticos, ndo era comum na
é&poca cartesiana. O tema onfrico invade, naquele tempo, o teatro e a literatura européia.
Para ficar apenas em alguns exemplos, entre miltiplos, lembremos que a quase totalida-
de da llusdo cémica de Corneille € um espetdculo notumo. O sonho irrompe em
Polyeucte: “‘Quoi? Vous vous arretéz aux songes d'une femme (...) Et ce songe rempli
de noires visions/ N’ est que le coups & essai de ses illusions’’ .

Em Athalie, de Racine, o sonho aparece na atmosfera de horror e medo, tal como re-
descoberta e descrita por Roland Barthes e Erich Auerbach. Como diz o dltimo, nesta
peca ‘‘aparentemente cristd”, nio se encontra o menor trago do cristianismo, de sua
“tradi¢do antiga e viva”, mas s6 “‘um capitulo espantoso retirado do recondito mais te-
nebroso do Antigo Testamento™, onde Athalie “empurra a afirmagio enlouquecida de si
mesma até€ a antitese absoluta do cristianismo e até o absoluto da desumanidade’’. Nesta
pega, diz Auerbach, ressurge, por volta de 1700, ‘‘todo o horror de uma luta tribal ar-
caica’®?4). Percebemos, entiio, a triste angiistia evocada pelo sonho: ‘‘Un songe (me de-
vrais-je inquieter &’ un songe?)/ Entretien dans mon coeur un chagrin qui le ronge/ Je
T évite partout, partout il me porsuit./C’était pendant I’ horreur d’une profonde nuit” .

Ceticismo e medo. Horror pelo desconhecido que irrompe durante a noite. Estes tra-
¢os podem ser notados nos textos cartesianos, nos momentos em que se referem ao so-
nho. Mas nio sé em Calderon, Corneille e Racine o prisma onfrico € violento, apaixo-
nado. Rotrou menciona pelo menos doze vezes os sonhos em suas pegas. A passagem
mais conhecida € a visdo de Valeria, em Saint-Genest: ‘‘Le premier des Césars apprit
bien que les songes/ Ne sont pas toujours des faux et toujours des mensonges’’. Ou
ainda o espetdculo horripilante do sonho vivido por Theodora, em Venceslas. A mulher
vé& seu immdo sendo despedagado, antes da decapitagdo: ‘‘Du coup d une main j’ ai vu
voler sa téte;/ Et, m’écriant d un ton qui  aurait fait horreur/ j’ai dissipé mon songe,
et non pas ma terreur’*?%,

Toda essa atmosfera pestilenta, vivida no plano do cadafalso, castrum doloris, une
sonho, pesadelo, olhar. Retomando Calderon: ‘‘Estas que fueron pompa 'y alegria/ des-
pertando al albor de la mafana,/ a la tarde serdn ldstima vana,/ durmiendo em brazos
de la noche fria...”’ O sonho da vida passa, e pode trazer o inferno da realidade: ‘‘Mira
que te as de morir/ Mira que no sabes quando/ Mira que te mira Dios/ Mira que te esta
mirando’’ 9,

O sonho barroco, como ocorre em quase todas as figuras desta forma cultural, redu-
plica a ilus@o na realidade, e vice-versa. Forestier indica “‘o estreito parentesco de dois
motivos, magnificamente ilustrados na Espanha por Calderon: o ‘mundo € teatro’, a ‘vi-
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da € sonho’ ”’ (op. cit. p. 224). Em Sosie, de Rotrou, por exemplo, d4-se o desdobra-
mento especular da personalidade humana, ampliada para o *“‘cosmos”. ‘‘Quelque sa-
vant démon, en la Magie expert/ Fait qu’ainssi tout se change, et se double, et se
perd’. Esta nogao de mutabilidade, inimiga de toda ciéncia, para Descartes, também
evoca o ‘‘savant démon’’, o gé€nio malicioso que continua o trabalho da didvida, no sen-
sivel, trazida especialmente pelo sonho.

O fato onfrico entra, em Descartes, no mesmo terreno da muito barroca temética da
Vanitas. Basta retomar o motivo no Discurso do método (1637): ““E olhando com um
olhar de fil6sofo as diversas agOes e empresas de todos os homens, ndo h4 quase ne-
nhuma que ndo me pareca va e indtil...”” Para conseguir alguma certeza, & preciso cau-
tela méxima: *“Como um homem que segue sé e nas trevas, resolvi andar tao lentamen-
te, usando tamanha circunspecgdo em todas as coisas, que, se avangava pouco, eu me
guardava de cair’’. E, neste passo, segue Descartes, antecessor de Rousseau, passeando
solitdrio e sonhando, no relato de sua histdria, ou de sua “fdbula’, temendo sempre en-
ganar-se, com a possibilidade de ver *“‘ouro e diamantes’ onde, na verdade, s existem
“‘cobre e vidro™...

O sonho definiu as etapas do pensamento cartesiano, da juventude & maturidade. No
primeiro momento, ele traz a marca da distincia entre o sujeito e ele mesmo. No segun-
do, trata-se de um campo de prova, no interior do ‘‘ego”, que deve ser conquistado, se
quisermos atingir a plena autonomia. Expliquemo-nos®?7”,

Nas Cogitationes privatae, o jovem Descartes — tinha ele 23 anos — relata trés so-
nhos, vindos ‘“do alto™, de Deus. No primeiro, reina certa angistia. O sonhador acre-
dita ver fantasmas, caminha pelas ruas com o lado esquerdo cafdo. Um vento forte o ar-
rasta até o colégio onde procura abrigo. Dali, tenta atingir a igreja. Antes de nela pene-
trar, alguém o cumprimenta polidamente, dizendo que o senhor X deseja dar-lhe um
melao. E cercado por pessoas que permanecem em pé, sem dificuldades, ele mal se
sustenta. Desperta, ‘“‘com uma dor efetiva, que o faz temer ter sido o sonho a operagéo
de um rmauvais génie cujo desejo era seduzi-lo’’. Volta-se para o lado direito, rezando,
pedindo a Deus ‘‘garantias contra os maus efeitos deste sonho, para ser preservado de
todas as infelicidades que poderiam ameagéd-lo em punicio de seus pecados...” Insone,
Descartes reflete sobre os bens e os males mundanos.

Na mesma noite, segue-se o segundo sonho. Pensa ouvir um barulho espantoso, o
toma por um trovao. Com medo, desperta e vé seu quarto invadido por fagulhas. Abrin-
do e fechando os olhos, observa a ‘“‘qualidade das espécies (centelhas) que lhe foram
apresentadas’. Acredita poder dar razées ‘“‘naturais’ para tudo o que vé (ele possui
olhos cintilantes, enxerga bem a noite). Dorme, acalmado.

No terceiro sonho, dentro da mesma noite, nao sente angistia alguma. Enxerga dois
livros sobre sua mesa. Desconhece sua origem. Trata-se de um diciondrio e de uma an-
tologia poética. Abre a segunda e 1€ os versos de Ausonio: ‘‘Quod vitae sectabor iter’’.
No mesmo instante, um desconhecido lhe apresenta, com elogios, um poema comegando
por “‘Est et non’’ (outro poema de Ausonio). Descartes deseja mostrar o trecho da an-
tologia, nao o encontra no volume que, no entanto, ele conhece bem. Nota nele algumas
gravuras. Estas o advertem que se trata de uma outra edigdo. Somem livros ¢ o desco-
nhecido; o fil6sofo nao desperta.

Sempre dormindo, ele interpreta o sonho: ‘O diciondrio significaria as ciéncias reu-
nidas; a antologia, chamada Corpus poetarum, marcaria mais distintamente a filosofia
que precisava escolher (‘‘Quod vitae sectabor iter’’...) e que traria o conselho de um
sfbio, ou mesmo, da Teologia Moral™.

Assim, duvidando se era sonho seu, ou meditagao, Descartes despertou, continuando,
com os olhos abertos, a exegese do sonho. “Pelos poetas recolhidos na antologia, ele
entendeu a Revelacdo e o Entusiasmo, quando ele ndo desesperava de ser favorecido.
Pelo verso ‘Est et non’, o Sim e Nio de Pitdgoras, ele compreendeu a falsidade e a ver-
dade nas ciéncias profanas (...) Acreditou que era o Espfrito da Verdade, abrindo-lhe os
tesouros das ciéncias.” E as gravuras? Foram devidas 2 visita de um pintor italiano... O
melao significaria o encanto do solitirio, mas apresentado de forma puramente humana.

Gérard Simon, a quem sigo nestas passagens, assim comenta os tragos oniricos: ne-
les, e nas interpretagoes do préprio Descartes, temos ainda um modo de ver renascen-
tista. O sonho merece andlise, possui um ‘“‘sentido”, premonitério ou de adverténcia.
Sua origem €& exterior a quem sonha. Descartes, como vimos, o atribui a Deus, opondo-
se ao Diabo (o mauvais génie, malus Spiritus). O sonho liga, quase naturalmente, céu e
terra. Descartes diz-se pleno de entusiasmo (cwm plenus forem enthousiasmo). Este
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sentimento € creditado por ele, no mesmo texto, ao poeta, para desvelar verdades pro-
fundas.

Assim, “podemos nos espantar por encontrarmos mais pensamentos fundamentais
nos poetas do que nos filésofos. H4 uma razao nisto: os poetas escrevem sob entusias-
mo e forga da imaginagdo, pois hd no homem germes da ciéncia, como num sflex, que o
filésofo traz a luz pela razdo, e que o poeta desvela pela imaginagao — eles brilham
muito mais”’8),

As metdforas poéticas sdo definidas, segundo Simon, por intuigSes analégicas, que
conduzem o pensar ao essencial. Descartes guia-se, nesta hora, por elas, identificando
em seu sonho, entre os demais sfmiles, a luz e o conhecimento, o sopro e o espfrito.
“Como a imaginagé@o serve-se de figuras para conceber os corpos’, diz o préprio Des-
cartes, “‘também a inteligéncia, para figurar as coisas espirituais, serve-se de certos cor-
pos sensfiveis, como o vento, a luz. Donde segue-se que, filosofando de modo mais ele-
vado, poderemos, pelo conhecimento, conduzir o espfrito até os mais altos cumes’’.
Pensamento baseado nas similitudes, se quisermos empregar o léxico de Michel Fou-
cault, no capftulo segundo de As palavras e as coisas. O mundo € um cosmos povoado
de signos, imagens que remetem-se umas 3s outras, interminavelmente,

“O jovem Descartes, enuncia Simon, ao caminhar mascarado no grande teatro do
mundo, e viver solitirio uma noite turvada pela angistia e pela esperanga, em seu
quarto na Alemanha, ndo estd muito longe de Lady Macbeth, a qual, quinze anos antes,
em Londres, esfregava as maos sujas de sangue numa cena de sonambulismo. Sem dd-
vida, um € real, e outra, fictfcia. Mas as duas personagens se pensam no interior da
mesma cultura, em que os sonhos queriam dizer algo.”

Mas Michel Foucault nio € o unico, longe disto, que nos pode dizer algo sobre este
modo de conceitualizar. E, também, & preciso cautela com os limites epistémicos. Claro,
na Renascenca, os sfmiles cumprem este papel de incorporar os significados analégicos.
Mas, mesmo na vida crista, mais antiga e envolvente — como interdito ou incentivo — no
Medievo e no Renascimento, a imagem efetiva este mister®®). Parece importante guar-
dar, no pensamento do jovem Descartes, a jungdo entre poesia e racionalidade. Nele
opera, no meu entender, o critério da “‘significncia’, estudado com muito apuro por
Rosemund Tuve.

No pensamento dessa dltima autora, “‘tanto na critica quanto na teoria retdrica, € um
lugar-comum aceito que o abstrato e o intangivel requerem o auxflio ‘das imagens ter-
restres’ (Peacham, da metdfora, p. 12). A necessidade da metéfora € notada freqiiente-
mente como sua graga e beleza. Muito desta beleza, no entanto, consiste em sua habili-
dade para transcender as limitagSes da lfngua (...) Nem sempre € lembrado que, com a
metéfora e tropos conexos, € inescapdvel a relagdo com o mundo supra-sensfvel. Isto &
simples, mas profundo”®©%,

Sem demasiadas pressGes sobre o campo estudado, poder-se-ia dizer da imagética
cartesiana, neste perfodo juvenil, o mesmo que é dito sobre Dante: o poeta ‘‘tem uma
imaginagdo ‘visual’. Visual, num sentido diferente 2 do pintor moderno da natureza
morta: € visual no sentido de que ele viveu numa idade durante a qual os homens viam
visdes. Era um hébito psicoldgico, cuja arte esquecemos, mas que € tio boa quanto as
nossas. Nés sé6 temos ‘sonhos’, esquecemos que o ver visoes (...) foi um dia um género
de sonho ‘mais significativo’, mais interessante, e mais disciplinado. Damos como certo
que os nossos sonhos vém daqui, da terra: possivelmente a sua qualidade sofre por is-
ton(a«;).

Em Descartes sucedem-se as duas visGes do homem e do Além. A primeira enxerga,
no sonho, significados transcendentes, e designios providenciais para a vida intramun-
dana. O poeta, neste sentido, com seu entusiasmo, traz para o visivel 0 que ndo tem
corpo, o encarna. Por isto, supera o filésofo, que vai ao invisivel pelo fen6meno. Des-
cartes, posteriormente, mas nunca em termos absolutos, rompe com este itinerdrio do
real aos sonhos, e vice-versa. R

A ruptura torna-se notdvel no Discurso do método. A diferenga do que ocorria nas
Cogitationes privatae, o caracterfstico do sonho, agora, € gerar ilusées: ‘“‘Considerando
que todos os mesmos pensamentos, que temos acordados, podem nos vir quando dor-
mimos, ‘sem que nenhum seja verdadeiro’, resolvi ‘fingir’ (feindre) que todas as coisas
que entraram em meu espirito ndo eram mais reais do que a ilusdo de meus sonhos’’. O
recurso poético, a ficgao, entra agora na prépria trama metddica. Mas, em contrapartida,
o sonho adquire o estatuto de pura ilusdo. Suas visdes ji nada significam, na ordem da
ciéncia, da moral, etc.
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Antes, havia um critério para distinguir sonho e realidade: o sonho ‘‘verdadeiro”
anunciava o real futuro, porque vinha de ‘‘Deus”. Era este o seu “sentido”. Agora,
perde-se todo seu valor referencial, presente ou futuro. O lugar € tomado pelo pensa-
mento desperto. Mas, como saberemos se este (ltimo também nao € um sonho, enquanto
a mensagem trazida por ele ndo for validada por Deus? Por outro lado, como sabere-
mos, diz barrocamente o Discurso do método, que ‘‘os pensamentos vindos em sonho
sdo mais falsos do que os outros, se freqilientemente eles n3o sdo menos vivos € expres-
sos? Estudem os melhores engenhos, tanto quanto quiserem, ndo acredito que possam
dar nenhuma razao suficiente para extrair esta divida, se eles ndo pressupdem a exis-
téncia divina”. ‘‘Mira que te mira Dios/ Mira que te esta mirando...”’

Deus ndo engana. Condigdo para ndo ‘“‘nos’” enganarmos € acreditar nas idéias claras
e distintas, as Wnicas que recebem garantia divina. A exigéncia da chiarezza penetra no
Amago do itinerdrio filoséfico interno ao mundo. ‘“*‘Apés o conhecimento de Deus e da
alma nos ter feito certos desta regra (a de que a certeza sé € trazida pelas idéias claras e
distintas) & f4cil, entdo, conhecer que os devaneios (réveries) que imaginamos ao ador-
mecer, nao nos devem, de modo algum, fazer duvidar da verdade dos pensamentos que
temos, quando despertos’. Autoconsciéncia ‘‘clara’, o cogito possui uma inteireza que
0 sono ndo apresenta: ‘‘nossos raciocinios nunca sdo tdo ‘evidentes’ nem tdo inteiros
durante o sono, do que durante a vigflia”. A etimologia latina de “evidente”, aqui, ad-
quire_sua conotagdo Gtica plena: s6 podemos ‘‘ver”” quando nossos olhos encontram a
luz. A noite, tanto os olhos do corpo, quanto os da alma, sdo vitimas das trevas, do que
€ ““confuso e obscuro’, apenas sombrio.

As Meditationes de prima philosophia, 1641, obra mestra do filésofo, caracterizam o
sonho mais como uma desregulagem do senso comum. A primeira Meditagdo compara
sonho e delirio insensato, no qual acreditam os que se pensam “‘reis”’, ‘“‘ou imaginam se-
rem bilhas, ou possuir um corpo de vidro”’. Nenhum destes sintomas € desconhecido
pela sabedoria do tempo. Basta lermos a Anatomia da melancolia, de Robert Burton
(1621). Mesmo a literatura médica moderna guardou estes elementos: ““O irmao de Ri-
chelieu, o mais velho, acreditava ser Deus Pai; sua irma acreditava ter um traseiro de
cristal, nao queria sentar-se com medo de quebri-lo, e o tinha cuidadosamente entre
suas duas mios..." %2

Dormindo, representamos as mesmas coisas que os loucos, quando eles estdo des-
pertos. Ou sonhamos coisas mais extravagantes ainda, comenta Simon sobre o espirito
cartesiano. Enquanto dormimos, damos fé aos sonhos, tanto quanto as nossas percep-
coes, quando despertos. ‘“‘Entre as percepcdes causadas pelo corpo, a maioria depende
dos nervos”’, enuncia o Tratado das paixdes da alma (artigo 21). Mas existem outras,
que deles independem, as quais denominamos ‘‘imaginagdes’, mas que delas diferem,
porque involuntdrias. “Tais sdo as ilusGes
de nossos sonhos, e também os devaneios
(réveries) que temos freqiientemente quan-
do despertos, quando nosso pensamento er-
ra com displicéncia sem aplicar-se a nada.”

Sem demasiadas pressées sobre o campo estudado,

poder-se-ia dizer da imagética cartesiana, nesse

Notemos, ao contrério de Frances Yates, periodo juvenil, o mesmo que é dito sobre Dante: o

0 quanto Descartes se preocupa, € muito,

com a imaginagdo. Mas, além disto, para poeta "tem uma imaginag¢do ‘visual’, no sentido de

pensar as diversas impressGes imagindrias,

que nos conduzem ao erro, ele utiliza a lin- JU€ Viveu num tempo em que os homens viam visoes"

guagem pictdrica: “As imagens, que che-

gam ao cérebro pelos nervos, sdo mais vivas e mais expressas do que as excitadas ali
pelos espiritos”. ““O que me levou a dizer’”’, comenta Descartes: ‘‘estas sdo como a
sombra e a pintura das outras. E preciso notar, que ocorre 3s vezes ser esta pintura tio
semelhante a4 coisa representada, que podemos nos enganar, no relativo as percepgoes
dos objetos exteriores a nds (...) assim, freqlientemente quando dormimos, € mesmo as
vezes, quando despertos, imaginamos tio fortemente certas coisas que pensamos vé-las
diante de nés” (artigo 26, do mesmo Tratado).

O sonho, pois, ndo € mais uma intervengio divina, mas efeito da unido entre corpo e
alma, uma desregulagem passageira da méquina corporal. Logo, o sonho € desprovido
de significagdo, fora deste plano mecénico. Isto permite distingui-lo da vigilia. A forte
ang\istia, que esta perspectiva produz, foi sentida por Descartes, e por ele expressa em
paginas dignas do mais delirante surrealismo. “Com efeito, se alguém, quando estou
desperto, me surgisse subitamente e desaparecesse igualmente, como o fazem as ima-
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gens que vejo ao dormir, de modo que eu ndo pudesse notar nem de onde ele vem, nem
para onde vai, ndo seria sem razdo que o consideraria um espectro, ou fantasma forma-
do em meu cérebro, e semelhante aos que nele se formam quando durmo, e.ndo um ver-
dadeiro homem...”

Como reconhecer, nas aparéncias, a verdade? Como identificar os que estdo fora de
mim? Algumas regras diminuem a incerteza, ndo a resolvem: ‘“‘Quando percebo coisas
das quais conhego distintamente o ‘lugar’ de onde elas vém, e ‘onde’ elas estdo, € o
‘tempo’ no qual elas me aparecem, e que, sem ‘nenhuma interrupgio’, posso unir o sen-
timento que delas tenho, com a seqiiéncia do resto de minha vida, fico inteiramente se-
guro que as percebo quando vigilante, e ndo no sono”. A vigilia d4-nos a ‘‘continuida-
de’” das coisas em seu tempo e espago. Nada mais a separa do sonho. As impressdes
imediatas calam-se diante disto.

Este € o clima preocupante da Segunda meditagcdo: ela se inicia na plenitude barroca
da Vanitas, e do fantdstico: ‘“Suponho, pois, que todas as coisas que vejo sdo falsas; me
persuado de que nada existe, de tudo o que minha memdria, cheia de mentiras (menson-
ges, o significante € sempre refletido por songes) me representa; penso ndo ter nenhum
sentido; acredito que o corpo, a figura, a extensao, o movimento e o lugar nada mais
constituem do que ficgGes de meu espirito. O que poderd ser considerado verdadeiro?
Talvez nada mais, a ndo ser que nada no mundo & certo™.

Nao € um estranho & cultura barroca quem diz: “Considerei a mim mesmo, primeira-
mente, como tendo um rosto, maos, bragos, ¢ toda esta miquina composta de ossos e
carne, tal como ela aparece num cadéver...”” O jufzo surge como o tinico corretivo para
a incerteza universal: ‘*Se por acaso eu olhasse da janela homens que passam pela rua, &
vista dos quais eu nao deixo de dizer que vejo homens (...) entretanto, o que vejo desta
janela, a ndo ser chapéus e capotes, que podem cobrir espectros ou homens ficticios
(feints) que se movem apenas por molas? Mas eu julgo que sdo verdadeiros homens, e
compreendo, s6 pelo poder de julgar que reside em meu espirito, o que eu acreditava
ver com meus olhos™.

Descartes nega que as coisas sejam tais como se apresentam de modo imediato. Elas
nao sao verdes, ou amarelas, em si mesmas, secas ou dmidas, frias ou quentes; embora
produzam impressoes qualitativamente diversas, elas s6 diferem por propriedades espa-
ciais, forma, movimento de suas partes®. Surge, entdo, o verdadeiro problema: se o
mundo sé nos envia *‘sinais”, e as coisas ndo sd0 como se mostram, se nada pode ser
discernido nelas, a ndo ser um pouco de movimento que Deus mantém no ser por uma
criagdo ‘‘contfnua’, a vida da consciéncia desperta nao é menos prisioneira das aparén-
cias do que a da mente adormecida. Ndo apenas ela ndo v& o que acredita ver, mas o
que nela se passa ndo tem mais consisténcia intrinseca do que um sonho bem ligado.

“A consciéncia’’, arremata Simon, ‘“‘sé desperta verdadeiramente ao renunciar a si
mesma, A sua imediatez, para se tornar um pensamento que pensa a si mesmo, uma re-
flexao. Mas esta consciéncia vigilante & pura razido”, sem objetos exteriores a si mesma.
Sé6 Deus pode garantir que os signos por ela recebidos se relacionam com as coisas
existentes em si mesmas. S6 o autor de tudo garante o espetdculo interno da conscién-
cia. Logo, esta {ltima, como no sonho anterior, no jovem Descartes, retira seu valor de
“cima’’, do divino.

Aqui, precisamos retomar o trecho do Tratado das paixdes da alma, sobre o relacio-
namento dissimulado entre a face e o olhar. Vimos que € importante o trago ‘‘conti-
nuo”’, e o ‘““desdobramento” em todas as operagdes espirituais. Esta € uma das mais
fortes caracteristicas do barroco: a coisa dentro da coisa, o ato dentro do ato, o teatro
dentro do teatro, o sonho dentro do sonho, o pensamento dentro do pensamento, a pin-
tura dentro da pintura. Neste jogo especular entre a primeira impressao e as formas em-
butidas — mas insuspeitadas — nos delineamentos superficiais, na passagem meditada da
aparéncia 2 esséncia, dos reflexos para os reflexos, se compraz a prdxis no século
XVIL Desejo de tudo ver, tudo escondendo. Este trago passa pela 6tica, religiao, politi-
ca, do tempo e da cultura barroca.

Jurjis Baltru¥aitis tem investigado os v4rios aspectos da ilusdo ética, na pintura, no
espelho, no teatro, no mito. Discute, sobretudo, o jogo dos reflexos na anamorfose, co-
nectada com a representagio de poder, no século XVII. Entre muitos quadros, analisa o
Vexierbild do pintor Schén, ‘‘formado por quatro registros trapezoidais onde riscas ze-
bradas se prolongam em paisagens com figurinhas vivas. Cidades e colinas, persona-
gens € animais, mergulham numa torrente de tracos entrecruzados, que nada explica ‘a
primeira vista’. Mas, colocando o olho de lado, bem perto da gravura, vemos surgir
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quatro cabegas superpostas no interior dos quadros retilfneos. A perspectiva torna invi-
siveis as imagens aparentes e, no mesmo golpe, faz aparecer os contornos escondidos.
Os personagens sdo perfeitamente identificdveis: Carlos V, Ferdinando I, o papa Cle-
mente VII, Francisco I"".

Este procedimento adquiriu uma importancia cada vez maior na pintura, e na repre-
sentagdo filoséfica do mundo, 2 medida que passou o século XVII. Na Vexierbild de
Schén se imbricam técnica dtica, religido e poder. Todos estes elementos se desdobram,
numa continuidade insuspeitada & primeira vista. A falta inicial de sentido & corrigida
pelo olhar vigilante, na sua busca de figuras claras e distintas.

“O grande tedrico da anamorfose foi, no século XVII, Jean-Frangois Niceron que
pertencia & ordem dos Mfnimos. Sua Perspectiva curiosa (...) € uma tentativa de visua-
lizagdo da didvida cartesiana, fundada sobre a experiéncia de que nossos sentidos nos
enganam 2s vezes. A anamorfose transcreve no campo artfstico uma nogio filoséfica es-
sencial, nascida do progresso cientifico, e duplica a ciéncia, acompanhando cada etapa
de seu desenvolvimento (...) mas a anamorfose ultrapassa, e muito, Descartes. Sob seu
rigor cléssico, ela trabalha a consciéncia. Ela j4 faz presente o arrepio barroco’®4,

Qual o fito da anamorfose? “Revelar e dissimular a0 mesmo tempo, mostrar pela
metade.” Uma das mais conhecidas anamorfoses é o quadro Os embaixadores, de Hol-
bein (1533). Ainda renascentista, esta obra j4 anuncia aspectos modernos. Seu tema & o
“‘da morte escondida que marca o fim da morte cristd”’. Se deixarmos a caveira no cen-
tro do quadro, o que deu-lhe imensa celebridade, veremos um iltimo detalhe: *““‘um mi-
ndsculo crucifixo de prata, posto entre o enquadramento barroco da obra e a cortina de
seda verde que ocupa seu fundo. Ainda uma dissimulag@o, visivel com dificuldade, no
angulo superior da pintura. Pode-se ver um aviso do céu, uma espécie de janela entrea-
berta para o Além, completando o sentido da anamorfose (...) Holbein, que nos seus 24
anos tinha murado o Cristo, agora o escamoteia. Faz o seu cad4ver desaparecer (...) Os
embaixadores €, na realidade, o primeiro surgir da consciéncia moderna sobre a morte.
Nao deixando de se estender, até nés, a mancha cega do Nada’"®%),

E possivel, pois, desconfiar por que um cartesiano, polidor de lentes e afeito i éStica,
Espinosa, escreveu um inacabado texto sobre a Emendatio, a “corregdo’ do intelecto.
Se quisermos conhecer algo, cabe-nos corrigir a vista. Comentando a Vexierbild de
Schén, BaltruSaitis®® diz que, nela, a “‘visdo toma lugar numa paisagem ondulante,
marcada pelo poder soberano que ela prépria marca” (p. 15). Voltarei a este ponto, o
poder simulado e dissimulado pelo artificio 6tico. Antes, vejamos o que diz o autor, das
relages entre Descartes e a anamorfose.

Para o filésofo do século XVII, “como para Platdo, existe uma diferenca entre a rea-
lidade e seu jufzo. Mas ndo se trata apenas das obras de arte. As obras da vida, elas
préprias, sao fantasmas™. O j4 citado Niceron levou 4 execugio as teses cartesianas so-
bre a divergéncia entre o verdadeiro sensfvel, e o real. Inventou um procedimento que
fazia aparecer temas escondidos num quadro, que utiliza uma férmula da Dioptrica, pu-
blicada um ano antes. Trata-se de pintar uma figura muito pequena e invertida, sobre
um anel ou medalha, representada numa pintura de modo a ficar imperceptfvel. “Mas,
diz Niceron, colocando a luneta oposta diretamente a este pequeno objeto, ela aumenta-
ria de tal modo a sua aparéncia, que se veria as menores partes ‘muito distintamente’, o
resto da pintura ndo mais aparecendo, 0 que ocorreria com maior sucesso, se nos servis-
semos do vidro ou cristal da forma e figura prescritas pelo senhor des Cartes, nos Dis-
cursos 8, 9 e 10 de sua Dioptrica’®?.

Do procedimento técnico ao método, a busca da clareza e distingdo estabelece um
itinerdrio. Mesmo nos instantes especulativos mais elevados, o campo 6tico penetra a
escrita cartesiana. Seu movimento € a0 mesmo tempo “poético” e 6tico. Referindo-se a
dificil determinacdo do estatuto préprio do pensamento, seus lados intuitivo e dedutivo,
J. M. Beyssade diz que, na filosofia cartesiana, o ato de pensar ndo pode ser nomeado,

. LT e R ; R
sen: mais, como ‘“‘intuigdo”, p01_s ndo comporta apenas d?lS termos (as mtungoe_s dc're- 33 Estou sequindo multo de perto, nes-
lagao) mas um termo € um movimento; nem uma ‘“‘dedugéo’ uma vez que “‘ele implica, fsels "60'60? "tﬂd%- 2 ;exlo c:'é:do de
" a - . . P mon. )eltor podera constatar on-
pelo menos enquanto limite, uma intuigéio, continuada ou adquirida. Trata-se de uma de dele me apmfsmo. e onde dele me
intuigdo na qual um movimento substituiria o segundo termo, ao invés de um movi- Hlasio.
mento dedutivo que manteria presente seu primeiro momento intuitivo. Uma anélise real 34 Cf. Les ambassadeurs, J. L. Ferrler.
e ndo-légica encontra, como elemento constitutivo do pensar, o ritmo trocaico: uma Parla, Gonthier, 1977,
atengao que se alonga num termo, se abrevia para passar ao segundo, depois recome- 35 Idem, ibidem.
a”. 36 e 37 Anamor,
. W i : 5 ) phose. Paris, Flamma-
O ritmo poético une-se 2 Gtica: existem conjuntos que os olhos colhem, desde o inf- rion, 1984, pp. 15 @ 67-8.
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cio, em sua unidade, porque compostos de elementos pouco numerosos e simples indi-
vidualmente: uma letra ou mimero. Mas existem outros conjuntos que deciframos de
infcio, por um ‘“‘movimento’” do olhar, como ‘“numa galeria de pintura, onde o experi-
menta o espectador cujo olho se detém nos detalhes, segue uma curva caprichosa ou re-
grada, retorna e, por vezes, no termo de uma apreensao sucessiva, ou gragas a um des-
locamento do corpo inteiro para encontrar o melhor ponto de vista, colhe o todo num sé
golpe do olhar. Mas, na maior parte do tempo, quando se trata do quadro, sempre quan-
do se trata de ronde bosse (obra em relevo, que se destaca do fundo, e ao redor da qual
pode girar), ndgo hd ponto de onde tudo pode ser visto ao mesmo tempo e ‘com distin-
¢a0’: a escultura pede um deslocamento ao seu redor, e a passagem pelos perfis privile-
giados, que ndo poderia nunca ser substituida pelo artificio ético dos espelhos, o quadro
pede um movimento de aproximagido e distincia, o desdobramento, até a distingdo dos
detalhes que s6 emergem obscurecendo a visdo do resto. O recuo faz vibrar, indistin-
tamente, estes fundos a que renunciamos a explicar para colher o conjunto. Assim, é ao
movimento dos olhos que se oferece um espeticulo complexo, e nunca uma vista ins-
tantdnea’’(38),

Finalizando seu belo livro sobre as imagens no pensamento moderno, F. Dagognet
diz que, em Descartes, ‘“‘basta esquecer as adverténcias e as conclusdes sobre os erros
sensoriais, ou nossas ilusGes &ticas, para que respiremos uma filosofia nova e moderna,
a da cimara obscura tio bem analisada na Diogptrica, que nos mostra a imagem ao mes-
mo tempo representativa do objeto, mas dele diferente. Descartes atribui muito a estes
jogos; ele s6 os desvaloriza no final, com argumentos conhecidos: sua evanescéncia e
ilusionismo”’. Mais adiante, diz Dagognet: ‘‘Descartes conheceu o poder dos artificios,
0 jogo das ilusGes (...) Seus textos mais cldssicos estdo plenos de prodfgios e de expe-
riéncias quase barrocas (RR: por que ndo barrocas?); assim, lemos nos Principia (artigo
187 do Livro IV) sobre ‘os efeitos raros e maravilhosos, como o de sangrar as feridas
do morto, quando o assassino dele se aproxima, agitar a imaginagido dos que dormem,
ou mesmo, dos que estdo despertos, e lhes dar pensamentos que os advertem sobre as
coisas longe deles... os maus designios de um assassino’ (...) Mas”, arremata Dagognet,
“ao invés da Fantasmagoria permitir a concepgdo de um real estranho, suscetivel de
anamorfoses, ela serve, pelo contririo, para transformar o0 mundo num imenso sonho;
tudo entdo se evapora e se irrealiza (a terra movente e a areia) e isto em proveito do co-
gito e de Deus (rocha e argila)”’®9,

Contra a estranheza entre o caminho cartesiano e as anamorfoses, os trabalhos cita-
dos de Baltru3aitis sdao elogiientes. Mas a que se refere aquele medo, constante preocu-
pagdo com os assassinatos distantes, e os sinais que permitem ler seus designios maléfi-
cos? Da ética passamos, aqui, 2 reflexao sobre o poder, contida na anamorfose. Escon-
der e se esconder, revelando. Isto € algo bem conhecido de Descartes, desde a juventu-
de. Em 1618, ele deixou a Franga, indo para a Holanda, onde se alistou no exército de
Mauricio de Nassau. Em 1619, j4 estd na Alemanha, quando toma conhecimento de uma
revolta polftica na Boémia, uma guerra entre catélicos e protestantes sobre ela. Desloca-
se para as margens do Daniibio, num quartel de inverno. Justamente o lugar onde teve
os trés sonhos mencionados. Af, entra em
contato com pessoas que ouviram falar dos
rosacruzes, 0s quais prometeriam uma nova
sabedoria, nova ciéncia®?. Tentou relacio-
nar-se, em Vvao, com os irmados da seita.

E possivel, pois, desconfiar por que um cartesiano,

polidor de lentes e afeito & ética, Espinosa,

escreveu um acabado texto sobre a "Emendatio”, Estes eram acusados de se tornarem invisf-
veis, constituindo ameaca para os poderes

a "corregdo" do intelecto. Se quisermos estabelecidos, na Igreja e nos Estados.
L i Escutemos o senhor Baillet, primeiro
conhecer algo, cabe-nos corrigir a vista bi6grafo do pensador: “‘Quando Descartes

chegou em Paris, os negécios do infortuna-
do Conde Palatino, eleito Rei da Boémia, as expedigdes de Mansfeldt, e a transferéncia
do Eleitorado, do Conde Palatino para o Duque da Bavdria, feita em Ratisbona, em 15
de fevereiro, forneciam matéria para a discussao piblica. Descartes podia satisfazer a
curiosidade de seus amigos neste ponto, mas em troca eles lhe deram novidades que o
angustiaram, tio incrivel elas pareciam. Tratava-se de falar, desde poucos dias em Pa-
ris, dos irmaos rosacruzes, a quem ele procurou em vao na Alemanha, no inverno de
1619, e corria o rumor de que Descartes estava unido a esta companbhia.,
Ele estava surpreso com estas notfcias... Em Paris, os rosacruzes eram chamados “‘os
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invisfveis™ (...) pois ndo tendo como comunicar-se com o povo, s6 o fariam pelo pen-
samento, unido 2 vontade, isto €, de um modo imperceptivel aos sentidos. Havia muita
chance de que Descartes, chegando a Paris junto com os rosacruzes, teria sua reputagao
confundida com a deles, se ele tivesse se escondido, ou vivido solitariamente, como
costumava fazer em suas viagens. Ele fez-se visfvel para todo mundo, sobretudo para
seus amigos, que nﬁo precisaram de outro argumento para provar que ele nao pertencia
aos rosacruzes...’

Na mesma Paris, séculos depois, teremos um conto policial, ‘“A carta roubada’, em
que se utiliza 0 mesmo ardil para esconder o alvo: torni-lo visivel... em demasia. Anos
apés a aventura narrada por Baillet, em 1644, Descartes se estabelece em Leiden, s or-
dens da Princesa Elisabeth do Palatinado, filha mais velha do triste Eleitor Frederico,
que havia morrido em 1632. Frances Yates pergunta-se a razio do interesse cartesiano
pelos negécios palatinos, e levanta algumas interrogagGes sobre a viagem alema, quan-
do o filésofo teria procurado os rosacruzes, ‘‘em busca de sabedoria’’. Qualquer que
seja a resposta, se Descartes uniu-se as movimentagoes politicas escondidas, ou se os
fatos passaram por ele apenas, o certo, o que define sua perspectiva barroca, € o tema
da invisibilidade visivel.

Este j4 € o assunto de uma outra carta, escrita por Descartes a Balzac, em 5 de maio
de 1631 (um ano antes da morte do Eleitor Palatino...). Balzac lhe havia anunciado o
desejo de se recolher, escapando da vida servil na corte. Também lhe anuncia o anseio
de visitar a Holanda, onde o filésofo se achava. Ap6s vérias consideragGes sobre os in-
convenientes dos refiigios possfveis, Descartes escreve a Balzac: ‘““Na grande cidade
onde estou, ndo existindo nenhum homem, exceto eu, que ndo comercie, cada um € tao
atento ao seu lucro, que eu poderia permanecer toda a minha vida SEM SER VISTO
POR NINGUEM. Vou passear todos os dias entre a confusdo de um grande povo, com
tanta liberdade e repouso quanto vés terfeis em vossas aléias, e NAO CONSIDERO DE
OUTRO MODO OS HOMENS QUE VEJO AQUI, DO QUE ARVORES QUE SE
ENCONTRAM EM VOSSAS FLORESTAS, ou animais que ali passam. O préprio ba-
rulho que eles fazem, nio INTERROMPEM MEUS DEVANEIOS (réveries), tanto
quanto nao o faria um riacho (...) Em qual outro pafs poder-se-ia escolher para habitar,
no resto do mundo, se ndo fosse este? Aqui, todas as comodidades da vida, e todas as
curiosidades que podem ser desejadas, sao faceis de encontrar. Em que outro pais goza-
rfamos uma liberdade tio inteira, e dormirfamos com menos inquietude? Onde haveria
estes exércitos para nos guardar? E OS ENVENENAMENTOS, AS TRAICOES, AS
CALUNIAS seriam menos conhecidos?”’.

Se “A carta roubada’’ nos veio 3 memdria, agora & o Homem da multidac*!). Holan-
da, pafs livre onde passeamos invisfveis, no interior mesmo da visibilidade. Elogio que
ser4 partilhado por toda a filosofia européia, de Espinosa até Diderot. Descartes termina
sua carta a Balzac, escrevendo: ‘“Eu vos espero com uma pequena recolha de devaneios
(réveries) que nao vos serao desagraddveis™.

Na época, Balzac dizia aos seus amigos que desejava permanecer, doravante, cada
vez mais escondido. Por exemplo, na carta a Dom André de Saint-Denys: *“‘Aviso que,
enquanto eu estiver entre Loire e Loiret, pretendo estar ‘incégnito’ (palavra recente no
léxico, lembra Sainte-Beuve). Nao me chamarei, por favor, neste pafs, nem Balzac, nem
Narciso, nem Aminto; ndo tomarei nem receberei outro nome de guerra que possa me
descobrir. Meu desejo nédo € dar reputagdo ao meu retiro: seria querer ser obscuro com
brilho... E preciso que, estando entre vés, eu seja um segredo para vés e para mim, um
enigma para todos os outros’’#2),

Em Paris, dominada pela desconfianga, envenenamentos, traigoes, calinias, o melhor
foi fazer-se invisfvel. Em Amsterdam, pelo contririo, era possivel fazer-se invisivel,
sem atingir o ‘“‘obscuro com brilho”. O sonho maravilhoso, na carta citada acima (p4gi-
na 1), continua numa outra (5/5/1631). Na primeira, o sonho encantado se passa entre
os “bosques, jardins’’. Na segunda, o mesmo sonho ocorre entre homens-4rvores, que
nao interrompem os devaneios do filésofo. Sonhos préximos ao pesadelo, € verdade.
Homens surgem na janela, sem que saibamos se representam puras méiquinas, mane-
quins, méscaras (espides sdo outra coisa?) ou homens-plantas: tudo isto, confessemos,
angustia.

Comentando o ideal de transparéncia e de mecanismo absolutos, como posto na filo-
sofia cartesiana, Denise Leduc-Fayette enuncia: ‘“Esta fascinagdo ndao vem de agora, e
seria preciso ser psicanalista para colocar as claras as suas motivagGes profundas. Os
esquizofrénicos se perguntam se eles préprios, e tudo o que os envolve, sdo algo mais
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Cfi. La philosophie premiére de Des-
cartes, J. M. Beyssade. Paris, Flam-
marion, 1979, pp. 148-9. O nexo en-
tre o pensamento cartesiano e ana-
morfose foi-me indicado, na primeira
vez, pela Prof® Ligia Fraga da Silvei-
ra (Unesp-Marllia, Depto. de Filoso-
fia) a quem agradego. Aguardo seus
trabalhos sobre o assunto, para ci-
ta-la mais definidamente.

Philosophie de I''mage, F. Dagognet.
Paris, Vrin, 1984, pp. 225-30. Cf.
também, sobre a problematica da
anamorfose, Maneirismo: o mundo
como labirinto, G. R. Hocke, SP,
Perspectiva, Col. Debates, p. 203 e
segs.

Cf. The rosacrucian enlightenment, F.
Yates. Bouldes, Shambala, 1972,
p. 116.

L. Santaella, em seu estudo sobre
Poe ("O que em mim sonhou esti
pensando”) trava uma reflex&o idénti-
ca A de J. M. Beyssade j4 citada. Re-
firo-me & “crflica do racioclnio pura-
mente matematico, isto &, da dedugio
pura” e & “feliz confluéncia das habi-
lidades mateméticas com as poéti-
cas”, Todo o estudo de Santaella po-
de servir-nos como comparante, com
muito proveito, tanto para as ima-
gens, quanio para a poesia. Mas, so-
bretudo, para o sonho. Cf., também,
a questdo da anamorfose, em Poe,
no instigante livro de Claude Rabant,
Délire et théorie. Paris, Aubier,
1978, p. 75. O autor cita justamente
Baltrugaitis. O texto referido de San-
taella & editado em Sao Paulo (Cul-
trix, 1984), p. 160.

Citado por Sainte-Beuve.
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do que ‘marionetes, manequins, movidos pela mecénica dos robds’. A suspeita de que
poderfamos ser artificios j4 estd presente em Descartes: ‘Que vejo desta janela, sendo
chapéus e capotes, que podem cobrir homens fingidos (feints), que apenas se movem
por molas?’ ™.

Sem Deus, lembra Fayette, a metaffsica espiritualista, ‘‘0 mundo cartesiano seria bem
inquietante, desrealizado, sem forga e profundidade, ele seria s6 ‘uma fibula’ ’...43),
Dissimulagdo, teatro, visfvel invisibilidade. Estes sdo temas literérios, picturais, mitolé-
gicos. Mas, como vimos na carta enviada por Descartes a Balzac, polfticos. Na corte,
em Paris, este ideal € vivido no cotidiano da luta pelo mando. Clima eterno das cortes,
legftimas ou tirénicas, € claro. Quando Dionfsio tirano envelheceu, conta Plutarco, os
cortesdos o imitavam, dando-se miituos trambolhdes. O encanecido déspota perdia a
vista. Os bajuladores fingiam nada ver, mas se olhavam, vigilantes, para enxergar quem
nao fingia cegueira...

Nao s6 os olhos participam desta liturgia do poder. Também os ouvidos, como, por
exemplo, a conhecida “‘orelha espid”, ideada pelo padre Kircher, ndo por acaso da
Companhia de Jesus. No quadro que a ilustra, nota-se “‘os cortesdos que se satidam. No
primeiro andar do edificio, vemos certos seres sombrios em concilidbulo. As intrigas da
corte sdo apenas mencionadas. O tirano poderd, segundo Kircher, fazer erigir trés ‘ore-
Ihas espids’ em seu paldcio. Uma das ‘orelhas’ capta todas as palavras dos cortesdos. A
segunda ‘orelha’ faz os sons repercutirem num compartimento que parece um calabougo
e em cujo forro encontram-se algumas caixas de ressonincia. Também 14 as palavras
ecoam em direcdo de uma estdtua. Enfim, 2 direita, vemos a terceira possibilidade: um
labirinto acistico gigantesco faz descer as palavras sobre o busto de uma estitua, onde
0 préprio tirano ouve as mais recentes noticias’#4), Mé4quinas, maquinagbes, mechane:
campo semintico da metis grega, que precisamos entender em sua extensdo polftica.

Consultemos um livro atribufdo ao cardeal Mazarino, mas com larga difusdo na épo-
ca cartesiana. Trata-se do Breviarium politicorum secundum rubricas mazarinicas
(1684). ““Cartesiana’, aqui, significa bem mais do que a obra escrita pelo préprio fil6-
sofo. Nao me proponho comentar os sutilfssimos parigrafos do texto. Seguirei apenas a
perfeita andlise de Giovanni Machia%. Tese barroca: o homem € apenas aparéncia, “‘s6
0s outros podem dar-lhe um rosto, porque através do autoconhecimento e dos outros,
numa relagdo contfnua, ele pode agir, e agir sobre os demais”’.

A época de Mazarino, muito cartesiana, € tempo de uma ‘“‘dissimulagio, como em
pintura foi o século da sombra, como via que encaminha para a luz’". Mazarino expde a
extrema mobilidade da relagcio humana dissimulada, porque ‘‘contempla as duas posi-
¢Oes contrastantes do polftico: a que assume face aos senhores, € a que toma, diante dos
inferiores (...) trata-se de todo um jogo de espelhos invisfveis, mas cujo alvo precfpuo &
fazer com que apareca como natural a obra da asticia, com a visdo clara, sem mé4cula,
do que € itil a escalada no plano do poder, e de grande interesse para sua conserva-
Gcao”.

Mundo polftico: corrompido até as raizes, onde se agita ‘“‘sem cessar um geniozinho
maligno, que ndo concede paz nem mesmo em sonho, fazendo-nos girar no leito  noite,
com medo: a suspeita. Ninguém, nem sequer teu melhor amigo, te dird se falam mal de
ti na sua presenga, € nem de que pessoas deves guardar-te’’. Neste espago solitério,
“nédo € suficiente a imagem do homem no espelho, olhando-se para se conhecer”’. O
politico precisa de um espelho posto de forma inclinada, no alto, dirigido para sua
frente, a fim de enxergar o que se passa as suas costas’’.

Século de dissimulagdo, e do teatro, sobretudo do ator. Século da llusdo cémica
(Corneille). Politico € ator, e ndo usa apenas certa méscara, pois possui muitas. Habil
na metamorfose, para a sobrevivéncia. Tocamos aqui num dos pontos centrais da expo-
sigdo feita por Elias Canetti sobre o poder. Trata-se do poderoso como sobrevivente®®.
“A metamorfose, adianta Machia, foi outro tema recorrente no teatro barroco, nos ma-
quinistas, encenadores como Giacomo Torelli, tdo querido por Mazarino.”

Na luta pela sobrevivéncia, nas metamorfoses do poder, um dado essencial &€ o se-
gredo. No livro de Mazarino, ou suposto pertencer-lhe, temos a representagio obsessiva
do poderoso “no alto da escala social, impenetrdvel, ndo visto, nos meandros de seu
palécio, no seu cabinet, cheio da cabega aos pés de segredos que ninguém deve conhe-
cer, e desejando (...) que o mundo dos siiditos seja exposto a uma luz perene”.

Precisamos, agora, indicar a passagem do sonho 2 dissimulagdo. Para isto, discuta-
mos a palavra “fingir’’, em seus espelhamentos polissémicos. Fingir pode designar tanto
um ato da imaginagdo poética, quanto uma agdo teatral e polftica. Em Descartes, o ar-
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gumento do sonho, como dificuldade para discriminar o conhecimento das ilusoes, con-
tinua no artiffcio do “génio malicioso”. O fil6sofo, na moral provisdria que estabeleceu
para si mesmo, aponta estar perfeitamente conscio da freqiiente oposigio entre ‘“‘ser” e
“‘parecer’’ na vida civil, sobretudo no campo da fala.

“Busco me regular segundo aqueles com os quais devo viver, Para saber as suas opi-
nides verdadeiras, deveria atentar mais para o praticado, do que ao dito por eles; ndo s6
porque, devido a corrupgao dos nossos costumes, hd poucas pessoas que desejam dizer
tudo o que acreditam, mas também porque muitos, eles préprios, o ignoram; pois a agdo
do pensamento pela qual acreditamos numa coisa, sendo diferente daquela pela qual co-
nhecemos que acreditamos nela, elas existem, fregiientemente, uma sem a outra’ (Dis-
curso do método, Pléiade, p. 141). O fingimento, neste passo, € polftico.

J4 num instante posterior, o ato de fingir é poético e metodolégico. Como ao estabe-
lecer as condicdes negativas para a prova da existéncia divina: “‘considerando que todos
0s pensamentos que temos quando despertos podem nos vir também quando dormimos,
sem que nenhum deles seja verdadeiro, resolvi fingir (feindre) que todas as coisas que
penetraram em meu espfrito ndo eram mais verdadeiras do que as ilusdes de meus so-
nhos’’ (idem, IV parte, p. 147). O fingimento possui limites: ‘“‘examinando atentamente
0 que eu era, e ‘vendo’ que eu podia ‘fingir’ que nao tinha nenhum corpo (...) mas que
eu ndo podia ‘fingir’, por isto, que eu ndo era (...) seguia-se muito evidentemente e
muito certamente que eu era...”” (idem, IV parte, p. 148).

O *‘eu” s6 perde a méscara para si mesmo. Face a tudo que lhe &€ exterior, ou adven-
ticio, ele pode fingir. Nas Meditacées, a passagem entre o argumento onfrico e a prova
da existéncia do cogito, e do ser divino, d4-se pelo obstéiculo, ‘““fingido’ por Descartes,
do génio malicioso. ““Suporei, portanto, que nao hd um verdadeiro Deus, soberana fonte
de toda verdade, mas certo gé&€nio maligno, ndo menos astucioso e enganador do que
potente, que empregou toda a sua inddstria em me enganar (genium aliquem malignum,
eundemque summe potentem & callidum, omnem suam industriam in eo posuisse, ut
me falleret). Pensarei que o céu, o ar, a terra, as cores, as figuras, os sons e todas as
coisas exteriores ‘que vemos’ sdo apenas ilusGes e engodos, dos quais ele serve-se para
surpreender minha credulidade (ludificationes somniorumn, quibus insidias credulitati
meae tetendit)”’.

Uma inspegao em callidus, tal como empregado por Descartes acima, é reveladora.
Comparemos com Cfcero: *“...versutum et callidum factum Solonis’. (O ato retorcido e
h4bil de Solon). Habilidade politica, 16gico. Mas também suprema astiicia e dolo:
“Callidus atque subdolus”. (Sagaz e mesmo velhaco, Plauto). Uma Callida liberalitas
€ liberalidade astuciosa, interesseira. Callida voti sao feitos por quem dissimula, oculta
seus desejos. Guardamos este campo, no portugués. Célido, segundo nosso Aurélio,
significa ‘‘sagaz, astuto, fino™.

Se ndo tenho poder para o conhecimento, pelo menos estou em condigGes para a sus-
pensdo de meu jufzo, “‘por isto tomarei todo o cuidado para nao receber em minha cren-
¢a nenhuma falsidade, e prepararei tio bem meu espfrito contra as asticias deste grande
enganador que, por mais poderoso e astuto que ele seja, jamais poderd impor-se a mim
(quanturmvis potens, quantumvis callidus, possit imponere, obfirmata mente cave-
bo)”’. Luta entre poderes. O génio maligno possui poder, sobretudo através da dissimu-
lagao. Posso cair nas suas astiicias, se nao suspender meu jufzo, e ndo souber ler suas
intencdes escondidas.

Voltemos ao Tratado das paixdes da alma, ao trecho referente A face e ao olhar. A
dissimulag@o e as paix6es manifestas: também aqui, em Mazarino, temos toda uma se-
miologia do rosto, tornando legfveis os tragos da face, no intento da dominagéo. Leitor
de Della Porta, para quem, na fisiognfmica se consegue mostrar, na imagem corporal, o
fundo da alma, Mazarino inscreve-se de forma sutil na visibilidade. Também 1é Antoine
Mizauld, que publica em 1565 o livro sobre um novo invento, ‘“para incontinenti julgar

o natural de cada um, s6 pela inspegdo da fronte e de seus lineamentos’’. 4 }men::;::: ey ::;::o;hlz
Torquato Acetto, no seu Della dissimulazione onesta (1641) mostra o vicio como que de la France et de I'tranger, n®

virtude, “‘honorével e 1itil”’. “‘Se ela & uma virtude para Acetto, trata-se sobretudo do 3, lutho-set./1280,

fato que ela &€ uma arte da méscara. Ele a define como ‘méscara, que o bom dissimula- 44 Maneirismo..., Gustav R. Hocke, pp.

dor usa, sem que ninguém perceba’. Logo, miscara mascarada. Melhor ainda, ela & ‘um 196-7.

esforgo para ndo mostrar as coisas como elas sdo, simulando o que ndo &, dissimulando 45 Ct. Breviario dei politici, ed. G. Ma-

o que €’ (una industria di non far veder le cose come sano. Si simula quello che non é, AERIERG R TSt

si dissimula quello che ). A simulagéo € dada como o positivo, cujo negativo € a dis- 48 Ess":dzm;z e I

simulagio. Mas constituem, ambas, duas faces de uma virtude idéntica. Logo, uma arte 1986, T )
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Nota-se, diz Cahné, que toda a literatura desta

de parecer, de enfeitar, uma ‘exibi¢do’ muito préxima do ostentatdrio’*“7),

Finalmente, a dissimulagdo é um corpo instdvel; como a ostentacido poderia escorre-
gar para a vaidade, a dissimulagao &€ contigua & impostura; o homem que se compde (...)
“pode tornar-se hipécrita (o hipdcrita € um dos tipos literdrios inventados pela épo-
ca)’148),

Qual a razdo de ter eu escolhido o sonho, a dissimulagio, o poder, para discutir uma
filosofia, a cartesiana, e alguns prismas do barroco? Respondo com Pierre-Alain Cahné:
“Argumento central do pirronismo, metéfora privilegiada da condigdo humana, o sonho
barroco” pode ser encontrado em toda a época cartesiana. ‘‘Pascal deixa, com efeito, no
centro de sua fenbmenologia do homem, as descrigées barrocas, onde o sonho desem-
penha um papel essencial”.

Filosoficamente, sdo também relevantes as observagbes de Jacques Derrida sobre o
estatuto dos sonhos em Descartes. Mais do que a loucura, a experiéncia onfrica € uni-
versal, e radicaliza a divida com uma 14mina mais cortante. “‘Esta referéncia ao sonho,
diz Derrida, constitui, na ordem metédica, a exasperag@o hiperbdlica (barroca diria eu,
RR) da hipétese da loucura. Esta afetaria, de forma contingente e parcial, apenas certas
regides da percepgao sensfvel.”” Mas o adormecido, “face ao problema do conhecimento
que interessa Descartes, estd mais longe da percepgédo verdadeira do que o louco. E no
caso do sono, e nao da extravagéncia, que a totalidade absoluta das idéias de origem
sensfvel torna-se suspeita’“9),

O jufzo de J. M. Beyssade € mais cheio de matizes. ‘‘O sonho ndo &, na filosofia
primeira de Descartes, tdo constantemente associado 2 divida da metafisica quanto a
experiéncia dos paralogismos.” A garantia divina afasta mediatamente, e ndo imediata-
mente, a objegao do sonho. O exemplo onfrico é mais especificamente adaptado & crfti-
ca do sensfvel. Ali onde a diivida sobre a matemitica é aprofundada, e distinta da diivi-
da sobre o sensivel, ‘““0 caso do sonho
aproxima-se do erro dos sentidos e motiva
uma primeira didvida hiperbélica’”. En-

primeira metade do séc. XVII associa o sonho a quanto ilusdo, o sonho, entretanto, € mais

radical do que todos os erros. As ilusées do

conotagdes negativas —em Descartes isso é evidente — sonho formam um universo fechado: *“Ne-

nhuma experiéncia interna ao mundo do so-

pois trata-se da metdfora privilegiada para a vida nhador pode corrigi-las. Elas sio contesta-

humana em sua esséncia agostiniana da "mutabilitas”

das em bloco, de fora, em proveito de um
universo diferente, que nao € o do sonha-
dor”’. Entretanto, ‘‘a objegao do sonho, de-
cisiva contra os conhecimentos sensfveis, & inoperante contra as evidéncias intelec-
tuais’’(50),

Cahné estuda a formagdo do préprio l€xico barroco, mostrando, nele, a palavra songe
sistematicamente associada 2 “imagem”, esta iltima pensada num remanejamento mo-
derno do ““{dolo™ platénico. Exemplo: o sintagma recorrente, ‘‘as imagens de um so-
nho”, contém uma caracterizacao hiperbdlica, por encaixe, de uma aparéncia da apa-
réncia. Como em Tristan I’Hermite:

L’ombre de cette fleur vermeille
Et celle de ces joncs pendants
Paraissent étre la-dedans

Les songes de I’ eau qui sommeille

Nota-se, diz Cahné, que toda a literatura desta primeira metade do século XVII asso-
cia o sonho a conotagées negativas — em Descartes isto € evidente — pois trata-se de
metéfora privilegiada para a vida humana em sua esséncia agostiniana da mutabilitas.
Mas € a vida toda, entdo — e isto também & verdadeiro em Descartes — que, sem Deus,
torna-se negativa quando vista em si mesma. ‘‘Pois a vida € um sonho um pouco menos
inconsistente™, fala o fragmento 803 de Pascal, nos Pensamentos. Ou, no poeta Des
Barreaux, conhecido por Pascal:

Le dirai-je, Mortels, qu’est-ce que cette vie?
C’est un songe qui dure un peu plus qu’ une nuit.

Segundo Cahné, que sigo integralmente, em letra e espfrito aqui, apenas parafrasean-
do suas argumentagdes, a temitica barroca ndo cessa de repetir a total auséncia de dife-
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renga entre vigflia e sonho. Este, ndo é mais comunicagio com os deuses (Deus se es-
conde, em Pascal), nem visdo do futuro. Ele & o conjunto de todas as marcas da vida:

Est-il rien de plus vain qu’ un songe mensonger
Un songe passager, vagabond et muable?

La vie est toutefois au songe comparable,

Au songe vagabond, muable e passagerS).

Sigamos a andlise desse quarteto, feita por Cahné: tudo nele se organiza ao redor da
mutabilidade. Na ordem das palavras (mensonge), das aparéncias sensiveis (muable), do
tempo (passager), ou da existéncia ordinéria (vagabond). O sonho € comparante privi-
legiado da vida, e a retomada, inversa e em quiasma, dos elementos que caracterizam o
poema, implica um jogo especular e de inversdes onde nio € mais o sonho o espelho da
vida, mas a vida € imagem do sonho.

Pascal usa os ant6nimos para definir a vida-sonho, o sonho-vida:

Qui sait si cette autre moitié de la vie ot
nous pensons veiller n’ est pas un autre sommeil
un peu différent du premier?

A filosofia cartesiana fornece firmemente as chaves terminolégicas de Pascal: certe-
za, seguranga. Mas & preciso a fé para romper o balango entre vigilia e sonho. Sonho,
para Descartes, pelo menos na ““Segunda meditagdo’, € um movimento apaixonado.
Nele, nunca somos livres(52),

CONCLUSAO (INCONCLUSA...)

Discutimos apenas uma imagem, a do sonho, ao redor da visibilidade e da vida pol{-
tica. Tocamos, na &tica, a préitica da dissimulagio, e pontos conexos. Isto nos fornece
uma idéia, longfnqua, da complexidade convencionalmente chamada ‘‘barroco”. Fica-
mos, além disto, sé na filosofia cartesiana, deixando as demais na sombra. Muito terfa-
mos a dizer sobre Hobbes, ou Gassendi, neste campo. Seriam necessérias mil € uma
noites — mais o encanto da narradora — para tocar amplamente no tema proposto. E fa-
lamos apenas da Franga. Poderfamos lembrar a Alemanha, com Andreas Gryphius, por
exemplo:

Was sind wir menschen doch? ein wohnhaus grimmer schmertzen.

(...)
Gleich wie ein eitell traum leicht aus der acht hinfdlt
{iue)

wir vergehn gleich als ein rauch von winden'>.

QOu entao:

Was wir fiir ewig schditzen

Wirdt als ein leicheter traum vergehn.
(iiv)

Was ist des Menschen leben

Der immer wmb mus schweben

Als eine phantasie der zeif>*.

Ficamos, por outro lado, apenas nos arredores de uma teoria imagética da escrita, tal
como se apresenta no barroco. Né@o a desenvolvemos®®), Os materiais que apresentamos,
podem “‘indicar” vias para o recolhimento do pensar cartesiano, fora das informes or-
dens “‘das razbes”’, onde as figuras estilfsticas desaparecem, como um sonho. Ou pesa-
delo.

A temitica onfrica, na prépria especulagio filos6fica moderna, pés-cartesiana, € am-
pla, diffcil, importante. No século XVIII, lembremos apenas O sonho de d’Alembert
(Diderot) e os Devaneios de um caminhante solitdrio (Rousseau). O livro dos sonhos,
de Swedenborg, e sua critica irreverente nos Sonhos de um visiondrio, explicados pelos
sonhos da Metafisica, de Kant. Isto, para ndo comentar também o que se deu no século
XIX, e no XX, com a pletora dos roménticos, simbolistas, e tantos outros veios mais da
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"Le Baroque®, J. Rousset, in Histoire
des littératures. Pléiade, v. 2, pp.
101-2.

Idem, ibidem, p. 102.

Ct. L'8criture et la diffdrence. Paris,
Seull, 1967, p. 51 e segs.

La philosophie premiére..., J. M.
Beyssade, pp. 84-5.

Chassignet, in Anthologie de la poé-
sie baroque frangaise. Paris, Armand
Colin, 1961, p. 71. Citado por Cah-
né, P. A. "Réve et songe. Lexique et
Idéologie”. Révue des Sciences Hu-
maines, n®211, 1988-3, p. 195,

P. A, Cahné, op. cit., p. 198.

Menschliches Elende: na espera de
um poeta tradutor: "Que somos nds,
os humanos, pois? Uma estalagem
alucinante de sofrimentos/(...) Como
um sonho cal no esquecimento/(...)
Sumimos qual fumaga nos ventos™.

Vanitas! Vanitatum Vanitas! Com as
mesmas desculpas: “O que conside-
ramos eterno/ Torna-se um sonho que
some (...) O que & a vida humana/
Que sempre deve flutuar? Uma fanta-
sia do tempo”.

Cf. o belo estudo de Haroldo de
Campos, Deus e o diabo no Fausto de

Goethe. SP, Perspectiva, 1981, So-
bremodo, 4 p. 132 e segs.
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56 Le territoire de I'homme. Paris, Albin
Michel, 1978, p. 50.

57 *E tudo o que vemos ou vimos/Apenas
um sonho num sonho?" (com as escu-
sas necessdrias).
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cultura, que evolufram ao redor do encanto, do sonho, do sono. Pouco terfamos a dizer,
do que o ji formulado por Albert Beguin, no cldssico L’Ame romantique et le réve
(1939).

MUNDUS EST FABULA

O problema da simulagio, e a dissimulagdo, em Descartes, passa por dois registros,
como vimos: o poético e o politico. Ambos “fingem” seu mundo. O fil6sofo transforma
este fingimento em método. No quadro de J. B. Weenix, Descartes segura um livro
aberto em que se pode ler a frase acima. Pierre-Alain Cahné a comenta, aproximando-a
do capftulo VII de O mundo. Naquele texto, Descartes afirma que nao fard demonstra-
¢Oes completas sobre todos os pontos requeridos pela marcha cientifica. S6 dar4, diz
ele, os meios para sua descoberta, “aos que tiverem o trabalho de procurar’’. Acres-
centa: “‘Para fazer um quadro que vos agrade, € preciso que eu empregue sombra e co-
res claras também. Tanto me contentaria prosseguir a descricdo que iniciei, como néao
tendo outro desejo senao o de vos narrar uma fibula®.

Por esta ficgdo, Descartes imagina uma génese, diz Cahné, onde o ato criador divino
se reduziria A criagdo da matéria, a qual ele teria dado ““num caos mais confuso e em-
brulhado que os poetas poderiam descrever”. Este impulso teria definido todos os mo-
vimentos desta matéria, cujas formas sao infinitas. O fil6sofo propde-se imaginar como
‘“‘as partes deste caos separam-se por si mesmas, ¢ dispdem-se em tao boa ordem que te-
rdo a forma de um mundo muito perfeito e no qual veremos ndo sé a luz, mas todas as
demais coisas...”.

Ele opde este mundo ‘‘fingido’’ a este “‘mundo verdadeiro”, esperando desvelar em
seu mundo imaginado a prépria realidade. De modo geral, termina Cahné, Descartes
avanca sempre sua ffsica, n’en déplaise Frances Yates, de modo imagindrio. O mundo é
fdbula, é a palavra do homem que o faz ser. Luz e sombras o definem, como diz O
mundo. O quadro, para agradar, precisa de ambos os lados. A clara vigflia se espelha,
invertida, no seu oposto, a obscura diivida, o sonho. As duas compdem a totalidade vi-
sual e poética, trocaica, apanhada no cogifo. Razio sem sonhos € algo tio sem funda-
mento quanto a luz sem trevas.

Este desdobramento barroco nio é considerado nas histérias das filosofias taxin6mi-
cas, filhas de Aristételes. E nunca é demais repetir com Elias Canetti: 0 modo de pensar
aristotélico *‘¢€ arte de tudo repartir em compartimentos”’. O Estagirita é ‘““um pensador
desprovido de sonho (ao contririo de Platdo). Ele exibe amplamente seu desprezo dos
mitos, e quando os poetas nio lhe sdo iteis, ndo os aprecia”(56),

Quanto a nés, talvez valha o desalentado poema de Edgar Allan Poe: “Is all that we
see or seem/But a dream within a dream?”®"),
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