A LICAO DO TEXTO

(Ao Guilhermino César)
IsaAc NICOLAU SALUM

O que pretende este trabalho é muito simples: € oferecer uma
singela -contribui¢io para melhor funcionamento da aula de expli-
cagio de texto. E deste que, em trabalho reitexado, consciente ou
inconscientemente, tiramos boa parte das nossas informagBes lin-
gilisticas e estilisticas, & nele que observamos a inter-relagio entre o
codigo falado e o escrito ¢ apuramos o nosso modo de escrever, € nele
que nos adestramos e adestramos os alunos na prética da exegese rigoro-
sa da fala, é fazendo a sua andlise ¢, depois, sinteses inconscientes que
aprendemos a estruturar os nossos textos ou colhemos sugestdes
para ensinar aos alunos o plancjamento das suas redagBes, € € fi-
nalmente da sua exegese literdria acumulada que enriquecemos nossa
visio da literatura e nos preparamos para o trabatho critico.

No entanto, toda essa riqueza potencial de informagles que um
texto contém pode frustar a aula de leitura, esvaziando-a comple-
tamente, ¢ dela fazendo uma tortura para uma classe inexperienie e
inerme ¢ uma cruz para o cansado professor. Creio, pois, que se
impde muita cautela, cuidadoso senso de medida e rigorosa selegéio
de fatos ¢ planejamento para aulas sucessivas nesse dominio. Se o
escritor, ao conceber e realizar a sua obra, e ao di-la a piiblico, nfo
pretendeu com isso oferecer exemplos de linguagem, mas comunicar
alpuma coisa, é preciso que, de inicio, tentemos receber refletida~
mente a sua mensagem. Mas, para isso, a primeira coisa a fazer,
creio eu, é enfrentar o texto na sua grande sintaxe; anatomiza-lo, isto
é, decompdo e recompd-lo, de modo que tenhamos uma visio exata
da sua estruturagio, que é exegese formal, para o entendermos no
todo e em suas partes, que ¢ exegese real. Isso se faz por meio de
algumas leituras ¢ “reescritas” do texto, até se chegar, quase, A sua
total compreensio e & condigio de fazer dele uma boa leitura ex-
pressiva.

Depois desse trabalho é que podemos dele extrair, ndo todos, mas
os principais dados lingiiisticos e estlisticos, como uma espécie de
subproduto. Esses dados se retiram segundo um programa que per-
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corra, durante um certo periodo, os principais niveis lingiiisticos, de
modo que ndo haja muita redundéncia nem marcagdio de passo. Isso
€ valido para o ensino primdrio, médio e superior. No ensino superior,
hé ja agora duas ctapas organizadas: a da graduagéo ¢ a da pos-gradua-
¢40. Em ambas — mas na segunda mais que na primeira — h4 lugar
para uma leitura de levantamento monogrdfico, como treinamento
para a colheita de informagGes teéricas em linha geral e especifica na
bibliograf.a — que também € texto —, ¢ de documentagio de fatos
lingiiisticos ou estilisticos em textos literrios, coloquiais ou docu-
mentais, organizados metodicamente, como um corpus, dentro de um
assunto, como o da dissertagdo ou tese. B uma espéeie de “arremedo
de pesquisa”. .

Agora, porém, é bom que deixemos de lado essa leitura mais
delmitada e pensemos em entender o texto, anatomiza-lo, rigorosa-
mente, segundo os seus dados sintaticos ¢ seménticos, ¢ explora-lo em
tudo o que o nosso trabalho de reescrita nos puser diante dos olhos.

-0 método que aqui desejo apresentar foi por mim ideado ha uns
trinta anos a servigo da compreensdo de um longo periodo latino de
18 hex&metros vergilianos e do periodo oratério ciceroniano. Foi
depois apl.cado a outros textos latinos, em classe, mas sem a preocupa-
¢do de refazer-se a.unidade do conjunto de periodos. Foi aplicado aos
longos periodos neolatinos, especialmente . aos portugueses, — ou,
até, aos brasileiros —, sem excluir alguns do portugués arcaico. E
$6 nestes ultimos anos que o tenho aplicado a textos completos com
restituicio da sua unidade, esquematizados no quadro-negro ou em
folhas de: papel, depois reproduzidas em xerocépias de redugiio, for-
nec.das aos alunos. -

. E um método diagramaético que partiv dos diagramas norte-ame-
ricanos de Reed e Kellogg, introduzidos no Brasil em 1915 pelo Prof.
Otoniel Mota, em suas Ligdes de Portugués. O objetivo de Otoniel
Mota era o ensino da estrutura da oragdo e da frase (= perfodo grama-
tical}. Por isso ele insistia nos pormenores, ind.cando com precisdo
cada fungio no enunciado. O meu objetivo & antes ver e mostrar os
grandes- “galhos” em que se desenvolve um texto e apreender o
méaximo possivel do seu contedido significativo e literdrio, sem des-
prezar a sua estruturagdo lingtiistica, antes, até, partindo dela.

O texto ¢ como uma irvore singela ou copada. Até ao sin-
gelo e aparentemente claro, de frases curtas e transparentes, se apli-
ca esse método. E o curioso é que, apés o exame de textos singelos,
se v que oS meus esquernas langam uma luz inesperada na sua es-
trutura, mostrando ou que aquela simplicidade era aparente ou que
até o que & simples se pode ler com mais profundidade. Como uma
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drvore, 0 texto tem raizes, tronco, gathos e fronde. As raizes s@o
as fontes em que s¢ abeberou o autor, mas essas podemos, por en-
quanio, ignord-las. O tronco ¢ a sua unidade, os galhos as suas
giandes divisdes ¢ subdivisdes, a fronde a sua roupagem. Os galhos

sio - paragrafos - coordenados, ou frases (= periodos). coordenadas

nos parigrafos, ou oraghss coordenadas nas frases maiores. Ha fre-
qiientemente coordenagdes intra-oracionais: essas ficardo ressaltadas. -

A visdo profunda de um texto é aquela em que a andlise néo o
atomiza. Para isso é preciso que a sua decomposicio seja seguida de
recomposigio, de tal modo que o esquema nos apresente, por assim di-
zer, a sua radiografia; o texto analisado, mas visto de uma vez em
sua inteireza. '

Isso ndo se faz sem escolha: impBe-se uma selegdo dos grandes
fatos sintaticos, sem deturpé-lo. Meus esquemas ressaltam coorde-
nacBes, aposigbes, repetighes, elipses e zeugmas indiscutiveis, in-
versdes de ordem que determinem transposigdes, interoracionajs,
nédulos de coordenagdo no plano intra-orac.onal ¢ no interoracional
— mas os de subordinag#o, apenas no plano interoracional —, e procu-
ram respeitar rigorosamente a pontuaciio e paragra’agdo do autor, ou
entdo corrigi-la. B .

A cadeia falada (ou sonora) que produz o texto oral tem a sua
réplica na cadeia escrita. Ambas sdo lincares. Mas as coordenagbes,
embora exp.essas em seqiiéncia linear, sdo reinicios ou novos seg-
mentos, no plano intra-oracional ou no interoracional. Assim tam-
bém, as oragbes subordinadas assemelham-se a degraus ou rampas,
quebrando ou desviando a linha, Subordinadas ndo significa exata-
mente “ordenadas por baixo”? As oracdes subordinadas ou com-
pletam ou modificam as subordinantes. Se completam, sfo “com-
pietivas” (= substantivas); se modif’cam, sdo adjetivas (= modifi-
cadoras de substantivos ou pronomes), ou adverbiais (= modifica-
doras de verbos ou equivalentes). As modificadoras saem de sob os
termos modificados; as completivas, da ponta dire.ta dos termos ¢om-
pletados; wmas e outras, em degraus ou rampas.

Como um fator de disciplina intelectual da classe, o esquema,
- no quadro ou nas méos de cada um, é o ponto de convergéncia dos
olhares de todos: a referéncia a qualquer das suas partes orienta com
o indicador do mestre a atividade total da classe, de modo que o
rendimento do ensino ou da observagio — ou do didlogo, numa clas-
se ativa — ndo fica muito abaixo do médximo. A atengdo se concentra,
a discplina externa ganha com isso ¢ a experiéncia repetida vai
homogenizando a classe. O trabatho toma aspecto nitidamente dudio-
visual, porque o esquema visualiza a estrutura do texto.
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Para melhor compreensdo das convengbes, nidd seri demais
enumerar em alguns itens as mais importantes. Nesta enumeragdo
usa-se a terminologia tradicional da sintaxe da oragdo e do perfodo
gramatical. B a boa gramatica e retérica tradicional, aberta aos da-
dos da lingiiistica ¢ da estilistica moderna, que nos fornece os prin-
cipais elementos para o desfrasamento, ou decomposi¢io, ¢ a re-
composicdo do texto, e, depois, para a sua exegese e andlise critica
¢ estilistica, oral e em conjunto, & luz do esquema realizado.

Cada oragdo ocupa uma s6 linha, mas os seus termos ¢oor-
denados se desenvolvem em dois ou mais segmentos paralelos, unidos
por 4dngulos obtusos & direita e & esquerda (chamados garfos) e cen-
trados na linha mestra; os apostos, os repetidos, formam linhas para-
lelas as linhas dos termos-bases.

2. As oragbes coordenadas, as coordenagdes de frases (= pe-
riodos) ou de pardgrafos sdo formadas de linhas inteiras paralelas, li-
gadas por “garfos”, em cujo interior (= vértice) se pdem os conectivos
coordenadores (ou um { X ), que indica coordenagio assindética).

3. Se a coordenagho se faz por correlacdo, um dos membros do
conectivo sobe com a ponta superior do garfo e o outro desce com a
inferior.

4. As coardcnagﬁes sdo dicotdmicas, ou bindrias, ¢ se fazem por
afinidade das seqiiéncias, ou por simples contigiiidade, o que se explica-
r4 melhor depois desta série de itens.

5. Elementos aparentemente coordenados, mas na verdade jus-
. tapostos ou apostos, ou repetidos, se colocam em baixo do termo ao
qual se apdem, ligados a ele em linha paralela, por um “ele” esguio
( 1 ) (os apostos) ou por um colchete alongado ( [ ) (os repeti-
dos}), 4 esquerda.

6. 86 se subentendem termos em casos indiscutiveis de elipse ou
zeugma, quando seria possivel identidade espontinea de solugao para
a maioria de uma classe, pondo-se os elementos subentendidos dentro de

ehpses” “elipses” com ( X ) indicam que ali hd sujeito indeterminado,
¢ “elipses” vazias denunciam sujeito de infinitivo idéntico ao do verbo
regente. '

7. Niéo se altera a ordem dos termos do texto, salvo nos seguin-
tes casos:
&) quando a oragdo subordinada precede a subordinante;
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b) quando, no periodo complexo, se partem oragdes, interca-
lando outras ou segmentos de outras;

¢) quando ha apostos ou repetigdes, que se péem em linhas
paralelas.

8. Para que a leitura do texto no esquema se faga na ordem em
que © autor o escreveu € assim se possam perceber as alteragdes de
ordem apontadas no item precedente, indica-se a ordem original por
meio de nimeros dentro de circulos; fora disso, a leitura deve seguir até
o fim dé cada linha.

9. QObserva-se rigorosamente a pontuagio do autor, a menos que
a recomposiciio demonstre impossibilidades, caso em que se pde a pon-
tuagdio conveniente, registrando-se entre colchetes, ao lado, por fldeh-
dade, a -pontuagao original.

i0. _As oragdes subordinadas completivas (= quaisquer substan-
tivas), conjuncionais, integrantes, ou interrogativas indiretas, saem, em
linha inferior, logo depois do verbo (ou expressio) subordinante, ligadas
a este por uma linha quebrada de dngulos retos, em forma de manivela
(T 1_), com o conectivo sobre a-sua base.

11. As subordinadas completivas (= substantivas), reduzidas in-
finitivas, saem em linha inferior, logo depois do verbo (ou expressio)
subordinante (ou saem antes, se no texto original antecederem & subor-
dinante}, a este ligadas por uma linha quebrada, ainda em forma de ma-
nivela, mas de &ngulos obtusos (T \_ ), com o sujeito do infinitivo ou
a elipse vazia na sua base,

12. As subordinadas modificadoras adjetivas relativas saem de
sob o antecedente do relativo, ligadas a ele por um angulo reto (~ [_)
em cuja base se pde o relativo.

13. As subordinadas modificadoras adjetivas, reduzidas partici-
piais ou gerundiais, ou infinitivas, saem de sob o substantivo {ou pro-
nome) que elas modificam, a este ligadas por uma linha recurva (se par-
ticpiais ou gerundiais) ou por uma linha quebrada de dngulo obtuso (se
infinitivas), como ( ~___ ou “~ ) infinitivo, pondo-se na
linha cobliqua, no caso das infin'tivas, a preposi¢iio que rege o veibo.

14. As subordinadas adverbiais conjuncionais saem de sob o ver-
bo (ou equivalente) ou de sob o correlativo do seu conectivo, que faz
parte da subordinante, ligadas a ele por um &ngulo reto em cuja base se
pde o conectivo, 2 semelhanga das relativas (ver n.® 12).




15 . iAs subordinadas adverbiais, reduzidas participiais ou gerun-
diais, ou infinitivas, saem de sob o verbo (ou equuvalente) da subordi-
nante, l.gadas a ele por uma 1inha fecurva (se pamcipiais ou gerund.ais),

sobrc a rampa (ver n’° 13)

: 16 -As subordmadas amblguas — ad]etwas ou adverb1a1s — tém
relagdo “amblgua’_’ COm nome ou pronome € verbo na. subordinante, o
que _se indica por setas. S .

A maioria dos textos sfo os que se desenvolvem por sucessao
de garfos de coordenagio: em esquemas de profundidade. :Qutros
se desenvolvem horizontalmente, ou quase sem coordenagdes, ou
‘mésmo sem- nenhuma ceordensigio .’ De um modo ‘geral, nesses casos
a linha ndo & bem reta e horizontal, porém mista, em escadinha ou
rampa: estruturas “de fuga”, como as vezes eu as designo, pelo fato
de o seu centro de gravidade ir se deslocando para a frente. HA4 tam-
bém textos mistos: com desenvolvimentos em coordenagdes e em
“estruturas de fuga”. Esses sio - frequentes em escritores modernos
que buscam a assimetria sintatica e ritmica. :

O desfrasamento ou dccompos1g:ao nio é tarefa dnflcll Nem
tampouco a recomposi¢iio de subordinadas, que se faz imed atamente
apés a decomposi¢io. Alguma dificuldade podem apresentar as re-
composighes . de elementos coordenados mtra—oracmnals Mas o que
realmente oferece- margem para hesitaghes e tergwersag:oes é a re-
_composi¢do dos grandes segmentos coordenados. :

De um modo geral, nos segmentos de coordenagao intra-oracio-
nal a recompos.¢io se faz por afinidade, se estruturas semelhantes ou
opostas sé emparelham, ou se se emparelham ritmos semethantes que
ge reclamain, ou se se emparelham sequenm as seménticas semelhantes ou
opostas: os critérios a invocar sdo primeiro 0s formais, depois os se-
ménticos. Em geral, uns e outros .somam-s¢ ou se corroboram. Se
ndo hotiver tazdo de afinidade, as ligaghes sio por contigiiidade: €
_snmplesmente a questio da linearidade da cadela sonora ou grafica.

Tomemos, por exemplo, quatro segmentos 4, b, ¢, d. Nio se
descobrindo afinidade éspecial entre cada um, senfio apenas a de que
sdo ‘realmente coordenados, téemos uma seqiiéncia natural, cu]a liga-
¢do & a 4- b 4 ¢ 4 d. E esse também o caso da enumeragdo cadti-
ca. Se houver afinidades, mas forem de b para a, de ¢ para (a + b).
de d para‘[(a 4+ &) + c], a ligagho por afinidade coincide com a de
simples contigiidade. Nesse caso a afinidade s6 se pode mdlcar por
tracos mais fortes nas pontas-dos “garfos” . Assim: :
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contigiiidade
por

por
afinidade

= e I~
=PI T

Essa indicagfio com tragos mais fortes s6 é necessiria na ligagio
em. seqiiéncia natural. Iustremos apenas algumas das possibilidades,
retomando os quatro elemenios g, b, ¢, d ¢ indicando. entre parénteses
a natureza das ligagdes {por A e por C indicam se a 11gag:ao é de afini-
nidade ou de contigiiidade):

a + b (por ©) + (¢ + d) (por A);
(a—+ b) (por A) 3 ¢ 4 d (por C);
[(a + b) +¢] (por A) + d (por'C);

a -+ (b4 ¢ 4 d) {por A);

[a+4 (b +c 4 d)] (por A);

[a+ b+ )] (por A) +d (por C};
a4 1b+ (c+ )] (porA).

1—a4+b+ (c4 d)
2— (a4 b)) +c+d
J—[(a+b)+c]4d
4 —a (b4 c+ d)
S—[at+b4c+d)]
6 —[at+(b+c)]4d
7—a+[b+ (c + d)]

11 S | I I T

A essas formulas correspondem os garfos abaixo:

==
=

2 o 3

f§§

@
S\

b
o

;W,
fﬁ\'
-

-1

ﬁﬁ]

Crelo que essas ind'cagBes sdo suficientes para se¢ compreender
o esquema que vem acompanhando o texto com que ilustrarei este
método gréifico de abordagem sintdtico-semantica.
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IMPOSSIBILIA

MOTE

Pode o céu produzir flores,
A Terra estrelas criar;
Ndo pode meu coragio
Ser vivente Sem te amar.

I

Pode do mundo a grandeza
Reduzir-se tudo a nada,
E ver-se em tudo mudada
A ordem da natureza!
Esta vasta rédondeza,
Matizada de mil cores,
Pode o autor dos autores
Tornar em céu de repente,
E desse modo igualmente
Pode o céu produzir flores.

u

Pode esse sol que alumia
Parar-se 14 nessa altura,

Deixar de haver noite escura

E ser sempre claro dia!

Pode também a Agua fria - _

Ferver sem fogo e queimar,
Podem as brenhas falar,

Tornar-se a planicie em serra,

O peixe viver em terra,

10 A terra estrelas crigr!

Guilhermino César — O Embugado do Ervai:
mito e poesia de Pedro Canga. (Porto Alegre),
Edigdes da Faculdade de Filosofia — Universidade
do Rio Grande do Sul, p. 37-38 (texto); p. 17-19:

GLOSA

0 B b 0 R R OO

a

b

b

4 .

a 5

c

c

d

d

[+ 10
5

nI

Podem as Aguas correr
As avessas do costume,
Subir ao-mais alto: cums,
E nio poderem descer!

_Podem os montes. gemer,

Amar e sentir paixfo:
Quanto trago & colegfo -
Tudo pode acontecer;
Mas deixar de te querer

Nio pode meu coragiio!
v

Inda mais s¢ pode ver:
Secar as aguas do mar,

O pau no ferro cortar,

A neve no fogo arder!
Também pode acontecer

O vento nunca reimar,
Enguanto o mundo durar
Em siléncio se acomode;
Mas meu coragiio ndo pode

10 Ser vivente sem te amar!

Extraido

39-40; 53-84 (notas e comentarios).
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A amostra € um poema de grande simplicidade e, por natureza,
j& de partigdo facil por ser de cunho popular e de género de formg
fixa. Mas eu a uso por motivos pedagdgicos e para ndo me alongar
demais em comenidrios. Alids, como atras se d.sse, o métode foi
concebido e desenvolvido para explicar textos latinos: um enuncia-
do unico de 18 heximetros vergilianos e tiradas oratérias ciceronia-
nas. Observemos, pois, ndo acacianamente mas g fortiori, que, se ele
pbde o mas, pode o menos: se esclarece latim, ressalta melhor o que,
por ser sunples ja saltaria aos olhos.

Nosso poema € uma glosa de quatro décimas em heptassilabos,
ou redondilhas maiores, somadas 3 quadra que lhes serviu de mote, esta
com rimas dispostas em x @ ¥ 4 (x ¢ y indicam versos brancos) ¢ a
1.2 ¢ a 2.% décimas na disposicio a b b a2 ccd d c, a 3.2 décima em
abbaaccaac,ead®emabbaabbccb, Seu autor era um
poeta galicho, soldado da .Revolugdio Farroupilha (1835-1845). Cha-
mava-se Pedro Muniz Fagundes e era alcunhado Pedro Canga. Boa
parte das suas composigbes de repentista se perderam, ¢ ¢ nosso texto
nos auteriza a d.zer que infelizmente.

Devemos esse poema e excelentes informagdes ao Prof. Gui-
thermino César, titular de Literatura Brasileira da Faculdade de Fi-
losofia da Universidade do. Rio Grande do Sul, que, no sen belo li-
viinho, O Embucado do Erval — Mito e Poesia de Pedro Canga,
publicado em 1968 — um século apds a morte do poeta —, divulga
quatro glesas suas, da mesma estrutura, sendo a nossa a prlmeira de-
Ias. E também a que mais ocupa a sua aten¢lo e a mais bela das
‘que restaram. As principais observagbes — informacgdes e notas
criticas ¢ literdrias — do Prof. Guilhermino César acham-se nas
péginas indicadas naquela em que transcrevi o seu texto.

) poema é do género dos ad;‘rnam ou impossz'bilia.
Adynaton € um adjetivo verbal neuwtro substantivado do grego, que
significa “coisa impossivel”; adynata € o sen plural, e impossibilia, a
sua traducdo em latim: “coisas impossiveis”. O género é antigo, mas
as designag¢des, embora do grego e do latim, parecem de uso moderno.
E uma hipérbole em que se diz ser posivel o que é claramente sen-
tido como impossivel, e impossivel o que nio s¢ poder'a ncgar ser
possivel. HA réplicas antigas, como a daqueles famosos versos da
I Bucdlica (vv. 59-63), em que Vergilio faz Titiro, seu” porta-voz,
— falando ao amargurado Melibeu — lisonjear a Augusto, sew pro-
tetor, dizendo que era “mais facil os cervos pastarem o ar ¢ as ondas
abandonarem os peixes desnudos na praia, o parto exilado beber as
dguas do Rio Arar (hoje Saona), na Gilia, ¢ o germano, as do Rio
Tigre, na Mesopotdmia, do que a imagem de Augusto apagar-se do




seu coragiio”. Héa também as de conhecldos ditos proverbiais hiper-
bélicos:

— “E mais fdcil galinha criar dentes do que. . . (segundo membro variivel)™;
— “E tngis fdcil passar um camelo pelo fundo de uma agulha do que entrar
‘wm rico no reino de Deus” (Ev. de S. Mat., 19, 24, e textos paralelos) .

O tema, o tom, 0 género, em nossoO Poema — no ‘mote como
na glosa — sfo do lirismo popular amoroso. O glosador ndo preci-
sava ficar fiel ao tema do mote: bastava que fizesse as suas quatro
estrofes (décimas) no mesmo. metro, terminadas cada uma com o
verso que ocupa a sua ordem no mote, e dentro da distribuigio de
rimas. Lembre-se a famosa metamorfose estrutural, ritmica e seménti-
ca, do mote de um sd verso

A mais formosa que Deus

atribuida a Gregério de Matos.

Ao nosso poeta, no entanto, nio era ingrato o tema do amor,
Assim, ele seguin também a norma da quadra. Uma quadra popular
pode apresentar pelo menos trés estruturagdes seminticas:

13 — Os quairo versos se imtegram no téema da quadra,

22 — Os dois primeiros fazem uma afirmacio, ¢ os dois dltimos contestam;

32 —— Qs dois primeiros fornecem apenas a rima e o0s dois iltimos ddo o
contetido que impo:ta.

O nosso mote ¢ do segundo tipo. Pedro Canga desenvolven a
1.2 ¢ a 2.2 décimas, apenas afirmando como possibilia uma série de
impossibilia. Na 3.2 e na 4.3, ele afirma ainda possibilia varios im-
possibilia, mas s6 até o v. 8 de cada uma delas: os vv. 9-10 de
ambas é que fazem a antitese por um hébil jogo de variantes dos
dois versos finais do mote, num rodopio de quiasmos e paralelismos.
Por isso, a toda essa desembalada “cole¢do”™ de possibilia ele opbe,
em movimento retrogrado, um s6 impossibile, isto é, que o coragio
dum apaixonado — um apaixonado bem definido, o falante — possa
esquecer a sua amada, ou vice-versa, porgue no mote nao se sabe se as
juras sio de homem ou de mulher. E, na glosa, salvo o fato de o
glosador ser homem, o que ndo conta muito, em ambas as ocorrén-
c.as, a ambigiiidade continua: ¢ namorado preciso, mas ndo se premsa
se é homem ou mulher! . .

A estrutura do poema todo nfo pode excluir o mote, que vive
“esquartejado” na glosa, e, como s¢ acaba de ver, nfio s6 esti muito.
desenvolvido na primeira metade desta, que ‘*‘capricha”, como se
diz, na “colegiio” de possibilia, mas também, como o mote, é de es-
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trutura - antitética nas suas duas dltimas décimas. O nosso esquema
jé pde clara a partigio pelos seus grandes “garfos” da esquerda:

a — poema todo : mote - + glosa;

b -—— mote : possibilia X impossibile;
¢ — glosa ¢ 12 parte x 2% parte;

d — 12 parte : possibilia + possibilia;

€ — 22 parte : pessibilin X impossibile - possibilia X impossibile

Poderiamos, no entanto, para maior clareza, agui “esquematizar”
© nosso esquema para ressaltarmos a grande estrutura do poema todo
— mote e glosa —, transformando aquele em dois retangulos, a 1.2
e 2.2 décimas em um retdngulo, cada uma, e a 3.2 ¢ 4.2 décimas em
dois retdngulos, cada uma, ¢ religando tudo por garfos. Assim, as
partigdes saltam aos olhos:

PoSstBILIA

IMPOSSIRBILE

POSSIBRILIA

-po Line t’otio

PosSSIBILIA

POSSIBILIA

g.}.]es::.—

IMPOSSIBILE

PossiIBILIA

)
r
IMPOSSIBILE |—f

Se voltarmos a nossa atengdio para o fecho do mote e para os
correspondentes da 3.2 ¢ 4.2 décimas, teremos o seguinte, quanto i
semantica:

ndo pode meu coragde = meu coragdo nio pode (equivaléncia total);
set vivente sem te amar = deixar de te querer  (equivaléncia global) .




Ser vivente &, simplelsme'nte, “yiver”, ou “continuar vivo”, ¢ sem
te amar, ¢ “e nio te amar”. Desse mo'do, o verso se reduz a “conti-
nuar vivo e nio te amar”, E preciso reconhecer que deixar de te
querer, variante do glosador, € bem superlor a0 modelo do mote: mais
espontéineo ¢ mais vigoroso.

Podemos agora examinar o comportamento do distico final, no
mote ¢ nas duas ultimas décimas, e suas var. antes, quanto a posigéo
de cada verso em relagiio ao outro e quanto i de ndo pode e meu
coragdo, nesta ordem: .

mote, . . X 32 décima;
mote X 4.2 décima;
3 a dec1ma X 4.2 décima.

I — Mote X 3.4 décﬁﬁa. .
1 — Quiasmo do bloco (a ligagio imita o x ):

ndo._pode meu coragdo . ser vivente fem ¢ _amar

mas deixar de re guerer . . hdo pode meu coragdo

2 — Paraleliémo. interno (a ligagdo d4 duas paralelas):

ndo _pode meu coragdo ser vivenie sem te amar
i\\
. _mias deixar de e querer néic pode meu coragao
| | . More X 4.8 décima .
1 — Quiasmo interno (a hgas;ao imita o x )
ndo pode meu comg do ser vivenle sem te amar
Mas meu coragde ndo pode . .ser vivente sem te amar

2 — Paralelismo do bloco (pode-se ver que a ligagdo dos versos
semelhantes daria duas paralelas verucals ou obhquas)

I\II — 3 a dec:ma X 4 @ décima
7§ Quiasmo do bloco (a. hgagao imita o x )

mas deixar de te querer .. ndo pode meu coragdo

L
mas meg coragde ndo pode ~ ser vivente sem te amar
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2 — Quiasmo interno (a ligagio imita o x X

mas deixar de te querer’’ = ndo_pode meu coraglio
) B .—-——'"'"_.
mas meuy co.i_'ag?fo hio pon’e ser vivenle Sem te amar

Esse balanceio na disposi¢io de um segmento extremamente im-
portante na _antitese do adynaron espec1almentc nas relagbes entre
a 3,2 ¢ a 43 décimas, que sdo mais proximas e sfo da glosa, produz
em nosse espirito essa impressao de gangotra que fecha a glosa com
um agraddvel embalo.

Para constatar tudo isso ndo se recorreu ao esquema. Mas im-
porta observar que foi a necessidade de reescrever vdrias vezes o
pocma que me reteve a atengdo sobre esses fatos, antes intuidos ape-
nas, como de um modo geral deve dar-s¢ com o artista ao criar.
Além disso, essa-nova Teescrita se torna um’ instruménto éficaz de
comunicagdo aos constituintes da classe.

Vejamos.-agora alguns dos dados de pormenor do esquema. Para
malor concisio, vou examini-los em itens numerados.” Comecemos
pelo mote; que, como vimos, faz parte ‘do poema. '

. _ «
* *
) . Mote

1° — Ele contrasta cén e terra, céu estrelado ¢ terra-florida, €,
com inversdo, céu floride e terra estrelada. Na verdade, hid ai, como
nos casos de impossibilia acima declarados possibilia (como os do
texto vergiliano), também um cruzamernto ou quiasmo:

céu estrelado terra floridg

. edu florido - terra -estrelada

H3, além disso, irnplicita,. a dﬁpla metifora: as estrelas s#@o as.
flores do céu, e as flores, as estrelas da terra Nao serd supérﬂuo'
lembrar que hi uma-adivinha popular- :

"----Campos azuw, (ceu)
gado mmdo (estretas).
moga formosa, (lua)
‘hotem: raiveso -(sol)

S
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‘que toma outra metifora, também ligada a vida campesina, mas
realiza a seu modo um adynaton, fazendo coexistirem dia ¢ noite!

Também a forma desenvolve outro quiasmo — verbo - obj.
direto X obj. direto + verbo) —, deixando os sujeitos — o céue a
terra — em paralelismo, em relagiio ao resto da frase:

o céu produzir flores

a terrg estrelay criar

Pode-se ver dai que ndo é sé o gaiicho Pedro Canga que € poe-
‘ta; o poeta andnimo, certamente gaticho também, que produziu o
texto que lhe serviu de mote, também conhecia — ou pelo menos che-
gou & intuir — o valor poético desses cruzamentos na ordem dos ter-
mos, que s¢ chamam quiasmos. ;

Passemos & glosa.

12 décima

2.° — tudo (v. 2) — Era de esperar toda, modificando gran-
deza. Mas certamente o outro fudo e o nada do verso 3 podem ter
contribuido para produzir a forma neutra. H4, al.4s, uma variante
popular regional fuda. N&o sei se essa 0COITe no Rio Grande do Sul.
Guilhermino César tem razio em repudiar as emendas arbitrérias, €
para pior, de Simdes Lopes Neto. Note-s¢ nos versos 2 ¢ 3 o para-
lelismo udo X ada.

3.9 _ gutor dos autores (v. T) — Perifrase para “Deus”. Calca-se
em duas expressdes diversas. Uma delas ¢ a expressdo hebraica, de
valor superlativo e de estrutura Ss + dos.+ Spl (§s = Spl, diferindo
s6 em nimero):

Céntico dos Cénticos (= “cintico por exceléncia™).
Santo dos Santos (= “Santissimo™}.

Nessa interpretagdo, autor dos autores significa “autor per ex-
ccléncia”. A outra explicagio estaria em outra férmula, também de
cunho hebraico, de interpretagdo mais literal, mas de valor igualmen-
te superlativo, e que, no caso, equivale semanticamente a gufor dos
autores: Ss - dos -+ Spl (Ss = Spl, diferindo s6 em numerok:

Senhor dos Senhores;
Rei dos Reis,
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Nessa € possivel ver no primeiro termo um valor de deverbal
“0 que é Senhor dos Senhores”, “o que é Rei nos Reis”, “o que é
antor dos autores” (= o que domlna — «f. dommus — sobre os
senhores”, “o que reina sobre os reis”, “o que cria” — cf. valor de
autor) — “os que criam”™), o

4. — redondeza. .. tornar em céu (vv. 5-8) — E um achado
pitoresco do poeta: se¢ “o autor dos autores” fransformar “esta vas-
ta redondeza em céu” e se ela j¢ & “matizada de mil cores” (= cheia
de flores), sem grande passe midgico o céu produzira flores!

2.2 décima:

5.° — Esse sol (v.1); nessa altura — O sol esth I4; portanto,
naquela altura. O uso de esse para sol, porque ele estd 14, mas chega
até cd, até ali fora, conferiu liberdade ao poeta para dizer nessa al-
fura. Simdes Lopes Neto, ainda uma vez, “corrigiu” para pior, ¢
Guilhermino César com razo repudia a emenda. Parar-se na grande
alturg, como ele pde, é extremamente prosaico.

6.0 — parar-se (reﬂexwo) J4 registrado ne Morals Anélogo
de deter-se, seu sindénimo.

1.° — ¢ nessa altura —— nessa altura, explicando If. E um
aposto adverbial. O aposto ndo € apenas “substantivo justaposto a
“substantivo”: ha em vérios niveis, inclusive no oracional. Ver no es-
quema a sua posigdo. Quanto a nessa, ja atras explicado, -estd em
choque com /d: compde-se naturalmente com af.

8.0 — noite escura X claro dia (vv. 3 e 4).

‘Esses dois versos se coordenam por - afinidade. Notem-se as
oposi¢hes semanticas e o quiasmo dos termos: a noite se opde dia, a
escurq se opde claro; subst. + adj. - X  adj. -- subst.

deivar de haver {expressdo impessoal);
ser sempre claro dia (expressio impessoal);

Os verbos opdem-se na forma — haver X ser ——, mas as ex-
pressoes s@o sindnimas (haver ou ser = “existir”). Mas o objeto ou
sujeito, assim como seus modificadores, se opdem em nove quiasmo:

noite escura (S .+' Adj.);
claro dia  (Adj. 4 8.).

Seria possivel ver em claro dia complemento predicativo; mas
faltaria o sujeito. E, portanto, preferivel dar o valor existencial a ser.
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Observe-se, finalmente, que, apesar da oposigio formal, haven-
do num dos versos duas negaces e no outro duas afirmages aparen-
temente contrdrias, os dois dizém a mesma coisa:

deixar de haver (= “passar a nio haver”) noite escura;
ser sempre (= “continuar a ser™) claro dia.

O sol na altura € “claro dia”. Parar-se ele na altura € “continuar
sempre claro dia”. Por isso, todo esse bloco se coordena por afini-
dade .

9.¢ — vv. 7-10 — Temos ai ligados a podem dois pares de
infinitivos, cada um com sujeito préprio. Mas o plural de podem
se explica, ou por brenhas (0 mais préximo) estar no plural, ou por se
tomar © sujeito como composto e distributivo. Cada um pode, no
seu dominio expresso pelo infinitivo. Talvez, nesse caso, se devesse
subentender pode para cada infinitivo do 2.9, do 3.° e do 4.° segmen-
tos.

Observe-se que a ligagio do primeiro bloco bindrio — de falar
e de tornar-se — aparentemente por contigilidade, se faz, contudo, por
afinidade, pela “gangorra” dos quiasmos e paralelismos, ¢ pela anadiplo-
se:

Podem as brenhas falar, suj. 4 verbo
tornar-se a planicie em serra, © verbo + suj.
o peixe viver em lerra,

a ferra estrelas criar.

A primeira dicotomia é ligada por afinidade pelo quiasmo, e a
segunda, pelo paralelismo — que se opde ao quiasmo — ¢ pela anadi-
plose: terra como complemento no fecho do verso 9 e como sujeito ¢
inicio do verso 10; di coesio aos dois. '
3.8décima:

10.° — vv. 1-4 — Observe-se o segmento apositivo oracional,
nos versos 3 ¢ 4. A ligagdo ¢ por afinidade —, pois o v. 4 d4 o mo-
vimento contririo, mas negativamente, do v. 3. O v. 3 comega com
subir e 0 v.4 termina com descer — dois infinitivos de seméntica
oposta. Tudo isso é conseqiiéucia de correr as avessas do costume
{note-se o pitoresco dessa locucfio prepositiva). Observe-se finalmente a
oposigdo do infinitivo flexionado em poderem coordenado a rubir
(nao flexionado).

11.° — vv. 5-6 — Sfo trés os infinitivos ligados a podem:
gemer, amar, sentir paixfio. H4 um certo climax. Gemer € comego
de animagfio dos montes, amar € ji insisténcia em dar-lhes sentimento,
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© sentir paixdo, quase sindnimo de amar, € mais enfatico. A ligagfio
dos dois Gltimos é claramente por afinidade seméntica.

126 — vv, 7-10 — A disposi¢iio das rimas obrigou o poeta a
antepor guanto trage 4 colegdo (isto &, colegdo de impossibilia = pos-
sibilia). J4 se observou a irregularidade da distribuicsio das rimas dos
vv, 8 ¢ 9 (bem como dos vv. § e 9 da 4.2 décima).

4.9  décima:

13.° — Esta décima toma cariter enfitico pelo verso -inicial.
Os dois-pontos do fim do v. 1 mosiram que o pronome indefinido
mais estd explicado pelo aposto de trds segmentos oracionais infini-
tivos. Veja-se no esquema a disposigiio dos trés como um s6 aposto.
Um exame das estruturas do 2.° ¢ do 3.° segmentos me levou a ligar
ambos como uma dicotomia de segmentos afins. Com efeito, os
vv. 3 ¢ 4 tém exataménte a mesma estrutura, inclusive na ordem
dos termos: '

Art. 4 Subst. Prep. (em) + Art. - Subst. - Inf. ~

Acresce que, em ambos, o segundo substantivo comega por f:
no ferro, ne fogo. Apesar disso, confesso que hesitei um pouce, pois
a leitura em seqiiéncia natural me era mais espontinea: a enumeragio
parecia fluir em seqiiéncia coesa, que seria quebrada se se antecipasse
a ligagio do 3.° ao 2.0 antes de ligar este ao 1.°. Fui fiel & estrutura,
mas creio que af qualquer das duas solugBes serd vélida.

14.° — vv. 5-8 — Aqui o poeta precisou fazer certa violéncia. &
frase para dizer de modo denso e braquilégico — isto é, em cons-
trugdo eliptica violenta — langando méo de uma forma de subjuntivo,
com a conjun¢do integrante que eliptica, coordenado pesadamente
ao segmenfo de verbo no infinitivo, ambos formando oragdes ‘com-
pletivas subjetivas ligadas a acontecer. Na verdade, era de se entender
ess¢  segmento com subjuntivo antes como aposto a

© vento nunca reinar.

Observe-se que a nunca se opde enguanto o 'mundo_ durgr' (=
: “sempre”) e (ele, i. €. “o vento™) em siléncio se acomode € igual a o
vento Rio reinar. S e e

Ainda aqui nio creio que valha a pena aceitar a “corregiio” de
S. L. Neto, embora esta seja menos prosaica: -~ -~~~ | - .
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E enquanto o mundo durar,
sefa parado e née rode.

~ Cabe perguntar por que esse E inicial. Seja parado € estatico
demais: ndo fica bem coordenar-se nde rode, dindmico, apesar da
negacfo, a uma expressdo t30 inerte.

152 — wv. 9-10 — O fecho desta 4.2 décima, e da glosa, &
do poema, é o do mote, mas com o 3.° verso do mote estd em quias-
mo o v, 9 dessa décima final. Nio ¢ a vnica nem a primeira vez que
um poema se encerra em oposi¢o quiasmatica com o inicio.

Haveria mais coisas a ressaltar, aproveitando observagbes ar-
gutas de Guilhermino César, de pormenor ¢ de vista comparativa dos
temas gerais das quatro décimas. Mas néo convém alongar demais
este trabalho.

E melhor, pois, conclui-lo com duas observacbes gerais ¢ uma
nota pessoal.

E esse um texto admirdvel pela sua simplicidade, espontaneida-
de e fluéncia, e pela graga mesma das solugdes meio arrevesadas a
que o poeta foi levado pelo determinismo da disposicdo das rimas
num género de forma fixa. Poeta popular, mas de recursos notiveis!
Um género como esse exige graga ¢ ironia. Ele pde tudo isso e pde
o ritmo a servico do tema. Os voluteios dos quiasmos se harmoni-
zaram com a regra bédsica da glosa, cujas décimas, fechando-se su-
cessivamente com os versos sucessivos do mote, completam o circulo
no fim. Essa impressdo ritima e rimica ¢ estrutural casa-se muito bem
com o tema das transformacdes das coisas impossiveis em possiveis e
os qu.asmos fundamentais da antitese do mote € da 3.2 e 4.2 décimas
ddo exatamente o contra-vapor ao voluteio bdsico e genérico da
glosa.

Se é verdade que a forma do texto € simples ¢ que muitas das
observagdes feitas ndo recorreram aos dois esquemas, parece ter
ficado claro que estes ajudaram bastante na compreenséo e na demons-
tragio de como ele se estrutura, nas suas grandes partes e nos sews
pormenores. A esquematizagio é um eficiente auxiliar para polarizar a
cada passo a atengio da classe. E a experiéncia de quem a realiza — a
da reescrita do texto dentro de novos moldes — € sempre uma experién-
cia de penetragdo objetiva.
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E quase uma profanagfio retomar esse texto, apds o tratamento
magistral que lhe deu Guilhermino César com tdo boas informagdes
¢ notas de tanta finura. O que justifica esta ousadia é que, aprovei-
tando-o aqui para aplicagiio de um novo método exepético, apenas
se procurou colaborar para a difusdo desse precioso livrinho do colega
mineiro e gaticho, a quem vai este estudinho afetuosamente dedicado.



