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Abstract

This article analyses Waldemar Cordeiro’s (1925-73)
artistic route, from his formative years in Italy until his death.
It does so by the study of the abstract rupture, the concrete ra-
dicalization, the informal reverie, the participant approach, the
popcreto and the artednica’s semantization.
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Num meio cada vez mais afeito a cordialidade gestada na
complacéncia acritica do mercado, a figura de Waldemar Cor-
deiro (Roma, 1925; Sdo Paulo, 1973) permanece referencial. Di-
ficil dissociar obra e personagem, tanto mais para aqueles que
vivenciaram o impeto renovador que marca sua trajetoria na
arte brasileira, acelerando, na melhor tradi¢do das vanguardas,
0 proprio processo e assim o curso da historia. Envolto em
descricdes sempre passionais, repletas de vestigios factuais
a enredar uma necessidade aguda de interlocucédo, decerto
incomodava - e muito. Polemista, cosmopolita, contestador, in-
transigente, agitador, mordaz, agressivo, explosivo, provocador,
enérgico, dinamico, inquieto, criativo, fluente, aglutinador,
disciplinado, rigoroso, autoritario, dominador...; a bibliografia
sobre Cordeiro ¢ farta em adjetivacoes, delineando um perfil
cuja complexidade, embora densa de histdria, trai antago-
nismos e contradicdes. Passados tantos anos, o homem perdura.
0 vigor da sua presencga tem contudo encoberto o conteudo da
acdo. Do concretismo a artednica, via popcreto, sua producdo
encadeia opticas supostamente antagonicas, compondo um ce-
nario difuso a primeira vista, cuja variedade ofusca a unidade
ética e estética. Com a relativa dispersdo do material referente
as suas intervencdes publicas, as leituras sobre a obra vém
circunscrevendo-a a ilustracdo das posi¢des que ia assumindo
enquanto critico de arte. Registros em que tem se tornado
recorrente considera-la na alternancia do teorico, do artista, do
critico e do divulgador, o que quase sempre mascara, sob essa
sucessio de papéis, uma valoracdo negativa que condena a obra
a ser uma mera imagem da teoria.

Niao obstante o alardeado dogmatismo, sobressai um pro-
cesso semeador, de continua abertura, que procura vivenciar
a propria época e conciliar fatura artistica e bases teoricas as
exigéncias coetaneas. Percurso em que a obra pictdrica adquire
a funcdo impar de reflexdo plastica sobre o panorama artis-
tico, postulando-se como um modo singular e insubstituivel de
conhecimento da realidade. De modo que pesquisa e experi-
mentacdo permeiam toda a obra, exigindo que a andlise avance
além da arte concreta, a qual ndo seria um fim, mas justa-
mente um tempo de investigacdo, a predisposicdo rumo a um
novo desdobramento da arte, suspenso com a morte precoce. Se
a atuacgdo ¢ emblematica das vanguardas, levada a efeito por
meio de choques, impelida pela ruptura, o suceder em fases da
producio revela-se uma evidéncia traicoeira, devendo ser to-
mado primordialmente como um deslocamento do campo de in-
teresses, cuja unidade, na perseguicdo continua da objetividade
e a despeito das divergentes expressdes assumidas no trajeto, ¢
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atestada pela frequéncia com que se reporta ao proprio passado
para situar o presente artistico. O nucleo ético e estético situa-
se no momento de maior embate, de franca explicitagcdo de
posicdes, a arte concreta dos anos 1950.

Duplo movimento: arte e pais

Apos a Liberazione, Roma tornara-se um polo de atracdo
para os artistas jovens. Superado o interregno fascista e rea-
tadas as relacées culturais com o restante da Europa, operava-
se uma revisdo critica radical do passado recente. De um lado,
em traumatica contraposicdo aos excessos promovidos durante
o pesadelo nazi-fascista e portanto avessos ao nacionalismo,
perante o qual o universal surgia como fonte de renovagéo e
atualizaclo, grupos progressistas empenhavam-se em levar a
producdo local para o seio da cena artistica contemporanea;
de outro, o distanciamento entre a linguagem empregada pelos
artistas e a usada pelas camadas populares exigia o reassen-
tamento da arte sobre uma base comum. Alinhados com a arte
abstrata, varios artistas aglutinaram-se na tentativa de conci-
liar comunismo e arte de vanguarda, com o intuito de provocar
o livre-pensar dentro do partido.

No convivio com artistas ligados ao PCI, Cordeiro mo-
dela suas posicdes culturais e politicas segundo o conceito de
intelectual dirigente de Antonio Gramsci - a partir da premissa
de que a atuagdo cultural é necessariamente politica, cabendo
ao intelectual, enquanto agente persuasivo, consciente do seu
lugar na histéria, na vida da nagéo, participar ativamente da
producéo de valores enderecados a transformacéo das con-
cepcoes de mundo das massas. Sua obra segue marcada pela
preocupacio com a funcéo social do artista, orientada pelo
desejo de assentar a arte sobre uma linguagem universal, de
modo a restabelecer seus nexos coletivos. Realiza nesse ponto
uma interpretacdo original das idéias de Konrad Fiedler a luz
das de Gramsci, reenderecando a pura visualidade ao encontro
da vida: a arte ¢ pensada enquanto inteleccdo da comunicacéo,
como infra-estrutura e meio de pesquisa da linguagem visual.

Apoia-se nas discussdes suscitadas principalmente pelo
escultor Pietro Consagra e pelo pintor Giulio Turcato, inte-
grantes do grupo Forma, o primeiro grupo abstrato italiano
do pos-guerra, entendendo ser essencial orientar o trabalho
para a elaboracio de uma arte consciente e racional, em franco
contraste com o intimismo, o hermetismo e tudo que ha de me-
tafisico e transcendente na arte, de modo a valorizar os valores
concretos de conteudo e forma. Além de Consagra e Turcato, o
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grupo Forma reunia Achille Perilli, Antonio Sanfilippo, Carla
Accardi, Mino Guerrini, Piero Dorazio e Ugo Attardi. No mani-
festo Forma I, que acompanhava a pioneira exposicdo de 1947,
autoproclamavam-se “formalistas e marxistas, convencidos de
que os termos marxismo e formalismo nédo sdo inconciliaveis”,
sustentando a necessidade de engajamento ético-social, mas
identificando a “posi¢do revoluciondria e vanguardista” com a
rejeicdo do “realismo conformista” e com o desejo de “levar a
arte italiana ao plano da atual linguagem européia”. Tratava-
se, afora a tentativa de conciliar suas proprias opcdes politica
e estética, sobretudo de uma tomada de posi¢do contra a orien-
tacdo vigente no PCI, alinhada com o verismo social e impreg-
nada pela malfadada ambicdo nacionalista. A critica politica
ao novecento e sua instrumentalizacido pelo regime fascista era
deixada no ar. E conveniente lembrar o quanto esse modelo
programatico, em franca explicitacdo das posturas valorizadas
e rechacadas, definindo o adequado e o inadequado, reflete-se
no manifesto Ruptura (ver adiante), apesar das produgdes artis-
ticas divergirem significativamente.

Como lembra Giulio Argan, no embate que o puro for-
malismo entio estabelece contra o realismo,

nido se renuncia ao engajamento ideolégico, acentuando-se,
pelo contrario, a necessidade de intervir na situagdo social em
fase de transformacédo; mas sustenta-se que a arte, como todas
as demais atividades, deve contribuir para a transformacéio das
estruturas sociais com a sua propria transforma(;éo.3

0 impasse italiano certifica Cordeiro da incompatibili-
dade entre regionalismo e arte de vanguarda, postura que sera
transferida ao meio artistico paulistano, ao enfatizar a primazia
do conhecimento, da intelecgédo, da objetividade e da intenciona-
lidade sobre quaisquer sensibilismos, na polémica que se seguira,
opondo a visdo nacionalista reinante no meio a defesa intransi-
gente de uma arte abstrata de alcance internacional.

Cordeiro desembarca no Brasil no inicio de 1946. O
ambiente artistico e cultural, recém-saido da oposicdo aca-
démicos-modernos, dava mostras de saturacdo do modelo

2 FORMA 1, 1947. In: IMPONENTE, Anna; SILIGATO, Rosella (Org.). Pietro
Consagra. Milano: Mondadori; Roma: De Luca, 1989. p. 194.

3 ARGAN, Giulio Carlo. Arte moderna: do iluminismo aos movimentos contem-
poraneos. Trad. Denise Bottmann e Federico Carotti. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 1992. p. 537. (1° edigio de 1988).
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emerso de 1922, avizinhando um idéntico e estagnante risco
académico. Durante o Estado Novo, a ambigiiidade politica de
Getulio Vargas fizera-se sentir também no campo das artes,
mobilizando indistintamente académicos e modernos, estes na
figuracdo identitaria da nacdo, que, coerente com a transicio
vivida pelo pais, nido poderia deixar de reproduzir uma idéia
contraditoria e parcial da sociedade, voltada para o que néo
se conhecia, mas do qual ja se afastava. O Brasil figurado era
duplamente idealizado, beirando a folclorizag¢do: o mundo rural
distante e desconhecido, tanto quanto ja descompassado com
a transformacéo social e fisica do pais - o deslocamento da
populacdo do campo para a cidade, real e relativo, denotava a
inflexdo da estrutura territorial e produtiva, de rural-agraria
para urbano-industrial; precedendo em mais de dez anos ao
restante do pais, a mudanca era particularmente sensivel em
Sédo Paulo.

Na contramio da cruzada anti-racionalista que marca a
cultura do segundo pos-guerra e atravessa os anos 1950 sob
veste tachista-informal, a defesa de uma arte abstrata e inter-
nacional cumpre um papel antitético frente ao nacionalismo
defendido pela esquerda. Cordeiro néo se filia ao PCB por dis-
cordar da orientacdo partidaria predominante, que priorizava
o realismo como forma de manifestacdo artistica; questiona as
posturas de muitos dos pintores oficiais do partido, avaliadas
como deformadoras do proprio realismo social, uma vez que
substituiam o registro da luta de classes por uma abordagem
populista e naturalista, na qual, segundo ele, os trabalhadores
descansam. Prefere, por exemplo, identificar em Alfredo Volpi
a habilidade para elevar “o sentimento visual do povo brasi-
leiro a linguagem universal”. Entende que este,

por uma sintese miraculosa do popularesco e do intelecto, de
matematica e folclore, desperta a plastica brasileira que des-
cansava ainda nas vetustas descobertas de Almeida Junior, nas
gratuitas variacdes da emogdo cromatica e tatil.*

Para Cordeiro, Volpi - aclamado pelos artistas concretos
como uma comprovacio viva da teoria da pura visualidade
- seria um dos raros artistas brasileiros a libertar-se da arte
narrativa, construindo uma arte de expressdo auténoma, sin-
gular, mesmo que enraizada no nacional.

4 CORDEIRO, Waldemar. Volpi, o pintor de paredes que traduziu a visuali-
dade popular. Folha da Manhd, Sao Paulo, 20 abr. 1952. At. e Com., p. 7;
CORDEIRO, Waldemar. Volpi, o santeiro cubista. Folha da Manhd, Sao Paulo,
11 mar. 1951. At. e Com. p. 1, 3.
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Na luta contra o figurativismo, Cordeiro empreende uma
defesa radical da arte abstrata. Sustenta que, do impressio-
nismo a nova estética, a esséncia da arte revela-se na contra-
dicdo entre “antropomorfismo” e “valores de forma”, aspectos
negativo e positivo, faces passada e futura, em caducidade e
desenvolvimento, de um par dialético que conforma conflitu-
osamente o acumulo quantitativo que provoca o salto quali-
tativo. A alusdo marxista-hegeliana ¢ explicita: a acumulagédo
quantitativa promovida pela arte moderna cria as condicdes
necessarias para o salto qualitativo contemporaneo®. Rup-
tura que reivindica a “linguagem real das artes plasticas”, em
conexdo com as exigéncias concretas da sociedade: “con-
ceber a arte como valores de forma sem nenhuma espécie de
acréscimos estranhos”; enquanto superacdo do voluntarismo
subjetivista; como modo critico de conhecimento do passado.
Avalia que o naturalismo “fideista” fracassa por desconhecer
o estado atual da arte e nio compreender as peculiaridades
do seu desenvolvimento historico, os desdobramentos estru-
turais inerentes a sua logica, como transparece localmente
na apropriacdo superficial e maneirista dos procedimentos
pos-impressionistas de objetivacdo da forma e da cor - en-
quanto repertorio, estilo -, destituida do impeto revolucionario
original, inequivocamente abstrativo, avesso a persisténcia de
qualquer “sensismo” na arte®. O abstracionismo é pensado, por
analogia a critica marxista das ideologias, como um processo
de desmonte do olhar instituido, como um instrumento para o
desvelamento da opacidade que se antepde a realidade visual,
rumo a construcdo de uma abordagem que se pretende cienti-
fica da visdo. A arte ambiciona alcancar o estatuto de conheci-
mento visivel, formativo por exceléncia, sistematizado a partir
da investigacdo da pura visualidade das formas, razdo objetiva
que funda a nova visualidade moderna.

5 “Dentro da concepcédo dialética todos os objetos e os fendmenos ‘levam sempre
implicitas contradi¢ées internas, pois todos eles tém seu lado positivo e seu
lado negativo, seu passado e seu futuro, seu lado de caducidade e seu lado
de desenvolvimento. Do critério que a luta entre estes lados contrapostos, da
luta entre o velho e o novo, entre o que agoniza e o que nasce, entre o que
caduca e o que se desenvolve, chega-se ao conteudo interno do processo de
desenvolvimento, ao conteudo interno da transformacdo das mudancas quan-
titativas em mudancas qualitativas’.” CORDEIRO, Waldemar. Abstracionismo.
Artes Pldsticas, Sdo Paulo, n. 3, nio paginado, jan./fev. 1949. Destaca-se que
a citacdo inclusa, sem identificagcdo da fonte, provém de Materialismo dialé-
tico e materialismo histérico (1938), de Josef Stalin.

6 CORDEIRO, Waldemar. Abstracionismo. Artes Pldsticas, Sdo Paulo, n. 3, ndo
paginado, jan./fev. 1949.
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Ao postular o significado na arte a margem dos conteudos
verbais, supde o desenvolvimento de um conhecimento visual
colado a especificidade artistica, a “possibilidade de uma logica
que nio fosse so logica da filosofia” (em alusdo a Giambattista
Vico), na qual a “necessidade do homem de construir imagens”
investe a arte de uma dimensio concreta frente ao pensamento
abstrato da filosofia. Tal especificidade, “faculdade primitiva
do homem de criar esse tipo de conhecimento”, é amparada por
uma citagdo de Nikolai Bukharin:

0 mundo integro das emogdes tem também seu ponto de
condensacdo: o pensamento em termos de imagens. Aqui ndo
ha abstracdo do que se sente diretamente. Aqui o processo de
generalizagdo nédo nos leva mais além de seus limites, como
ocorre no pensamento légico e no seu produto mais elevado, o
pensamento cientifico. Aqui esta mesma vida sensorial - du-
plamente concreta e duplamente ‘vivente’ - se condensa. Aqui
nédo temos um reflexo cientifico da existéncia verdadeira mas
um quadro sensorialmente generalizado de uma série feno-
menoldgica, ndo a ‘esséncia’ mas o ‘fendémeno’. Aqui o tipo de

pensamento nio ¢ o mesmo que o pensamento logico.”

Distin¢do e autonomia entre pensamento por conceitos e
por imagens que abre a possibilidade de “pensar a arte como a
filosofia da sensibilidade”, como imaginacdo que “cria estru-
turas formais que permanecem no dominio da sensibilidade”,
alcancando a “imagem da imagem: principios de imagens
arquetipicas da sensibilidade”. A “arte se revela através dos
sentidos”, no limite estrito do que nos comunica a aparéncia®.
O artista guia-se pelo que vé.

7 Fragmento veiculado com a I Exposicdo Nacional de Arte Concreta.
BUKHARIN, Nikolai Ivanovich. I Congresso Pan-soviético de Escritores
(excerto da conferéncia Poesia, poética e o problema da poesia na URSS,
1934). AD - Arquitetura e Decoragdo, Sdo Paulo, n. 20, ndo paginado, nov./
dez. 1956; e CORDEIRO, Waldemar. Arte concreta. Taquigrafado por Iolanda
Frozini. Texto de palestra proferida na Biblioteca Municipal de Sio Paulo,
Servigo de Belas Artes, 4 maio 1961. (Acervo Familia Cordeiro). Observa-
se que o excerto ndo casualmente ¢ extraido do I Congresso Pan-soviético,
plataforma de oficializacdo do realismo socialista, via pronunciamento de
Andrei Jdanov na sessdo inaugural.

8 CORDEIRO, Waldemar. Arte concreta. Taquigrafado por lolanda Frozini. Texto
de palestra proferida na Biblioteca Municipal de Sdo Paulo, Servico de Belas
Artes, 4 maio 1961. (Acervo Familia Cordeiro).
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0 fazer artistico impde-se como um exercicio reflexivo
de compreensdo e reproducio das conquistas visuais con-
temporaneas. O que emerge dessa reflexdo produtiva é uma
interpretacio original da obra de Piet Mondrian e um conceito
basico para a compreensdo do concretismo brasileiro: a nogio
de movimento. Ao invés de aderir ao conceito de planaridade
que habita as anélises sobre a obra de Mondrian - que enges-
saria, alids, muito da producéo abstrata posterior -, parte-se
da ultima e inconclusa experiéncia nova-iorquina dos Boogie-
Woogies, associando-a a nocdo de tridimensionalidade dptica,
avaliada a obra neoplastica como “movimento de planos colo-
ridos que agem por articulagio ou oposicdo™. Sob esse viés,

a perdurar durante a saga concretista, busca-se investigar e
desvelar a infra-estrutura do visivel, pesquisar os mecanismos
internos a esse fend6meno para institui-lo como linguagem, seja
em sua efetividade ou falibilidade. Dai advém outro aspecto-
chave para abordar a obra de Cordeiro: a pratica ¢ uma analise
da paisagem cultural, um debrucamento sobre o outro através
dos meios pictoricos; e é com essa experimentacdo formal pe-
culiar ao fazer artistico, enquanto projeto, realizacio e consu-
macdo, ndo como manufatura tatil, que chega a superacdo. Em
Movimento (1951) (Fig. 1), o contraste entre as cores comple-
mentares visa a condi¢io espacial da imagem, na especulacédo
do processo perceptivo, de como as formas sdo reconhecidas e
organizadas a partir do estimulo fisiologico. Na dissolucédo do
plano neoplastico, a dimensio temporal encontra uma traducéo
visual, corporificando a no¢do de movimento, ritmo, mas
também virtualidade: opera-se o deslocamento da experiéncia
retiniana do contraste simultaneo para o ambito da forma, ex-
traindo o espaco da tensdo entre imagem e pds-imagem.

Ruptura

No rastro da I Bienal e da exposi¢do de Max Bill no
MASP, em dezembro de 1952, ¢ levada ao MAM (Sio Paulo) a
mostra Ruptura, apresentando as pesquisas sobre arte abstrata
que desde 1948 adquiriam corpo no meio artistico paulistano.
0 manifesto lancado na ocasido reivindica visibilidade publica
para o concretismo, defendendo uma arte baseada em valores
intrinsecos, reflexo das transformacoes econémico-sociais.

9 CORDEIRO, Waldemar. Arte moderna e naturalismo. Folha da Manhd, Sio
Paulo, 9 dez. 1951. At. e Com., p. 7.
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Explicitando as bases do movimento, essa apresentacio da arte
concreta é simultaneamente uma ruptura com as instituicoes
e uma agdo sobre a cultura. Tratava-se de abrir espaco para o
abstracionismo numa dupla frente, contra os interesses extra-
artisticos que dominavam os julgamentos estéticos, veiculando
a discordancia com as posicdes dominantes, e contra a incom-
preensdo do “salto qualitativo” dado pela arte moderna. Im-
punha-se radicalizar a ruptura para dissocia-la da assimilacio
naturalista, da neutralizacdo acritica dos “principios novos”
nas “formas velhas” da figuracéo, procurando evidenciar e ex-
plorar o passo subseqiiente, conseqiiente a abordagem cubista.
Ao redigir o manifesto, Cordeiro quer re-situar a arte perante
as transformacoes que levaram o “naturalismo cientifico da
renascenca - o método para representar o mundo exterior (trés
dimensdes) sobre um plano (duas dimensdes)” - ao esgota-
mento da sua “tarefa historica”. A nova época corresponderia
uma nova estética e uma nova arte. A decadéncia da concepgio
euclidiana do espago reclamava uma renovacio integral dos
procedimentos artisticos, orientada por parametros objetivos,
“acima da opinido”, em franca oposicio contra a persisténcia
de qualquer naturalismo, seja afirmativo ou reativo - como
a arte inconsciente —, e mesmo contra o “ndo-figurativismo
hedonista”. Anuncia a crise cuja superacdo implica necessaria-
mente tanto a “renovacgdo dos valores essenciais da arte visual
(espago-tempo, movimento e matéria)” como o aproveitamento
da intuicédo artistica no “desenvolvimento pratico”, de modo a
“conferir a arte um lugar definido no quadro do trabalho espi-
ritual contemporaneo”. No verso do manifesto, o compromisso
em circunscrever e explorar os valores estruturais da arte
denuncia sua base tedrica, na alusio a Fiedler: “a obra de arte
nio contém uma idéia, é ela mesma uma idéia”'°.

Cordeiro sustenta que

0s novos principios artisticos podem ser resumidos da seguinte
forma: construcio espacial bidimensional (o plano); atona-
lismo (as cores primdrias e as complementares); movimento
linear (fatores de proximidade e semelhanga).!!

10 CORDEIRO, Waldemar; BARROS, Geraldo de; CHAROUX, Lothar; FEJER,
Kazmer; HAAR, Leopoldo; SACILOTTO, Luiz; WLADYSLAW, Anatol. Ruptura.
Sdo Paulo: Museu de Arte Moderna, 1952. (Manifesto).

11 CORDEIRO, Waldemar. Ruptura. Correio Paulistano, Sdo Paulo, 11 jan. 1953.
Suplemento, p. 3.
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A perspectiva conica e tonal contrapée o movimento
decorrente do acionamento dos valores gestalticos; ao espago
representado renascentista, a radicalizag¢do da visdo espaco-
temporal cubista e a exploracdo dos aspectos estruturais do
quadro. Antitese da visido renascentista que permanece no
registro da visdo: a obra é feita para o olho, visa a desdomes-
ticacdo do olhar; o espaco produz-se a partir de efeitos opticos,
renovando a profundidade sobre a planaridade da tela. Em
Desenvolvimento otico da espiral de Arquimedes (1952) (Fig. 2),
a geometria - a espiral de Arquimedes encontrando a fita de
Moebius - informa a defini¢do do tracado, ¢ o lugar de origem
da idéia visivel e a forma do seu desenvolvimento virtual, o
desejo de uma nova visibilidade que se dirige a uma barroca
tridimensionalidade 6ptica. O movimento ndo-naturalista é
referente ao plano pictorico; a relacdo centripeta-centrifuga
remete aos ritmos obtidos a partir de formas circulares por
Vassili Kandinsky e as construg¢des com linhas de Alexandr
Rodtchenko; o traco ¢ o veiculo de expressédo, gerando o fundo
vibratil sobre o qual paira um signo'2.

No apice concretista, durante a I Exposicdo Nacional de
Arte Concreta (1956/57), propde uma nova correlacio entre “O
objeto” e a sensibilidade, fundada na “experiéncia direta”, mas
atenta a “potencialidade social da criacdo formal”. Atividade
formativa por exceléncia, limiar e dialética entre pensamento e
materialidade, a arte é conceituada como produtora de objetos
que sido fontes de conhecimento, matrizes de uma nova reali-
dade. Mais do que fatura, a obra ¢ produto; o unico conteudo
(e valor) artistico admitido é o fato visual concretamente mate-
rializado pela obra. Esse o sentido do apelo ao realismo, a pura
visualidade da imagem como salvaguarda do conhecimento
acumulado pela arte moderna, na defesa de uma abordagem
que se quer adstrita a obra, desvestida de acréscimos estra-
nhos, de projecdes heterondmicas. “Realismo artistico e néo
realismo aneddtico.” Forma autonoma de conhecimento, a arte
afronta o mundo exterior com seus proprios meios, em total
independéncia das injuncdes verbais, abrindo-se a realidade
sem alterar sua esséncia. O aval desse argumento ¢ o conceito
de “arte produtiva” de Fiedler, que se opde ao idealismo da
arte de “expressdo” - “a arte nio é expressdo mas produto; a

12 A idéia de espiral-signo é devida a BOHNS, Neiva Maria Fonseca. Idéias
visiveis: Waldemar Cordeiro e as razdes do concretismo no Brasil. 1996.
Dissertacdo (Mestrado) - Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto
Alegre, 1996. p. 108-9.
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linguagem artistica ndo ¢ expressio do ser, mas forma do ser”.
Sendo produto, ela nio exprime, é13,

0 texto esta nitidamente desenvolvido em aforismos.
Logo, ndo ¢ inadequado inferir que a obra artistica de Cordeiro
segue também uma estratégia aforistica, na qual se alternam
sucessivas sentencas visuais, idéias visiveis (Fig. 3), que ex-
ploram “a natureza sensivel da geometria na arte”. Para ele, a
“arte ¢ geométrica, ndo geometria”, concorde Leonardo Sinis-
galli: “a geometria importa até as possibilidades geométricas do
nosso olho, ndo da nossa mente”. Conclui com uma definicéo
de movimento:

A pintura espacial bidimensional alcanca o seu apogeu com
Malevitch e Mondrian. Agora surge uma nova dimensio: o
tempo. Tempo como movimento. A representacdo transcende o
plano, mas nédo ¢é perspectiva, ¢ movimento. O numero cromd-
tico regula estruturalmente a cor, que age pelo contraste das
complementares. O interesse pela vibracio reflete a aspiragdo ao
movimento. A nossa arte é o barroco da bidimensionalidade.'*

Idéia que pode ser entendida como énfase nos efeitos
opticos, mas deve ser tomada sobretudo como pesquisa voltada
a desintegracdo do espaco bidimensional neoplastico através da
vibracdo morfocromatica, rumo a uma nova espacialidade.

Reconhecidas a especificidade e a autonomia da arte,
credita-se ao fazer artistico um papel analitico, reflexivo, cog-
nitivo, depurador do olhar. O fato pictérico adquire significacéo
com a propria pratica visual. A arte enquanto “pensamento por
imagens” alcanca a inteleccdo artistica no ato mesmo em que
se realiza. A construcido de um campo disciplinar auténomo
constitui a esséncia da arte concreta, informando teoria e acdo
ao longo dos anos 1950. Alinhando a pura visualidade com o
compromisso de fundamentar historicamente a evolucido das
categorias visuais, a singularidade do concretismo brasileiro e,
particularmente, de Cordeiro, deve ser imputada a associacéo
inusitada de Fiedler, Gramsci e teoria da Gestalt: arte como
objeto, portanto conhecimento sensivel fundado na experiéncia
direta e voltado a pedagogia do olhar, entendidos a acdo cul-

13 CORDEIRO, Waldemar. O objeto. AD - Arquitetura e Decorag¢do, Sao Paulo,
n. 20, ndo paginado, nov./dez. 1956.

14 Ibid.
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tural como fato politico e o intelectual como agente persuasivo
a produzir valores enderecados a transformacgédo das concepgoes
de mundo das massas.

Niao obstante a pura visualidade, atinge-se uma nova
forma de realismo, fundado na objetivacdo do processo per-
ceptivo. A arte ¢ concebida como forma de conhecimento; a
obra como realidade em si. A atencdo volta-se para a estrutura,
focada no aspecto relacional mais do que na cor, atenta ao jogo
de espelhos entre a planaridade do quadro e a concavidade
retiniana. Portanto, a possibilidade de remeter a arte concreta
ao impressionismo ja esta explicita nesse momento. Advém da
afinidade com que o impressionismo objetivava a figuracio do
mundo exterior, ao transferir para a tela a decomposigéo re-
tiniana do visivel, ainda que ora a cor cumpra um papel secun-
dario, defina-se pelo espectro e ndo mais pelo dado sensivel, e
seja a forma quem faga as vezes da cor. Impde-se a forma uma
funcdo de dissolucido-desenvolvimento simétrica aquela da cor
no impressionismo, legando a resolucédo final da configuragio
ao plano retiniano. Desse modo, com a persisténcia da imagem,
na exploracio da relagdo entre imagem e pos-imagem, nas
vibracoes obtidas do desencontro entre tela e retina, obtém-se
uma dilatacdo temporal da percepcdo. A ambigiiidade incor-
pora o tempo no campo do quadro, estendendo a duracio da
apreciacdo do observador; um movimento ocorre.

Dialética e contradigédo, visdo positiva e negativa, evi-
déncia e sombra. A idéia de movimento néo é s6 pura obje-
tivagcdo do visivo para a comunicacio visual, mas também
fissura do optico. A questido remete ao extremo oposto da
“representacdo mais precisa e eficiente para uma imagem”,
sobejamente difundida, afeicoando-se ao impedimento a comu-
nicacdo imediata. Essa exploracdo dos paroxismos opticos diz
muito da relacio estabelecida com a ciéncia. Antes de con-
formar-se a reproducéo grafica ou plastica de procedimentos
advindos do conhecimento técnico e tedrico da experiéncia
visual, constitui-se uma inquiricio artistica sobre esse mesmo
conhecimento, que por questio de método constrange-se ao
dominio visual; o recurso a Gestalt ndo comparece s6 como
forma de estruturacio do quadro, mas também como forma
de instabilizag¢do. Ha portanto na pratica concretista um claro
apreco pelo desvio, na sombra do apreco pela razdo, quando o
principio de proximidade e semelhanca concorre para a mul-
tiplicacdo, por ambivaléncia e ambigiiidade, do tema central.
Implicando construgio sobre o plano e fen6meno perceptivo, a
obra adere ao estimulo, suspende-se (instabiliza-se) a comuni-
cacdo, tensiona-se a visdo natural, equiparados figura e fundo.
A ambigiiidade espacial ¢ movimento virtualmente gerado por
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efeitos opticos, ilusdo de profundidade sem o apelo a pers-
pectiva. Nessa ambivaléncia entre o plano bidimensional e a
imagem tridimensional, o concretismo institui-se como uma
desconstrucao avant la lettre do olhar.

Persisténcias em deslocamento

Em 1961, Cordeiro situa a arte concreta a partir das con-
tradicdes que caracterizavam a arte contemporanea e levanta a
hipotese de uma histéria da arte livre do comprometimento com
o modo de evolucio técnico-cientifico, em vista dos evidentes
conflitos entre racionalidade técnica e desenvolvimento social.
A arte concreta ¢ apresentada como uma via para se solucionar
o conflito moderno entre a concepcdo de arte autébnoma e a
consciéncia dos problemas historicos da cultura. Balanco do
passado que lanca olhos ao futuro, essa perspectivagdo histérica
da arte concreta alinhava-a com questdes que contemporanea-
mente punham em risco valores fundamentais da arte moderna.
Na subjetividade simbolica da cor tachista, Cordeiro identificara
a persisténcia, sob outra forma, da contradigdo inicial entre pin-
tura figurativa e pintura ndo-figurativa - arte como expressio
versus arte como conhecimento. Tanto quanto a pintura metafi-
sica atribuia a forma um valor simbolico, convencional, acredi-
tava na possibilidade da cor assumir um conteudo substantivo
ou adjetivo, signico ou simbolico. O dilema tachista ira catalisar
esse deslocamento da reflexdo concreta da forma a cor, deline-
ando o desafio de considera-la objetivamente. A “arte concreta
informal”, conforme Cordeiro a nomeia, “reivindica para si o
conteudo positivo do impressionismo” - o problema objetivo da
fusdo optica das cores, de carater estrutural, que se explicita no
pos-impressionismo:

0 neo-impressionismo permite que seja feita uma mescla
através do olho do espectador; ndo mistura tintas, mas mistura
sensacdes; evidentemente, no momento em que se misturam
sensacdes de cores, cria-se o problema do equilibrio; harmonia

e equilibrio se relacionam a superficie e 4 intensidade da cor.'

A origem dessas consideracdes estdo uma vez mais fil-
tradas pela abordagem cubista, agora na sua vertente informal,

15 CORDEIRO, Waldemar. Arte concreta. Taquigrafado por Iolanda Frozini.
Texto de palestra proferida na Biblioteca Municipal de Sdo Paulo, Servico de
Belas Artes, 4 maio 1961. (Acervo Familia Cordeiro).
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o cubismo orfico de Robert Delaunay e seus contrastes simulta-
neos, produzidos a partir da teoria de Michel-Eugene Chevreul.
Em prosseguimento a pesquisa anterior e em atencio ao
apelo contemporaneo a participacdo, lanca-se a arte concreta
contra o seu negativo, na tentativa de se alcancar uma nova
sintese, saida da imbricacdo dos contrarios. No enfrentamento
do informal, retém-se a nocdo de estrutura, a despeito da
neutralizacdo do contorno geométrico, atenuado entre man-
chas cromaticas difusas, em cores primarias e secundarias,
pulverizadas mecanicamente sobre a tela com o auxilio de
um compressor (Fig. 4). Se antes o concurso dos elementos
geométricos era o fator precipitador do espaco, agora sio as
cores que desempenham esse papel. Do acento formal ao acento
cromatico, da dissolucdo da cor pela forma a dissolugdo desta
pela cor, caminha-se da tridimensionalidade 6ptica para a evi-
déncia planar da nocdo de forma como relagdo. Sem contorno,
sem involucro, face negativa do concretismo geométrico, a fase
cor-luz ¢ dialeticamente seu par complementar. A participagdo
inscreve-se no dominio mesmo do optico, ou antes, toma-se
consciéncia e associa-se o fato retiniano com o papel ativo
do fruidor. A despeito da interpretacdo comumente atribuida
aos trabalhos dessa fase, considera-se que eles se mantém
no dominio estrito da razéo, representando uma extensiao do
desenvolvimento anterior. Na transcendéncia da forma, retida
no limite da desaparicdo, a objetividade fixa-se na problema-
tizacdo da cor; a persisténcia retiniana da imagem luminosa ¢é
ainda o fundamento fisiolégico que ancora a unidade estru-
tural. Desfocada a forma, a configuracéo resiste, sustentada
pelo acordo entre forma e cor - com o acento deslizando de
uma para a outra -, sublinhado pelo contraste das comple-
mentares; a espacialidade 6ptica e o movimento transferem-se
para a vibracdo cromatica, gerando um espaco virtual com a
interpenetracdo das formas. A construcio pela cor. A aspersio
controlada do jato de tinta, entre a determinacédo e o acaso,
a um tempo dissolve de fato o contorno e o retém como um
limite virtual, ensejando uma diferenciacdo de planos sem
superposicdes: o tonalismo comparece paradoxalmente para a
definicdo de margens internas. A profundidade espacial nasce
nédo da diferenca de tom, mas da identificacido dos matizes:
as manchas configuram campos cromaticos mais e menos
homogéneos, pulsantes ou retrateis, discerniveis no interior do
véu de luz e cor como regides probabilisticas, que persistem no
limiar da indeterminacdo, retidas entre o desvio padrao.
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0 impasse informal acentua-se, num reencontro e adeus
ao pincel, exposto na individual da Galeria Astréia (1963). As
obras mostram uma mobilidade ainda apegada ao cubismo,
analoga a percorrida pelos protagonistas, a do deslocamento
de uma fase analitica para uma fase sintética: a arte concreta
informal encontra os papiers collés cubistas (Fig. 5). Cordeiro
busca uma saida ainda no interior do concretismo, uma forma
final de afirmacéio do seu conteudo radical, que s6 pode se
consumar como explosdo. A objetividade deixa de associar-se
a forma ou a cor para tornar-se puramente relacional, reali-
zando a flexibilizacdo da arte concreta no mesmo ato em que
reafirma seus pressupostos primordiais - o debater do pincel
na tela € ritmo; o fundamento da imagem ¢ a relacdo. Emba-
ralhadas as formas e as cores, a arte concreta afronta direta-
mente a mancha, o gesto, o papel, o algodéo, o esparadrapo,
para evidenciar uma vez mais a subestrutura da obra, o seu
carater relacional, a sua possivel recuperacio pelo fruidor a
partir dos fatores de proximidade e semelhanca, uma configu-
racdo (Gestalt) anuncia-se na floresta tachista. Dificil rastrear
a sequéncia cronolégica com que se produzem tais pinturas,
dado seu carater compulsivo, mas independente de qualquer
arranjo temporal, dessa catabase informal emerge uma revisio
mais radical da arte concreta, aprofundando o antes entrevisto
com a fase cor-luz. A forma decanta-se no substrato estrutural,
a luz refratada reencontra a viscosidade da tinta. Dos campos
cromaticos da cor-luz a floresta tachista, a indiferenciacdo ges-
taltica ronda as telas, o curso tatil e diletante do pincel detém-
se apenas na persisténcia serial, pedra de roseta invertida,
construida para se decifrar. Nem contorno nem cor, a forma
revela-se como infra-estrutura da linguagem.

Momento de inflexdo, de superacdo do impasse concre-
tista — entdo desarmado de seu poder de choque -, de revisédo e
reelaboracio das bases teoricas, reencontrando-se paradoxalmente
na sempre evitada fatura da tela, na experiéncia do fazer. Nessa
aventura com pincéis, Cordeiro demonstra uma enorme disponi-
bilidade para afrontar o fato artistico desarmado de quase todos
os pressupostos anteriores. Afasta-se da forma rigida, o trabalho
¢ essencialmente especulativo, a tela ¢ de novo por um momento
um laboratoério para o estudo da visdo. A elaboracio processa-se
com os proprios meios da pintura, numa quantidade imensa de es-
tudos - s6 comparavel a outro ponto de inflexdo decisivo na sua
carreira, quando voltou-se a obra de Mondrian —, num encontro
com o empirico, lancada dialeticamente a arte concreta contra
a arte informal. Nessa conjuncio dos pressupostos concretistas
primordiais com os do seu contrario, uma metamorfose comeca a
processar-se. Espelham-se e identificam-se os residuos de objeti-
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vidade no interior da subjetividade tachista; descobrem-se alguns
fundamentos construtivos no automatismo informal; as nog¢oes de
ritmo e relacdo agregam-se as de acaso e materialidade, que serio
incorporadas como fatos artisticos na obra subsequente. O quanto
sua arte persistira nesse empenho serial s6 a fase popcreta de

fato dira. Mas a passagem da arte concreta a popcreta, da tese a
antitese, da imagem pura a coisa crua, depende justamente desse
entreato informal. Trata-se de uma despedida da pintura rumo ao
objeto. O momento decisivo em que ocorre a passagem da imagem
para a materialidade. O desafio informal conduz a nova figuragéo,
preparando o terreno em que a realidade se cristalizara, deitando-
se sobre a contextura concretista. A mediacio final viria com a
arte pragmatica, adentradas de vez as vias artisticas do aleatdrio e
do papel ativo do espectador.

Rechacada a tentacédo figural, Cordeiro retoma a idéia
que se insinuava a época da inflexdo cor-luz, deslocando a
énfase que no periodo concreto histérico recaia no eixo “sin-
tatico” para o aspecto “pragmatico” da linguagem. Na apre-
sentacdo do catalogo da exposicdo Novas Tendéncias - ultima
tentativa de reagrupamento dos artistas concretos, ja com
uma roupagem mais inclusiva e menos ortodoxa, ndo obstante
comprometida com as tendéncias de vanguarda -, afirma que
o impacto provocado pela arte informal determinara o fim de
todos os purismos académicos, no

apelo para um ‘retorno as coisas’ ou, se preferirem, a matéria, e
a mancha que significa ambigiiidade, indefinido, possibilidades
de escolha e de direcdes de leitura, movimento, instabilidade e

aleatorio.'®

A transformacgdo do ambiente artistico requeria ade-
quacdo equivalente da arte concreta, reforcando sua natureza
comunicativa, seu carater eminentemente relacional, redire-
cionando sua vocacgdo construtiva, na superacdo do objeto,
rumo a aproximacéio participante - que no entanto mantém-se
colada a uma abordagem objetiva, apoiando-se na teoria da
informacao. Ambiguidade (1963), Opera aperta (1963), “objeto
ndo-univoco, que usa signos niao-univocos ligados por relacées
nio-univocas”, diminuindo “o provavel (significado) em favor

16 CORDEIRO, Waldemar. Coletiva inaugural 1. Sdo Paulo: Associacdo de Artes
Visuais Novas Tendéncias, Galeria NT, 9 dez. 1963. Nao paginado. Catdlogo de
exposicio.
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do improvavel (informacdo). Ndo o controle do aleatdrio, mas a
surpresa, a desordem e a imprevisibilidade do aleatério.”
Associado o significado com o conteudo e a infor-
macdo com as estruturas formais novas, procura-se acentuar o
improvavel para aumentar a informacéio. A critica dos fatores
heteronémicos a arte dirige-se a previsibilidade do significado e,
inversamente, ao perseguir uma arte de informacdo - “produto
(Fiedler), ndo expressdo de uma problematica, mas ser realidade
somente no instante em que aparece e nio por forca de antece-
dentes e heteronomismos” -, busca sustentacio nas “metdforas
epistemoldgicas (Umberto Eco) dos artistas”. Arte de combate.

Demolir o significado ¢ demolir o sistema. E a desordem ou,
como escreve Umberto Eco, um tipo de ndo ordem habitual e
previsivel. Uma racionalidade da desordem, se ndo for um para-
doxo, que no plano social, quica, devolva ao individuo algo do

muito que lhe usurparam.'’

0 impeto informal paralisa-se, o gesto-névoa dissipa-se,
persiste o serial como matéria incrustada diretamente no campo
pictorico. Os elementos anteriormente apostos (algodio, papel
colado) adquirem relevo, o fundo neutraliza-se. A Gestalt recon-
figura-se, emerso o artista do excesso de gestos, tintas e pincéis.
A afluéncia de figuras-tracos é progressivamente dissolvida,
descoberta uma nova possibilidade de significacdo. O artista
reencontra-se enquanto assenta-se na tela o excurso tachista.
Figura e fundo separam-se, proximidade e semelhanca destacam-
se no fundo congelado - um monocromo. O gesto ¢ absorvido
pelo matiz unico do fundo, o procedimento serial objetualiza-se
nas duas telas apresentadas na VII Bienal de Sdo Paulo (1963),
que sintetizam a experiéncia: a Ambiguidade estrutural concre-
tista afirma-se agora como Opera aperta (Fig. 6 e 7). Do maximo
ao minimo de entropia, da floresta de gestos ao deserto mo-
nocromatico, ¢ a arte que se dobra sobre si mesma, realizando
pictoricamente uma sintese da cena artistica contemporanea - o
gesto-rasgo incisivo a Lucio Fontana, o procedimento matérico-
serial a Enrico Castellani sobre o monocromo azul de Yves Klein
e o acromo de Piero Manzoni abrem espaco para a emergéncia na
tela da Nova Tendéncia do GRAV (Groupe de Recherche d’Art Vi-
suel), Julio Le Parc a frente; a teoria da informacéo deita-se sobre
o grau zero da pintura. Com a incrustacdo da Nova Tendéncia

17 CORDEIRO, Waldemar. Coletiva inaugural 1. Sdo Paulo: Associacdo de Artes
Visuais Novas Tendéncias, Galeria NT, 9 dez. 1963. Nao paginado. Catalogo
de exposicao.
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na tela, por meio de espelhos, o nucleo sintatico concretista,
depurado paradoxalmente pela digressido informal, encontra seu
desdobramento natural, da fisiologia da visdo rumo a pragmatica,
a dimenséo participante, vinculando a pesquisa comunicativa
tedrica a fruicdo direta do espectador. A compreensédo do feno-
meno visual passa a ser receptiva a condi¢do em que este ocorre,
ao papel voluntario ou involuntario desempenhado pelo sujeito
da percepcéo; a obra incorpora a propria impossibilidade de pre-
determinacéo total dessas condicdes; o real nio ¢é representado,
mas inserido diretamente na tela, antecipando o desdobramento
popcreto. A orientacdo participante, circunscrita ao dominio
pragmatico da comunicacéo, logo assumira feicdes semanticas.
Cordeiro vai explorar esses vinculos com a nova figuragéo.

Montagens com sobras da sociedade de consumo, méveis
secionados obliquamente, pintados com tintas industriais vivas e
puras, rodas de bicicleta, calotas de automodveis, ferramentas de
trabalho manual marcam o retorno ao real, a investigaco de novas
estruturas significantes. Para ele, com a nova figuracdo, o conheci-
mento sobre a comunicacio visual atinge um novo patamar:

A arte moderna, depois de um periodo sintdtico (relacio formal
entre signos) e de um periodo - mais recente - pragmdtico
(relagdo dos signos com o intérprete), inaugura um periodo

semdntico (relagdo do signo com as coisas).'®

A realidade ordinaria torna-se objeto. Com a montagem
sobre a tela de elementos tomados da “paisagem criada pela
técnica do homem moderno”, almeja um “realismo brutal”,
reinvestir as coisas de significacio, expor o embrutecimento da
existéncia pelos meios de comunicagdo na sociedade de massa.
Vertida a arte sobre si, a nova figuracio ou “arte concreta in-
tencionante” marca o fim de um processo.

E sera a arte concreta intencionante, ou a NF, que dara o golpe
mortal no seu adversario, o figurativismo, atingindo-o no
coracdo que nada mais ¢ do que o significado referencial. Nas
obras nio havera mais métodos e processos formais para a
representacdo de coisas, e sim as proprias coisas. E se um sig-

18 CORDEIRO, Waldemar. VII Bienal - Nova Figuracido denuncia a alienagédo do
individuo. Brasil Urgente, Sdo Paulo, n. 40, p. 15-21, dez. 1963.
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nificado referencial devera permanecer, este partira das coisas

para as representacdes.’

Assumido o fruidor como sujeito da percepcéo, os
aspectos semanticos adquirem importancia progressiva, a NT
contagia-se com a NF. “A problematica atual propde uma NF
concreta, em termos semanticos, pois a arte concreta nido ¢ um
dogma, mas um método”. Ainda que ombreando a contingéncia,
o particular, nio se quer porém “o retorno a métodos anacro-
nicos proprios do figurativismo e das figuragdes”, ansiando-se
inversamente pela definicdo das bases de um “novo-construti-
vismo”, em contraposicdo simultanea a arte concreta histdrica,
por circunscrita ao aspecto comportamental, e as tendéncias
realistas voltadas a critica social, por misoneistas.

A arte concreta histérica se fundamentava na percepgio
(Gestalt). A NF se realiza na apreensio. Sartre explica que
apreender ndo é perceber, mas multiplicar sobre o objeto todos
os pontos de vista possiveis.2’

Sob a logica sartreana, as coisas introduzidas na tela sio
refratadas, explodidas em multiplas configuragdes. O artista
propoe “destruir os codigos. Como a arte concreta desarmou a
arte abstrata, o construtivismo semantico desarma o figura-
tivismo.” Explicitam-se os vinculos entre a multiplicacio das
imagens na sociedade de massa e a paralisia da imaginacio,
impondo uma nova pauta para a arte.

E 0o momento de ir para a realidade e operar no seu seio. Recons-
truir a realidade que, depois do afastamento da arte criativa,

ficou entregue a banalidade e a decadéncia derradeira de formas
anacronicas. £ o momento de se aproximar de um publico maior,
operar nas esferas da realidade que nido conheceram a arte pura

a nio ser em formas degeneradas e consumidas.?!

Inflexdo que gera nova inflexdo, no compromisso com a
objetividade na arte, na visdo sempre positiva do fato artistico.
Reiterem-se as diferencas:

19 CORDEIRO, Waldemar. Novas tendéncias e nova figuracdo. Habitat, Sdo
Paulo, n. 77, p. 56, maio/jun. 1964.

20 CORDEIRO, Waldemar. Problematica da arte contemporanea. Sao Paulo, 23
jun. 1964. Datilografado. Acervo Familia Cordeiro.

21 Ibid.
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Arte concreta é linguagem de natureza objetivo-condutal; arte
concreta historica é sintaxe (métodos racionais de represen-
tacdo); novas tendéncias (européias) ¢ pragmatica (apresen-
tacdo de possibilidades condutais de materiais e processos da
técnica industrial).??

Ambas atuam no dmbito das infra-estruturas econémica
e visual, nas quais “tudo ¢ higiénico, impessoal e econdémico. O
fruidor ndo passa de uma retina virgem e desinteressada”. Com
o fim da utopia de redencéo social via revolucio tecnoldgica, a
instrumentalizacdo da arte pela logica produtiva industrial e a
coisificacdo dos sentidos, inverte-se o reduto do naturalismo,
agora acomodado no seio das novas tendéncias européias, pois
estas mantém a relacdo entre fruidor e obra no plano pura-
mente optico, fisioldgico. Tudo consumido - degluticido pop do
real —, Contra os urubus da arte concreta historica e Contra o
naturalismo fisioldgico op (Fig. 8) sio titulos de obras do pe-
riodo, a proclamar a inatualidade da pesquisa sintatica e prag-
matica, assimilando a critica neoconcreta a Gestalt, embora
com outro viés. Para Cordeiro,

[...] o problema ¢é deslocar a arte objetivo-condutal da infra-es-
trutura para a superestrutura, passando da esfera da produgéo
para a esfera do consumo. Deslocar a pesquisa do estudo ra-
cional do comportamento diante de fend6menos dpticos para o do
comportamento diante de fatos visiveis carregados de intencio-

nalidade e significacio dentro de contextos histérico-sociais.”?

E conclui: “ndo basta pesquisar, a realidade exige opcdes
combativas”**. Com o popcreto, chega a novo salto qualitativo
na arte, deslocando a pesquisa infra-estrutural para a cons-
trucdo-desconstrucdo semantica, para a imbricacdo da figura no
espaco concreto. Diferentemente da pop art, ndo é a ironia que ¢
realcada, mas a disjuncdo das referéncias na sociedade de massa.

A dimensio semiolégica, o envolvimento com a teoria
da informacdo conduzem o artista a uma nova abordagem

22 CORDEIRO, Waldemar. Arte concreta semdntica. Sio Paulo: Galeria Atrium,
dez. 1964. Nao paginado. Catdlogo de exposicio.

23 Ibid.

24 Ibid.
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programatica, a artednica, através da qual comeca a afastar-se
de fato da arte concreta (arte dialética de base cubista), mas
ndo sem manté-la ainda como referencial critico. A infra-es-
trutura concreta alcanga o estatuto de algoritmo; a imagem ¢
tratada como digito; a idéia de razdo matricial, programada por
computador, assume contornos técnicos. A maquina ¢é pensada
a servico da ampliacdo do acesso das massas a arte, o fazer ¢é
adequado as caracteristicas estruturais do veiculo, o artista
investiga a expressdo condizente com o meio. Bits e bytes como
cerne estrutural, caracteres, pontos matriciais e linhas plotadas
como elementos superficiais compdem o novo vocabulario,
nas pioneiras experiéncias com computador aplicado a arte na
América Latina (Fig. 9). Ressalta-se que a atividade produtiva
¢ sumamente técnica, envolve o encadeamento racional das
tarefas e o concurso coletivo dos saberes; que o artista elabora
um projeto a ser veiculado - e ndo mais executado - segundo
bases previamente estabelecidas.

Nesse renovado encontro com a tecnologia, pautado
pela pesquisa dos fundamentos da visualidade, entrevia-se a
possibilidade de compilacido objetiva (digital) dos elementos
caracteristicos de uma obra, permitindo a analise precisa da
linguagem do artista, seus procedimentos légicos, sua evolucio
temporal; advogava-se a teletransmissdo da obra, ampliando
seu raio de acdo. Cordeiro reputava a arte computadorizada
como a unica alternativa justificavel para o mundo mecani-
zado criado pela revolucio industrial. Acreditava que os velhos
canais de comunicacio haviam se tornado obsoletos com a
sincronizacio da emissdo e recepcdo da informacéo, com a
emergéncia da massa como ator urbano. Pensando a arte sob
ampla audiéncia, livre das condicionantes fisicas e semanticas,
apreensivel diretamente e ndo por meio de reprodugdes, a obra
desmaterializa-se, cindida pelo canal de transmissdo entre os
pares fonte e imagem. Concepcio (elaboracio do programa de
computador) e realizacdo (veiculagdo digital) sdo dissociados
radicalmente, garantindo uma producdo mais rapida e precisa
da obra, automatizada, bem como a multiplicacdo da sua re-
cepcdo, sem ruidos de transcodificacéo.

Os deslocamentos na producéo artistica de Cordeiro
sdo indicios igualmente significativos dos seus interesses e
objetivos permanentes, do reposicionamento critico que acom-
panha cada movimento. O afastamento da arte concreta ocorre
portanto para melhor realiza-la, introjetada a objetividade na
infra-estrutura da imagem. Para ele,

A arte computadorizada, enquanto metodologia, se identifica,
em ultima analise, com as tendéncias da arte contemporanea
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chamadas, genericamente ‘construtivas’ e que visam a quanti-
ficacdo e 4 digitalizacdo dos elementos da obra de arte.?’

Expressdo da evolucdo tecnoldgica e da explosdo urbana,
da reducdo das distancias provocada pelo desenvolvimento
das telecomunicacdes, a arte digital teria a arte concreta como
precursora, irmanadas na busca de uma sintaxe coerente com
a sociedade industrial, no desejo de estabelecimento de uma
cultura artistica de alcance nacional e internacional, separadas
entretanto pelo impacto avassalador da cultura de massa - pelo
intervalo popcreto de reelaboracdo semantica dos dilemas da
sociedade de consumo.

Construir e destruir. Destruir para construir, essa é a es-
séncia da obra artistica de Cordeiro. A desintegracdo da imagem
¢ constante. No inicio abstracionista, a imbricacéo lirico-cubista;
logo depois, as voltas com a degluticdo pictérica de Mondrian,
em busca da Estrutura pldstica (1949) da visualidade, interludio
de tensionamento progressivo da bidimensionalidade, rumo
a tridimensionalidade optica de Movimento (1951) e Desen-
volvimento ético da espiral de Arquimedes (1952) (Fig. 1 e 2).
Ruptura visual que caminha para o apice concretista com a
série de Idéias visiveis (1955-7) (Fig. 3); explora a ambigiii-
dade estrutural, instabilizando a relagdo entre figura e fundo,
mediante a dissolug¢do do plano pela forma, depois desta pela
cor - na fase cor-luz (Fig. 4) e na vertigem concreto-informal
que a sucede (Fig. 5) -, para tornar a forma mais evidente,
antes livre de contornos, doravante ja implicita como subestru-
tura, nucleo sintatico de uma pulsio participante. Ambiguidade
(1963), Opera aperta (1963, a tela rompe-se em espelhos-re-
flexos-miragens que devolvem-inscrevem o olhar fruidor)

(Fig. 6 e 7). Ela propria neutraliza-se, paralisa-se, condensa-
se como superficie solida, um quase-objeto, receptiva a ele

- um monocromo rasgado, deflorado. O seméntico conquista a
tela, acamando-se no leito concretista. Explode em simbolos,
icones, sinais, nas coisas mesmas. A voragem pop, a cultura de
massa, a ditadura militar encontram par no desmonte cubista
do cotidiano, na denuncia bricoleur do banal, expondo a fis-

25 CORDEIRO, Waldemar. Computer plotter art. Sdo Paulo: Mini Galeria da
Biblioteca do USIS, Servico de Divulgacdo e Relagdes Culturais dos EUA, 17-
31 mar. 1970. Nao paginado. Catdlogo de exposicao.
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sura da sociedade industrial. Assim os popcretos inscrevem a
imaginaria pop; a arte deita-se a realidade (Fig. 8). Individuo
e massa, fotografias e objetos, cinéticos e eletromecénicos,
cortados, cindidos, pautados, O beijo (1967) - antimaquina or-
gastica em andywarholiano beijo a Jean Tinguely. A seqiiéncia
incorpora a teoria da informagdo, uma vez mais como ruido,
ao sabor do acaso, binaria, sim-nio (Fig. 9). Em Cordeiro, a
arte revela-se sobretudo como inquietacdo, questionamento,
desconstrucdo. A dificil opcdo de conciliar visdo critica e
visdo construtiva da sociedade define o carater eminente-
mente experimental, especulativo, analitico, da sua producéo
artistica. Construcdo em vias de dissolucéo, toda razdo, mas
aventurosa, num romantico afrontamento da objetividade. A
arte como processo formativo, metaformal, indutor de formas,
modos e métodos particulares — esquemas, modelos reduzidos,
maquetes, monadas, partes totais, formas livres em busca de
uma aderéncia a vida -, realiza nesse impasse seu trajeto de
vanguarda.
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Figura 1: Movimento, 1951
témpera sobre tela, 90.2 x 95 cm
MAC-USP

Foto: Acervo Familia Cordeiro
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Figura 2: Desenvolvimento otico da espiral de Arquimedes, 1952
esmalte sobre aglomerado de madeira, 71 x 60.5 cm

Acervo Familia Cordeiro

Foto: Acervo Familia Cordeiro
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Figura 3: Idéia visivel, 1956

tinta em massa sobre aglomerado de madeira, 50 x 50 cm
Acervo Familia Cordeiro

Foto: Acervo Familia Cordeiro
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Figura 4: Cor-relagdo, 1961
oleo sobre tela, 75 x 75 cm
Acervo Familia Cordeiro
Foto: Acervo Familia Cordeiro
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Figura 5: Sem titulo, 1963

oleo e algoddo sobre tela, 75 x 75 cm

Colecéo particular

Foto: Acervo Familia Cordeiro
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Figura 6: Ambiguidade, 1963

tinta aluminio e espelhos sobre tela, 69 x 156 cm
Acervo Familia Cordeiro

Foto: Acervo Familia Cordeiro

Figura 7: Opera aperta, 1963
oleo, espelhos e papel sobre tela,
75 x 150 cm

Acervo Familia Cordeiro

Foto: Acervo Familia Cordeiro
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Figura 8: Contra o naturalismo fisioldgico op, 1965
montagem com rodas de bicicleta,

110 x 150 cm

Acervo Familia Cordeiro

Foto: Acervo Familia Cordeiro
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Figura 9: Pirambu, 1973

(com Nelson Machado e Raul Dada [/ Unicamp)
plotagem, 25.5 x 37.5 cm

Acervo Familia Cordeiro

Foto: Acervo Familia Cordeiro
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