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Feicdo e Circunstancia de
Méario de Andrade:

Sergio Miceli’

Tanto o poligrafo autodidata Mario de Andrade como o préprio mo-
vimento modernista somente se tornam inteligiveis a luz do complexo de
mudancas acarretadas pela aceleracdo da crise do poder oligarquico. As
transformacg¢des conducentes a radical renovacdo do campo de producdo
cultural em Sao Paulo, nas décadas de 1920 e 1930, tiveram lugar num
contexto de acirrada débdcle econOmica, social, politica e ideoldgica. As
rebelides tenentistas, os movimentos reivindicativos dos trabalhadores, as
numerosas fac¢oes dissidentes empenhadas em organizar frentes e parti-
dos “oposicionistas”, ocorreram em meio ao impressionante rearranjo da
estrutura social determinado pelas correntes imigratorias, impulsionadas
pelos processos de urbanizacdo e industrializacgao.

O modernismo constituiu, portanto, o canto de cisne da cultura oli-
garquica, o sopro renovador as vésperas da derrota politica em 1930, que
tomaria o rumo de desforra construtiva apds 1932. O movimento conhe-
ceu dois folegos bem distintos de “construcdo mental e institucional”: o
primeiro ao longo dos anos 20, quando seus principais integrantes elabo-
raram um feitio novo de linguagem expressiva para dar conta do pais, que
buscavam enxergar com outras lentes, ainda otimistas, algo nostéalgicas e
enevoadas num esfor¢o apaixonado de recuperacdo histdrica ditado pelos
estouros de libertacdo, que atendiam pelos motes de “inconfidéncia”, “bar-
roco”, “nac¢do”, “liberdade” e “povo”, entre outros; o segundo entre 1932 e
1937, quando as liderancas intelectuais do movimento em Sao Paulo aderem
de cabeca & montagem de um cinturdo institucional de defesa cultural,
como que antevendo a necessidade urgente de resguardo para rebotes ful-
minantes em futuro oportuno.

O surto das atividades culturais em Sdo Paulo, nas décadas de 1920
e 1930, esteve desde o comeco atrelado ao dinamismo das organizacoes
politicas — a criagdo das ligas nacionalistas e de um partido de “oposi¢ao”
— e, por conseguinte, as oscilagdes nas relacdes de forca no interior do cir-
cuito dirigente oligdrquico, ora tendente a segmentacio de seus quadros,

2 Texto apresentado no Seminéario Colegdo Mdrio de Andrade: Religido e Magia. Musica
e Danga. Cotidiano, dia 2 de outubro de 2004, Instituto de Estudos Brasileiros, Univer-
sidade de Sdo Paulo.

3  Professor Titular de Sociologia na Universidade de Sao Paulo e autor, entre outros, de
Nacional estrangeiro, historia social do modernismo artistico em Sdo Paulo. Sdao Paulo:
Companhia das Letras, 2003.
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com a fundacdo do Partido Democratico em 1926, ora acolhendo alguma
perspectiva de conciliacdo de interesses, como no episédio emblematico
do revide a Vargas em 1932.

Entre 1901 e 1926, a concorréncia politico-partidaria entre os grupos
dirigentes em Sdo Paulo resumiu-se aos embates e as cisées em torno da
conducdo do tinico partido oligadrquico (Partido Republicano Paulista — PRP),
dissensoes quase sempre aticadas pelos interesses do grupo Mesquita, maior
acionista do jornal O Estado de S. Paulo, em momento de plena expanséio,
e cujos empreendimentos estavam ocorrendo no setor cultural mais pro-
missor em termos comerciais: a primeira edi¢do vespertina/ o Estadinho, a
Revista do Brasil, a editora Revista do Brasil. A Liga Nacionalista, o0 movi-
mento modernista, a consolidacdo da facgdo Mesquita e, por fim, a oposicdo
“democratica”, configuram lances do remanejamento em curso na coalizdo
de forcas dominante no estado. Cada uma a sua maneira, tais iniciativas
foram modelando o processo de diversificagdo de interesses por conta da
posicdo reforcada que as fracdes especializadas no trabalho politico e cul-
tural passaram a desfrutar no espago da classe dirigente, bem como do tipo
de contribuicdo peculiar que traziam a divisdo do trabalho de dominacéao.

Nessas condi¢des, a mobilizacdo dos integrantes da frente moder-
nista, em especial daqueles, como Mdrio, que iriam militar nas organizacgdes
politicas e culturais dominantes, sucedeu numa tumultuada conjuntura
de crise. De repente, viram-se acossados pela refrega de entusiasmos dou-
trindrios, prensados entre o desassossego existencial e ideolégico provocado
pela Primeira Guerra, as lutas académicas que continuavam a inspirar
arroubos literdrios de mocidade, e os desafios em prol da regeneracdo moral
e publica alardeados pelas campanhas nacionalistas, toada que se havia
convertido em palavra de ordem da agenda politica dita reformista. Era o
sinal de que estava por um fio a reproducgdo social do pessoal politico e
intelectual da oligarquia. Assim, a adesdo ao nicleo modernista adquiriu
certo lampejo contestatario, que se traduzia na procura e um caminho proé-
prio de afirmacdo geracional, nos campos da atividade politica e intelectual,
destoante do receitudrio que obrigava galgar os escaldes e instdncias pro-
batérias do perrepismo.

Mério de Andrade era o exemplo acabado de um jovem postulante a
carreira intelectual, cuja ascensdo ja ndo dependeu das prerrogativas ine-
rentes ao sistema de reproducdo direta, ancorado na passagem forcosa pela
Faculdade de Direito, estdgio de familiarizacdo com os modelos masculinos
da classe dirigente, na freqiiéncia dos clubes e eventos da sociabilidade oli-
garquica, em meio a aprendizagem dos modos de integracao afetiva e conju-
gal na rede de relagdes de seus familiares e aliados. O modernismo contribuiu
de modo patente para a crescente diferenciacio do campo de producao
cultural, ao ampliar oportunidades de investimento caracterizadamente
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intelectual, entre as quais se destacam as revistas literarias, as colaboragdes
regulares na imprensa, os empreendimentos na produgdo editorial de livros.
Tais negbcios sucederam em paralelo a importancia crescente que foi
adquirindo a conquista de uma voz autoral na poesia, na fic¢do, no ensaio,
na cronica jornalistica, na critica de livros e de arte, para mencionar ape-
nas os géneros tipicos do intelectual pré-modernista.

Decerto, Mério de Andrade estava a par das clivagens ideolégicas,
sem falar dos descompassos e das tensdes perceptiveis no plano da socia-
bilidade, de que se alimentava a competicdo entre o situacionismo perre-
pista e os movimentos dissidentes. Além de haver esposado as bandeiras
“liberais” da faccdo Mesquita, como bem o sinalizam os prentncios dessa
mentalidade nos versos de otimismo cristdo em seu livro de estréia (1917),
ele deve ter enxergado o Partido Democratico (PD) como uma alternativa
viavel de fazer carreira na diagonal do stablishment, podendo-se talvez cor-
relacionar tamanha sintonia programatica ao entusiasmo com que se de-
dicou mais tarde a reunificacdo das forcas oligarquicas em 1932. A méagoa
dele foi tanto mais doida ao assistir a dissidéncia “democratica” paulista
ser alijada do mando politico nos planos federal e estadual, apesar do
apoio de seus proceres ao movimento revolucionario vitorioso em 1930.

Ao longo dos primeiros quinze anos de atividade intelectual, Mario
viveu dos rendimentos auferidos em empregos publicos, em institui¢des
culturais mantidas pelo mecenato oligarquico. O segundo momento do
envolvimento politico-partidario de Mario também se esclarece por inteiro
em funcdo da nova conjuntura politica estadual ap6s o revés imposto ao
movimento constitucionalista em 1932. A frente unica paulista (PRP e PD),
que incluia ainda entidades representativas dos profissionais liberais, bus-
cou recobrar a iniciativa politica com a montagem de uma chapa eleitoral
de alianca (“Por Sdo Paulo Unido”), vitoriosa nas eleicdes de 1933 e 1934,
sob a lideranca de Armando de Sales Oliveira, genro do velho Mesquita.
Em sintese, os herdeiros das antigas dissidéncias foram justamente os
principais animadores da frente paulista e, ao mesmo tempo, os patronos
responsaveis pelos empreendimentos culturais de monta na primeira me-
tade da década de 1930.

Em vez de atinar com a emergéncia de demandas sociais represadas
por falta de canais apropriados de expressdo e participacdo, os dirigentes
da contra-ofensiva paulista atribuiam as derrotas em 1930 e 1932 & caréncia
de pessoal especializado no trabalho politico e cultural. Ancorados nesse
diagndstico, eles passaram a condicionar suas pretensoes de mando a ma-
turacdo de um ambicioso projeto de “construcgdo institucional” de novas
entidades de formacdo cultural de alto nivel: a Escola de Sociologia e Poli-
tica (1933), a Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras, no ambito da nova
Universidade de Sao Paulo (1934), e o Departamento Municipal de Cultura,
entre as principais.
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A exemplo de outros integrantes do estado-maior intelectual do
Partido Democratico, a carreira ptiblica e intelectual de Mario de Andrade
sofreu uma guinada decisiva por conta dos reveses de 1930 e 1932.
Enquanto alguns contemporéaneos perrepistas da mesma geracao intelec-
tual se filiaram aos movimentos radicais de direita (integralisino, etc.) e de
esquerda (PCB, ANL, etc.), os entdo, se deixaram cooptar para cargos de
cupula no governo central, destaques da inteligéncia “democratica”, Mario
inclusive, se engajavam a fundo nas iniciativas deslanchadas em nivel
estadual e, desse modo, protelaram a tomada de consciéncia quanto as
chances de sobrevivéncia politica deles mesmos, dos grupos dirigentes
vinculados ao antigo regime e da classe social a que pertenciam e em cujo
universo mental se moviam.

Talvez se possa esclarecer o projeto criativo de Méario de Andrade,
no qual se insere sua dimensio de colecionador, ao confronta-lo com o de
Carlos Drummond de Andrade, dois lideres incontestes, envolvidos a
fundo no circulo mais ativo e empreendedor da camada dirigente em seus
respectivos estados. Apesar de terem assumido desde cedo um papel pro-
tagonista no interior do circulo local de escritores e de artistas — Drum-
mond tendo sido ungido como lider antes mesmo de seu livro de estréia
poética em 1930 —, o grupo modernista mineiro manteve-se coeso e iman-
tado pelo carisma de Drummond, e a primeira geracdo de modernistas
paulistas logo se fracionou entre os aliados de Oswald e os de Mario, cisdo
que correspondia, grosso modo, ao confronto entre simpatizantes do per-
repismo e do movimento democratico.

Entretanto, a diferenca cultural de fato significativa entre esses estados,
e que teria efeitos duradouros e relevantes sobre o perfil de atividades,
interesses, investimentos e tomadas de posicdo de seus lideres, tinha a ver
com a existéncia, na cidade de Sao Paulo, de uma atividade cultural febril,
expansiva, dindmica, com uma imprensa competitiva, editoras atiradas,
um emergente mercado de arte, dotado de galerias, exposicdes, coleciona-
dores, museus, escolas de formacdo, em suma de um ambiente extrema-
mente estimulador da iniciativa cultural. Nesse momento, os jovens
mineiros, hesitantes entre veleidades literdrias e uma carreira publica,
oscilagdo que se manteve intacta ao longo de toda a vida de muitos deles,
dispunham de carddpio bem mais restrito em matéria de institui¢des cul-
turais e de acontecimentos artisticos.

Esse diferencial estava na raiz das frentes diversificadas de investi-
mentos intelectuais de Mario, ainda que nédo se possa destrincar as fei¢coes de
seu projeto criativo apenas por esse contexto propicio, o qual se revelou
condicdo necessdria mas, por si so, insuficiente para ajuizar a voltagem de
ambicdo e o apetite de sua fenomenal atividade produtiva. A inteligibilidade
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inteirica desse facho criativo requer o concurso de veios biograficos, da sua
condigdo de celibatario, das agruras associadas a sua posi¢do no universo
doméstico e familiar, bem como dos rasgos mais ousados de sua formacao
como autodidata pronto a correr riscos no acanhado mercado intelectual
da época.

Os modernistas mineiros pertenciam a uma geracdo de interioranos
procedentes do mesmo estrato social de “fazendeiros do ar”, os quais se
mostraram sensiveis as preméncias de renovac¢éo da oligarquia regional em
termos de idéias e quadros nessa “cidade estagnada e sufocante” que era
entdo Belo Horizonte, conforme o retrato vivido elaborado pela boemia
letrada de cafés, leiterias e da solita Livraria Alves. Ja os paulistas ndo se
podiam furtar as transagdes em curso nos saldes emproados do mecenato
perrepista, conforme inimeros registros acidos nos testemunhos de Mario.

Foram bem distintos os padrdes de afirmacdo da lideranga de Drum-
mond e de Mario, nas Alterosas e em Sao Paulo. O poeta mineiro intentou
decantar as vivéncias dos companheiros escritores, por ora impossibilitados
de se desgarrarem do pedagio imposto pelo trabalho politico, no partido
oficial, no jornal do partido, nas reparti¢cdes do governo, nos postos da ma-
gistratura, como material expressivo de uma reinven¢cdo memorialistica
da condicdo de escritor, num transe de vida e obra atravancado por multas
“pedras no caminho”. Do seu lado, Mdrio logrou extrair o maximo de van-
tagens do surto cultural na Paulicéia desvairada, ao viabilizar, a seu modo,
as diferentes frentes de empenho nas quais foi imprimindo as pegadas de
um baita projeto, nunca se contentando em confinar suas exploracdes lite-
rarias a um género exclusivo, desdobrando-se como poeta, ensaista, cro-
nista, critico musical, contista, folclorista, pesquisador de campo, estudioso
de assuntos brasileiros, carteador inveterado, administrador da cultura,
maioral da vida literdria, legislador ousado, colecionador e consultor de
politica cultural.

Drummond se revelou o categorizado porta-voz da experiéncia exis-
tencial, social, intelectual e politica, de toda uma gera¢do de escritores,
educada e amadurecida nos estertores da republica oligarquica, transitando
dessa insercdo regional sem futuro, num estado assolado pela crise eco-
nomica, para um horizonte de sobrevivéncia subvencionada, em espacos
conquistados em redes por esses anéis de promocdo politico-burocratica
enquistados no servigo publico federal.

Desde logo promovido ao papel de condutor da politica cultural em
nivel local, ao ser nomeado como diretor do Departamento Municipal de
Cultura em 1935, Mario teve condi¢coes de esbocar politicas setoriais afi-
nadas com seus designios intelectuais, como que ensaiando em Sao Paulo
um simile institucional da gestdo Capanema. O aderido sensivel de Mério

revista ieb ny4y setembro de 2008



223

era a prioridade concedida a difusdo dos acervos e a franquia generalizada
do acesso aos bens culturais. Embora esse experimento tenha sido truncado
pela reviravolta do Estado Novo, durante o curto periodo da estadia no Rio
de Janeiro, quando exerceu fun¢des de confiang¢a no alto escaldo da inte-
ligéncia atuante no Ministério da Educac¢do, Mdrio nao abdicou das inu-
meras frentes de atividades, buscando toca-las quase todas a um sé tempo.

A leitura das cartas evidencia alguns procedimentos de fatura inte-
lectual, ao explorar continuidades e ligamentos no seu designio de cria¢do
e de intervencdo nos planos literario, artistico, musical, editorial, de pre-
servacdo do patrimonio erudito e popular, valendo-se dos empréstimos
e da reciclagem de materiais entre esses diversos dominios. Poder-se-ia
rastrear os lances dessa empreitada no sentido de compatibilizar, misturar,
confluir, contrastar, fundir, ao mesclar experiéncias, linguagens e reper-
torios derivados dessa variedade de pulsdes intelectuais.

Por conta dessa abertura as diversas modalidades da atividade cul-
tural, bem como de sua proximidade com figuras intelectuais novas na
cena cultural brasileira — como, por exemplo, os integrantes da missdo de
docentes estrangeiros contratados pela Universidade de Sdo Paulo, em es-
pecial o casal Lévi-Strauss e Roger Bastide, com os quais conviveu e a cujas
influéncias ficou exposto —, Mdrio sentiu-se encorajado a peitar outras lei-
turas e a se enfronhar nos contenciosos de interpretacdo de disciplinas
recém constituidas, como a antropologia e a sociologia, a enveredar por
itinerarios pouco explorados de pesquisa e conhecimento, ao confrontar,
por exemplo, o culturalismo etnografico norte-americano ao evolucionis-
mo ainda imperante.

Sua pratica fotografica é a senha dessa disposi¢do pessoal para uma
viagem aventurosa pelos feiticos dos grupos populares, uma travessia ana-
loga aquela empreendida pela etnografia européia em busca de culturas
frementes na Africa e na Polinésia. Sob o impacto dessa tardia reiniciacdo
intelectual, ele amplificou os focos de investimento, interessando-se pela
cultura material das classes populares, pelas “coisas de indio”, pelas artes do
periodo colonial, pelos ritos folcloricos, pelos acervos de préaticas religiosas
e culturais do povo, num andamento modelar e generoso de curiosidade
etnografica, como que fazendo ver e demonstrar a riquissima complexidade
da experiéncia histdrica e civilizatoria da sociedade brasileira.

Consciente da impossibilidade de se reconverter num quadro inte-
lectual segundo as fei¢gdes do que viriam a ser os integrantes da primeira
geracdo de académicos formados pela Universidade de Sdao Paulo, Mério
fez valer os trunfos de sua legitimidade na montagem de uma rede de tro-
cas e alianc¢as com figuras intelectuais representativas da atividade literaria,
artistica, musical, etnografica, incentivando o intercAmbio de experiéncias,
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de acervos, a circulag¢do de pessoas, de idéias e de obras. A leitura de sua
correspondéncia pode atestar essa trama de relacionamentos e colabora-
¢Oes, a qual proporciona um retrato fidedigno da inteligéncia brasileira
nessas décadas tdo decisivas da 1920 e 1930, de transicdo entre o apagar das
luzes da cultura oligdrquica, nucleada num corpus predominantemente
literario, pulsante nas trajetorias e obras dos modernistas, e as balizas de
uma cultura universitaria profissionalizada.

Por todas essas razoes atinentes aos fios complexos de sua inserc¢iao
na cena cultural paulistana, entdo em meio a mudancas estruturais de sua
morfologia institucional, Mario foi a grande figura intelectual desse
momento-chave de transicdo da historia cultural brasileira, representado
pelo estouro modernista. Ainda que tenha investido suas expectativas de
méxima realizacdo intelectual em obras literdrias, fez questdo de nao se
deixar alhear das experiéncias, artefatos, ritos, linguagens e expressoes
das classes despossuidas de cultura. Tal postura lhe permitiu uma visada
intelectual moderna ao questionar, do seu jeito desempenado e sentimental,
as ciladas classistas. E inspira até hoje o respeito pela diversidade das
expressdes culturais por for¢a dessa empatia sem fita com os destituidos, a
qual jamais apelou ao alarde de uma identificacdo postica e demagogica.

Ele praticou uma etnografia autodidata da cultura material, das festas
e ritmos populares, das manifestacdes religiosas, empreendendo viagens
para trabalho de campo, com registro e coleta de acervos representativos
em todos os dominios da atividade cultural, e se deixando impregnar por
antidotos reflexivos, no exercicio de seu trabalho intelectual, que lhe per-
mitiram circundar as saidas livrescas da cultura literdria de feitio tradicional.
Num momento em que a maioria de seus contemporaneos modernistas
continuava apegada a defini¢des convencionais da condicdo de escritor,
Maério reinventou uma figura de intelectual mais ajustada as circunstdncias
da crise de transi¢do, a meio caminho entre o universo letrado dos grupos
dirigentes e os novos territorios disciplinares das humanidades, afeicoado
a magia de outros tesouros de vivéncia, mobilizando lendas e personagens
da cultura indigena em suas fic¢des, apalpando as fei¢des inusitadas e
cativantes de artistas de extragdo popular, e buscando deslindar esses fluxos
de sentidos entre os registros crus e a dic¢do elevada. Seu maior feito foi o
de haver talhado essa posicdo social quase improvavel de um intelectual
democratico que intentava situar-se no ponto cardeal das interseccdes
entre expressdes simbdlicas e artisticas provenientes de todos os espacos
da sociedade brasileira, um porta-voz alerta a sincronia de sedimentos
historicos contraditérios, um mago mulato da cultura brasileira de seu
tempo.
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