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O exilio no Brasil ou “A Europa no meio
do mato”:
desencontros entre Stefan Zweig e Ulrich Becher

Marlen Eckl!¢?

Resumo

Ao contrario de Stefan Zweig, o escritor austriaco Ulrich Becher -
nascido em 1910 e refugiado do nazismo no Brasil nos anos 1940
-, iluminou sua experiéncia de exilado em sua producgio literaria.
Nas pecas de teatro Samba (1951) e Makumba (1958), por exemplo,
selecionou, como meios de encenacdo, elementos da cultura afro-
brasileira, como o samba, o carnaval e a macumba. Com eles, nao
so ilustrou a sua experiéncia de exilio no Brasil, como igualmente
deu forma as consequéncias do ideédrio nacional-socialista no pais.
Encontrou também um caminho para manifestar a sua resisténcia
ao fascismo. Tendo-se em conta que, durante o regime Vargas, a
cultura afro-brasileira passava por uma reavaliacdo no esforco de
se alcancar uma moldura para a identidade brasileira, a analise das
mencionadas pecas de Becher oferece um aspecto novo e interessante
para as pesquisas em torno do Brasil na Era Vargas.
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Two Austrian writers in Exile in Brazil or
“Europe in the jungle”:
Stefan Zweig and Ulrich Becher

Marlen Eckl

Abstract

In opposition to Stefan Zweig the Austrian writer Ulrich Becher, born
in 1910 and refugee from Nazism in Brazil in the Forties, intensi-
vely dealt with his Brazilian exile in his literary works. In the plays
Samba (premiére in 1951) and Makumba (premiére in 1958) Becher
consciously used elements of the Afro-Brazilian culture, such as the
samba, the carnival and the macumba, as means of production. By
them he didn’t only illustrate his experience of exile in Brazil and
the consequences of the Nazi mindset. Moreover, he also found a way
of stating his resistance against Fascism. As the upgrading of these
elements of the Afro-Brazilian culture formed an integral part of the
effortto achieve an all-embracing Brazilian identity within the nation
during the era Vargas, the analysis of Becher’s plays contribute a new
and interesting aspect to the researches on Brazil of the Era Vargas.

Keywords
German-speaking exile, Era Vargas, Ulrich Becher, Stefan Zweig,
samba and macumba.
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Introducao

s dados sobre o nimero de expatriados de lingua
alema criados pelo nazismo variam de 16 mil a 19 mil. O Brasil foi o
segundo mais importante pafs de refiigio na América do Sul, atras apenas
da Argentina. Mas, comparando-se os escritores exilados nesse continente,
pode-se notar que aqueles que escolheram o Brasil (Ernst Feder, Hugo
Simon, Richard Katz, Ulrich Becher, Willy Keller, Stefan Zweig) deram
maior relevo ao pais hospedeiro, isto é, registraram com mais detalhes
as impressdes oriundas de sua estadia no pais. Neste contexto, parece que
o famoso classico Brasil: um pais do futuro, de Stefan Zweig, continua
sendo a unica referéncia a qual se recorre, quando o tema ¢ a imagem do
Brasil na literatura de lingua alema do século XX.

Outros autores, igualmente exilados no Brasil, cairam no esqueci-
mento, ndo s6 aqui’ como também na Europa, embora tenham escrito obras
interessantes sobre aspectos marcantes do pais que os acolheu e chegado a
conclusdes divergentes daquelas que se podem encontrar no livro de Zweig.
De fato, a imagem do Brasil retratada nas obras desses escritores difere do

5 No Brasil, apenas Celeste H. M. Ribeiro de Sousa, Izabela Maria Furtado Kestler e Ruth
Bohunovsky tocaram no assunto. Ver RIBEIRO DE SOUSA, Celeste H. M. Do cd e do ld:
introducao a imagologia. Sdo Paulo: Associacdo Editorial Humanitas, 2004, e Retratos
do Brasil: hetero-imagens literdrias aleméas. Sao Paulo: Editora Arte & Cultura, 1996;
KESTLER, Izabela Maria Furtado. Exzilio e literatura: escritores de fala alema durante
a época do nazismo. Trad. de Karola Zimber. Sdo Paulo: Edusp, 2003; BOHUNOVSKY,
Ruth. O Brasil de Ulrich Becher no romanceiro brasileiro: a harmonia em questao. In:
Pandaemonium Germanicum, Sao Paulo, n. 12, 2008. p. 80-99.
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canto de louvor que Zweig compés em 1941. Um desses autores € o austriaco
Ulrich Becher, que encontrou abrigo politico no Brasil entre os anos 1941 e
1944. A sua permanéncia no pais foi determinante para sua producao lite-
raria. Nas pecas de teatro Samba (estreia em 1951) e Makumba (estreia em
1958), objetos de anélise deste artigo, o escritor langou méo, de maneira cons-
ciente, de elementos da cultura afro-brasileira, como o samba, o carnaval e a
macumba, como meios de encenacéo.

Comparando a obra de Stefan Zweig (1881-1942), vienense, com a de
Ulrich Becher (1910-1990), nascido em Berlim, mas naturalizado austriaco,
é possivel perceber grandes diferencas: a imagem do Brasil durante a Era
Vargas, tecida pelo primeiro, tem pouco a ver com o olhar que o segundo lhe
dedica. As obras de Becher, por exemplo, sdo as inicas, no ambito da litera-
tura do exilio de lingua alema, a usar elementos da cultura afro-brasileira
para criticar o comportamento do ditador alemdo Adolfo Hitler. O fato de
as obras de Becher terem sido fortemente influenciadas por experiéncias e
acontecimentos de cunho autobiografico justifica uma apresentacao, ainda
que concisa, da trajetoria biografica do escritor, especialmente a dos anos no
exilio brasileiro, ja que o assunto em destaque focaliza o seu quase contato
com o colega e compatriota Zweig, amigo da familia de sua esposa.

Reftigio nos tropicos

“Teatro ¢ o mundo [...] E o mundo reflete o teatro [...]| Teatro: o mundo?
Hoje ainda mais: Teatro para preservar o mundo. Creio que hoje mais do
que nunca o teatro deve realizar o postulado da instituigdo moral formulado
por Schiller.” Com essas palavras o escritor Ulrich Becher explicou sua
visdo do papel do teatro, em 1958. Naquela época, ja tinha escrito sete pecas
teatrais, coroadas de éxito, em que tentava satisfazer a propria exigéncia
de afiar a consciéncia politica e moral do publico. Conseguiu o seu intento,
como observou o dramaturgo Herbert Ihering: “Nas pecas de Ulrich Becher
¢ o ambiente que se desmascara. [...] As pessoas levam seu destino ao palco.
La explode e as explosoes se enfileiram. E a técnica dos estalinhos cénicos.
Mas, apesar disso, as figuras de Becher sido inesqueciveis. Desmascaram,
empurram para a frente.”

A dramaturgia ndo estava prevista para a carreira de Becher. O disci-
pulo de George Grosz primeiro havia hesitado entre a pintura e a literatura,

4 BECHER, Ulrich. Das Theater - die Welt. Bldtter des Deutschen Theaters in Gittingen.
Gottingen, n. 129, 21 jul. 1958. p. 209-210.

5 IHERING apud BECHER, Ulrich. Spiele der Zeit 2. Niemand, Makumba, Mademoiselle
Loéwenzorn. Berlin/Wien: Aufbau-Verlag, 1968, orelha do livro. (T.A.)
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para, s6 entdo, se decidir por esta tiltima®. A queima da sua colecéo de contos,
intitulada Mdnner machen Fehler (Homens cometem erros), de 1932, pelos
nacional-socialistas, fez de Becher o mais jovem dos autores proscritos e
proibidos do Terceiro Reich, em 1933. O escritor foi obrigado a sair imedia-
tamente de Berlim, sua cidade natal. Dirigiu-se primeiro a Viena, onde se
casou com Dana Roda, a filha do escritor austriaco Alexander Roda Roda.
Em marg¢o de 1938, assumiu a cidadania austriaca. Depois da anexacdo
politico-militar da Austria no mesmo més, Becher e sua esposa encon-
traram refigio na Suica, onde ja tinham morado por algum tempo. Embora
a mae do escritor fosse natural do cantdo Schwyz, a delegacia de estran-
geiros na Suica deixou claro, em 1940, que o casal Becher devia cumprir
sua obrigacdo de “prosseguir a viagem™’.

Dana e Ulrich Becher chegaram ao Brasil em maio de 1941, fazendo
parte do “Grupo Goérgen”. No fim da vida, Becher afirmou que a América
Latina tinha sido, na época, o destino de refugio preferido. Diz ele: “E, como
sempre, havia desejado ir & América Latina - aos dezenove anos ja havia
sido selecionado para um intercAmbio universitario no México - agora
queria ir & América Latina. [...] Assim, aproveitei a oportunidade para ir ao
Brasil [...] junto com htingaros e checos catdlicos antifascistas.”®

De fato, o tedlogo e filosofo Hermann Gorgen havia conseguido
permissoes de trabalho e vistos permanentes brasileiros para um grupo de
45 refugiados, dos quais 38 eram “néo arianos”, segundo as leis de Niirnberg.
Para isso, o plano de construir uma fabrica em Juiz de Fora, Minas Gerais,
servia como pretexto®. Uma parte do Grupo Gorgen recebeu, para a fuga
perigosa pelos paises europeus, passaportes de representantes do governo
checo, que estavam no exilio em Londres, naquela época. Afirma Becher:
“Assim, recebi um passaporte com o nome de [...] Oldrich Becher, enge-
nheiro de profissdo. Dana viajou com um passaporte alemdo, pois ela estava
menos em perigo”!®. Porém, logo depois da sua chegada a Juiz de Fora, em

6 Ver BECHER apud SAUTER, Josef-Hermann. Gesprédch mit Ulrich Becher. In: Sinn und
Form. Beitrdge zur Literatur, ano 42, n. 6, p. 1171, nov./dez. 199o.

7 WENDE, Frank: Ulrich Becher. In: _ (Org.). Deutschsprachige Schriftsteller
im Schweizer Exil 1933-1950. Eine Ausstellung des Deutschen Exilarchivs 1933-1945.
Wiesbaden: Harrassowitz Verlag, 2002. p. 146-149.

8 BECHER apud SAUTER, Josef-Hermann. op.cit., p. 1176. (T.A.) Do Grupo Goérgen fizeram
parte também o Primeiro-Ministro do Sarre, Johannes Hoffmann, e um dos filhos do
famoso escritor alemao Jakob Wassermann, chamado Georg Maximilian, que chegou
depois da Segunda Guerra Mundial e casou-se com uma brasileira.

9 Quanto a histéria da fuga do Grupo Gorgen, ver GORGEN, Hermann. Ein Leben gegen
Hitler. Geschichte und Rettung der “Grupo Gorgen”. Autobiographische Skizzen.
Miinster/Hamburg/London: LIT Verlag, 1997.

10 BECHER apud PASSAVANT, Ruedi von. Ulrich Becher im Gesprédch. Ausziige aus
einem lingeren Gespréach. In: Drehpunkt. Schweizer Literaturzeitschrift, ano 12,
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1941, o grupo se separou, tendo Becher e sua mulher seguido para o Rio de
Janeiro, onde moraram até fins de 1943. O verao era passado em Teresopolis.
Ulrich Becher estava com 31 anos. Stefan Zweig morava na vizinha cidade
de Petropolis e tinha 60 anos. Em 1943, aproximadamente um ano apos o
suicidio de Zweig, Dana e Ulrich Becher passaram a residir em Sao Paulo.
Devido a proibi¢do de publicar obras em lingua alema naqueles tempos da
Era Vargas, Becher no pode recomecar sua carreira de escritor.

Desde o principio, Dana Roda Becher ndo deixa duivida sobre seu desejo
mais ardente: reunir-se aos pais em Nova lorque, onde estes haviam conse-
guido se refugiar das perseguicoes dos nazistas. Consequentemente, nao
poupou esforcos, para, uma vez no Brasil, obter vistos validos para os EUA.
Para ficar o mais perto possivel de seus pais em termos geograficos, Dana
Roda Becher, em 1942, chegou a considerar uma emigracdo para o México.
Portanto, os sentimentos do casal Becher para com o pais de reftigio foram
ambivalentes: “Tinhamos a sensacdo de que nédo sairfamos mais de 14 [...].
De um lado, Uli dizia, as vezes, ‘Ndo agiiento mais [...] ndo quero ficar aqui’.
Depois, acostumou-se tanto... a ponto de ser considerado um brasileiro.”"!

Dana e Ulrich Becher esforcaram-se, desde o principio, para se
adaptar as circunstancias brasileiras. Moravam modestamente e aceitavam
ajuda de amigos. Certa vez, no intuito de conseguir, pelo menos, um visto
permanente no Brasil, Dana escreveu a seu pai Alexander Roda Roda, que
era grande amigo de Stefan Zweig, pedindo-lhe uma intermediagdo com
este, pois: “Referéncias de Zweig seriam importantissimas. Ouve-se falar,
repetidas vezes, como é grande sua influéncia aqui.”'? Zweig, realmente,
escreveu tal carta, pela qual o casal ficou muito agradecido'®. Os casais
Becher e Zweig, porém, jamais se veriam no exilio brasileiro, embora o
encontro tivesse sido planejado. Declara Dana Becher:

Meu pai me escreveu que havia avisado Stefan Zweig que eu o visi-
taria. Ja havia visitado Zweig em Salzburgo |...] e quis visitar Stefan
Zweig em Petrdpolis. E eu lhe escrevi de Teresdpolis que iria. E,

n. 46/47, p.10,1980. (T.A.)

11 RODA BECHER apud KESTLER, Izabela Maria Furtado. op. cit., p. 8o.

12 Carta de Dana Roda Becher escrita do Rio de Janeiro a seus pais em Nova lorque,
em 15/05/1941. Acervo Alexander Roda Roda, I.N. 216.164, Wienbibliothek im Rathaus,
Viena. (T.A.)

15 Ver Carta de Dana Roda Becher escrita do Rio de Janeiro a seus pais em Nova lorque,
em 09/06/1941. Acervo Alexander Roda Roda, I.N. 216.164, Wienbibliothek im Rathaus,
Viena. (T.A)
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enquanto levava a carta a caixa do correio, apareceu um jornal,
com uma enorme foto de Stefan Zweig morto."

Assim como milhares de refugiados do nacional-socialismo no
Brasil e no mundo inteiro, os Becher ficaram chocados com a noticia do
suicidio do escritor austriaco, um dos mais famosos exilados no Brasil,
que se matou junto com sua mulher, 26 anos mais jovem. Parece que, na
opinido de Dana Roda Becher, Zweig, em virtude de sua posicdo privile-
giada e sua personalidade ilustre, poderia ter funcionado como modelo
para outros refugiados. De Teresdpolis, Dana escreveu aos pais, poucas
semanas apos a tragédia: “Hoje os tempos estdo péssimos e, mais do que
nunca, é incorreto omitir-se.”"®

A mudanca para Sdo Paulo, em fins de 1943, abriu a Ulrich Becher
algumas novas possibilidades de trabalho e publica¢do de pequenas obras
em diversos jornais. Gracas a intermediacdo de Herbert Baldus, entédo
diretor do Museu Paulista, Becher pdde publicar alguns artigos no jornal
Estado de S. Paulo. Ademais, seus artigos, poemas e ensaios sairam
nos periddicos antifascistas Das andere Deutschland/La otra Alemania
(em Buenos Aires) e Freies Deutschland (Alemanha livre, na Cidade do
México). A inica obra em lingua alema, que Becher pode publicar durante
seu exilio brasileiro, foi o poema narrativo Das Mdrchen vom Rduber,
der Schutzmann wurde (O conto de fadas do ladrdo que virou policial)'é,
lancado pela Notbiicherei deutscher Antifaschisten (Editora de emergéncia
de antifascistas alemaes), que Becher havia fundado junto com o diretor
de teatro e também refugiado do nacional-socialismo, Willy Keller'”. Com
a proibicdo de qualquer publica¢do em lingua alema naquela época, editar
e distribuir a obra de Becher foi um grande desafio para os responsaveis
pela tarefa e s6 pode acontecer clandestinamente!s.

O casal Becher teve contato com varios membros do Grupo Gérgen
e outros exilados alemdes e austriacos, entre os quais o pintor Axl von
Leskoschek, docente da Academia de Artes do Rio de Janeiro; o bem-su-

14, Entrevista concedida por Dana Roda Becher a Izabela Furtado Kestler, Basileia,
25/06/1988. Casa Stefan Zweig, Rio de Janeiro. p.10. (T.A.)

15 Carta de Dana Roda Becher escrita do Rio de Janeiro a seus pais em Nova lorque, em
06/03/1942. Acervo Alexander Roda Roda, I.N. 216.181, Wienbibliothek im Rathaus,
Viena. (T.A.)

16 Ver BECHER, Ulrich. Das Mcdrchen vom Rduber, der zum Schutzmann wurde. Rio de
Janeiro: Notgemeinschaft Deutscher Antifaschisten, 1943.

17 Sobre a obra e a vida de Willy Keller, ver ZIMBER, Karola. Willy Keller: um tradutor
alemao de literatura brasileira. 1998. Dissertacdo (Mestrado em Letras) - Faculdade de
Filosofia Letras e Ciéncia Humanas da Universidade de Sdo Paulo.

18 Ver KESTLER, Izabela Maria Furtado. op. cit., p. 79.
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cedido diretor de teatro Karl Lustig von Prean; o jornalista Otto Maria
Carpeaux, que se tornou um intelectual de grande influéncia no Brasil; o
famoso escritor de viagens Richard Katz'; o jornalista Ernst Feder, uma
voz importante na Reptiblica de Weimar; como também com espanhdis,
caso do escritor Rafael Alberti.

Em 1944, Alexander Roda Roda conseguiu obter os vistos necessa-
rios para os EUA para a filha e o genro, e ambos puderam, entdo, deixar o
Brasil. Todavia, os trés anos do exilio no pais deixariam marcas evidentes
na obra literdria de Becher: “Se eu tivesse ficado no Brasil mais tempo,
teria me estabilizado razoavelmente por la. [...] Os brasileiros sdo um povo
muito afavel. Tive muitas conversas com os brasileiros”?°.

Refugiados do nazismo no meio do samba e do carnaval

Porém, foi apenas em 1950, ja de volta a Europa, que Becher lancou
sua primeira obra de temdtica brasileira explicita, intitulada Brasilianischer
Romanzero (Romanceiro brasileiro), escrita quando ele ainda morava no
Brasil. Um ano depois, estreia no Theater in der Josefstadt®!, em Viena, a sua
primeira peca de teatro Samba, cuja trama também se passa no Brasil. Nesta
peca, sdo tematizadas a alegria esfuziante e, sobretudo, a vitalidade intensa
do carnaval de 1942, tendo como horizonte histérico, do outro lado do Atlan-
tico, uma guerra crudelissima. Trata-se de matizes do Brasil-refigio que,
reiteradamente, aparecem em outras obras de Becher.

No ensaio “Erinnerungen an den cariokischen Karneval” (Memo-
rias do carnaval carioca), o escritor descreve assim o evento:

Dias de fevereiro brasileiros: canicula, pleno verdo quentissimo.
Todavia, tinha que ver o carnaval carioca [...] Como Da [isto é, Dana,
a mulher de Ulrich Becher, M.E.] tinha passaporte alemado [...], ndo
podia viajar ao Rio onde, nesse momento, estavam reunidos, em
conselho, os ministros de rela¢gdes exteriores panamericanos. Em
seu lugar, levei a gordissima cozinheira negra do hotel Florida. O
lugar estava cheio de pulgas. [...] Algum hdspede aqui do hotel deve
ter lido para essa Princesa Isabela Bahiana a “Maria Antonieta”, de

19 Sobre sua vida e obra, ver “Literatura brasileira de expressdo alema”. Disponivel em:
www.martiusstaden.org.br/.

20 BECHER apud SAUTER, Josef-Hermann. op. cit., p. 1176-1177. (T.A.)

21 O Theater in der Josefstadt é o teatro mais antigo de Viena, inaugurado em 1788, e esta
localizado no distrito Josefstadt. Entre seus diretores estdo, por exemplo, Max Reinhardt
e Otto Preminger, ambos internacionalmente reconhecidos.
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Stefan Zweig! Por isso, ela se vestiu como a malfadada rainha da
Franca [...] Uma banda de musica de samba desceu de um morro
com violas, flautins piccolo, maracas. [...] todos [...] dangaram como
se estivessem hipnotizados [...] no carnaval cintilando ao calor. [...]
Quando rompi por entre os folides [...] até o molhe da lagoa da Guana-
bara, imprevisivelmente distante, — os conveses dos barcos vindos
das ilhas balancavam por causa dos montes de sambistas. [...] Nessa
noite quente [...] passei pela Praga Onze, o centro de carnaval mais
velho do Rio, perto do canal do Mangue. L4, centenas de pessoas
dormiam a espera de um novo dia de carnaval.??

Com essas impressdes, Becher confirma, ainda que em parte, a

opinido do seu compatriota Zweig, que em seu classico, Brasil: um pais
do futuro, destaca o fendmeno da auséncia de violéncia em meio a movi-
mento tdo vivo na cidade inteira:

Até parece que esse calor acumulado leva a uma explosdo dos
impulsos que ocorre com regularidade no carnaval. [...] o carnaval
do Rio, em termos de excesso de alegria e entusiasmo, ndo tem par
no nosso mundo tdo obscurecido pela tristeza. [...] Todos vivem
nas ruas, dang¢a-se e canta-se até tarde da noite, tocam-se todos os
tipos imaginaveis de instrumentos. Todas as diferengas sociais sdo
abolidas [...] apesar da liberdade de usar méscaras, ndo acontecem
brutalidades ou inconveniéncias em meio a uma multidao [...] é
como um daqueles temporais de verdo. Depois, volta o comporta-
mento trangqiiilo. %

Em Samba, porém, as impressdes inesqueciveis do carnaval e do

samba servem apenas como fundo, sobre o qual se desenrola uma historia
de nacional-socialismo no Brasil, um assunto que fora sugerido a Becher pelo
amigo e mestre George Grosz, e que o escritor acabou elaborando dessa forma,
utilizando de modo concreto suas prdoprias experiéncias, vivenciadas no exilio

brasileiro. Em outras palavras: uma obra sobre a “Europa no meio do mato”?*,
Na peca, o pequeno e barato hotel Duque de Caxias, a beira do mato brasileiro,
¢ um reftigio para o inquieto poeta Julius Kornau, para as duas vienenses

22

23
24

BECHER, Ulrich. Erinnerungen an den cariokischen Karneval. In: HOHNSCHOPP,
Christine; WENDE, Frank (Orgs.). Exil in Brasilien. Die deutschsprachige Emigration
1955-1945. Frankfurt am Main: Die Deutsche Bibliothek, 1994. p. 106,108-109. (T.A.)
ZWEIG, Stefan. Brasil: um pais do futuro. Porto Alegre: L&PM, 2006. p. 192-193.
BECHER, Ulrich. Spiele der Zeit 2. Niemand, Makumba, Mademoiselle Lowenzorn.

op. cit., p. 324.
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Emanuela Knotek, apelidada Mana, para a romanista Dra. Rosa Goldscheider
e também para o capitdo reformado Franz Augustin, que se apresenta como
um “estadista austriaco-legitimista, exilado (exilierten legitimistisch-0ster-
reichischen Staatsmann)”, a servigo da casa de Habsburg?.

Frequentemente referindo-se a figuras reais na criacdo de suas
personagens, no caso de Samba, Becher inspirou-se nos membros do
Grupo Gorgen. Na opinido de Dana Roda, a configuracdo literaria e a
realidade sobrepdem-se:

Apenas sei os nomes verdadeiros [...] das pessoas, pois sdo retratos.
Com Kornau, Uli traca muito livremente um retrato de si mesmo.
Mana é um retrato idealizado de mim, Parisius é mais ou menos
Walter Kreiser, que passara para [Carl von] Ossietzky a histdria
do rearmamento secreto do Exército alemdo. O capitdo Augustin
representa um oficial excéntrico do Exército austriaco de nome
[Paul] Philipp.?¢

A romanista Dra. Susanne Bach, uma amiga de Dana Roda Becher,
que, depois da Guerra foi a primeira a dedicar-se aos estudos do exilio de fala
alema no Brasil, serviu como modelo para composi¢do da figura da Dra. Rosa
Goldscheider. Embora acrescentando alguns elementos poéticos, Becher
foi extremamente realista na elaboracdo das biografias das personagens,
chegando a detalhar especificidades no estilo de vida: em Parisius destaca o
alto consumo de 4lcool - Parisius foi inspirado no engenheiro Walter Kreiser,
que vivia embriagado. Dana Becher gostava dele e o descreveu como o “enge-
nheiro que estd sempre bébado [...] Gosto dele especialmente, ele ¢ um cara
simpdtico, apesar da sua rudeza”?’. Ele foi o membro do Grupo Goérgen que
mais correu perigo, pois, em 1931, tinha sido acusado, junto com o pacifista e
jornalista Carl von Ossietzky, no famoso “processo Weltbiihne”, e condenado
a uma pena de prisdo de 18 meses por causa de uma suposta revelagio de
segredos militares. Ao contrario de Ossietzky, que, mesmo tendo recebido o
prémio Nobel da Paz em 1935, foi torturado pelo nazistas em varios campos de

25 Idem, ibidem, p. 60.

26 RODA BECHER apud BRUHN, Reginald; LANGE, Torsten. Heldentum und Mythos im
Werk des Schriftstellers Ulrich Becher. Unverdffentlichte Magisterarbeit. Universitit
Osnabriick, 1986. p. 215-214; ver também KESTLER, Izabela Maria Furtado. op. cit., p.
213-214, nota de rodapé n. 19.

27 Carta de Dana Roda Becher escrita do Rio de Janeiro a seus pais em Nova lorque, em
15/05/1941. In: Acervo Alexander Roda Roda, I.N. 216.164, Wienbibliothek im Rathaus,
Viena. (T.A.).
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concentracdo e, enfim, morreu em consequéncia da prisao e tortura, Kreiser
conseguiu fugir em 1938, antes de ser detido®.

Becher também descreveu de maneira realista as harmonias e desar-
monias entdo existentes entre os membros do Grupo Gorgen. Isso significa
que a relacdo entre Parisius e Kornau é caracterizada por contradicoes e
tensdes. De um lado, Parisius faz publicamente troga de Kornau e da sua obra
literaria. Ironiza ele: “Nosso génio incompreendido [...] o poeta prometedor
Kornau [...] Ele esta as voltas com um grande romance. Isso o deixa meio
louco”®. E possivel encontrar estas palavras na correspondéncia privada
entre Becher e Kreiser. Nela, Kreiser chama Becher de “poeta” entre aspas, e
sua obra de “fantasia de estufa”, para salientar que as afirmacoes de Becher
seriam algo ficticio e ndo corresponderiam a verdade?.

De outro lado, o escritor Kornau admira o engenheiro por sua dedi-
cacdo politica e considera essa atitude digna de imitacdo. Neste sentido,
Parisius faz o papel do alter ego de Kornau na peca. Ambas as figuras
representam o dilema com que Kornau/Becher se vé confrontado no
exilio brasileiro: a duvida entre o estabelecimento de uma nova vida no
pais de reftigio e a volta & Europa, para 14 se juntar a resisténcia ativa e a
luta contra o fascismo. No comeco, Parisius e Kornau parecem defender
opinides diametralmente opostas:

PARISIUS: [...] Nao tenho a intensdo de me instalar aqui. Foi a guerra
que me trouxe para cd. Vou me deixar tostar um pouco pelo sol, depois
vou-me embora. [...] Melhor esticar o pernil do que vegetar. [...]
KORNAU: [...] Fico feliz s6 em pensar que estou longe de 14. Nao
tenho saudades dos verdugos [...] das bombas. Quero trabalhar. [...]
Tenho que trabalhar.

PARISIUS: Guarda da torre de marfim, caro irmao antifascista,
nenhuma guerra foi vencida por sonhadores como o senhor. [...]
Caras bons como vocés ndo sdo combatentes.

KORNAU: O senhor quer dizer que eu nunca lutei?

PARISIUS: Talvez com a pena. Com a lira. [...] Antes que o préximo
carnaval comece, vou-me embora. [...] Alemanha. [...] Em qualquer
caso para Europa.

28 Para saber mais sobre Walter Kreiser ver PROCESSO Walter KREISER.
Entschiddigungsbehoérde, Reg.-Nr. 305040, Landesamt fiir Biirger-und
Ordnungsangelegenheiten, Berlim.

29 BECHER, Ulrich. Spiele der Zeit 1. Samba, Feuerwasser, Die Kleinen und die GroB3en.
Hamburg: Rowohlt Verlag, 1957. p. 26, 17, 110. (T. A.)

30 Carta de Walter Kreiser escrita do Rio de Janeiro a Hermann Gorgen, em Juiz de Fora,
em 10/04/1942. In: Acervo Hermann Goérgen, EB g2/311, Deutsche Nationalbibliothek.
Deutsches Exilarchiv 19535-1945. Frankfurt am Main. (T.A.)
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KORNAU: [...] Também pode-se lutar aqui. [...] Por exemplo, contra
o fato de terem as criancas interioranas barrigas inchadas do feijao
de todos os dias. Contra a mortalidade infantil, que atinge cinquenta
por cento das crianc¢as. Contra o fato de haver alguns demasiada-
mente ricos e milhdes demasiadamente pobres.*

Mas os dois, apesar desse interesse pela realidade social brasileira,
ndo deixam de se preocupar com o lado de 1. Kornau também esta cons-
ciente da sua ligagdo com a Europa no decorrer da peca:

KORNAU: [...] Meu pai: Berlim. Mae: Paris. [...] Minha mulher: Viena.
Nao sou muito europeu? [...] O que eu ndo sei é o que me faz ardente.
[...] Esse carnaval mortifero, monstruoso, la... dele ndo se pode fugir.
Ele é como um magneto. Sua for¢a se expande — de maneira global;
até pra ca. [...] Meu trabalho. Ele tem que esperar.®

Dana Roda Becher compreendia Samba como uma peca, “em
que alguém nao pode se decidir claramente. Ha dois fins: num caso ele
[Kornau] vai, num outro néo. Isso é tipico de Uli, pois ele [...] pensava que
[...] no fundo, ndo d4 para instar as outras pessoas, sem que ele préprio
néo faca nada. Isso foi provavelmente seu problema, em geral”.

Os herdéis de Becher encontram-se em uma situagio de emergéncia,
pois a responsabilidade pessoal na luta contra o fascismo ndo somente
exige deles uma decisdo, mas também o seu cumprimento. O interesse de
Becher, ao examinar o dilema da ponderacdo entre interesses privados e
necessidades historicas de agir, baseia-se na experiéncia autobiografica
do escritor. Devido a proibi¢o da atividade politica por parte de estran-
geiros, que estava em vigor no Brasil daquela época, Becher foi condenado
a ficar quieto e passivo no exilio.

Para documentar esse dilema, o dramaturgo deixou seu protagonista
Kornau permanecer no exilio brasileiro, na segunda apresentacdo da peca
de 1965. A julgar pelo maior éxito alcangado por essa nova versdo, junto a
plateia, poder-se-ia talvez concluir que os exilados de lingua alemd, ao regres-
sarem, ndo foram bem-vindos em seus paises de origem. Mandar Kornau de
volta & Europa como combatente, tal como acontece na versdo original, €,
porém, a interpretacdo mais auténtica do ideal de Becher, que pressupunha
o exercicio de uma consciéncia de responsabilidade artistica: “Um artista

31 BECHER, Ulrich. Spiele der Zeit 1. Samba, Feuerwasser, Die Kleinen und die GroBen.
op. cit., p.17, 51. (T.A.)

32 Idem, ibidem, p.114-115. (T.A.)

35 BRUHN, Reginald; LANGE, Torsten. op. cit., p. 25-24. (T.A.)
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tem que ser um homem politico. Especialmente em tempos como 0 nosso.”?*

A missdo dos autores seria dar voz ao povo e educar a humanidade.

Por isso, acho importante que todos nos [...] saibamos o que esta
acontecendo e, precisamente, de primeira mao. Por isso, meu Kornau
quis participar da guerra [...]. Ainda assim, arrisquei algo um tanto
estranho. Refundio fim. [...] Kornau é poupado. |...] Ainda néo consigo
decidir qual dos fins acho melhor. [...] Mas, em principio, seria mais
auténtico para o proprio Kornau regressar a Europa.’

Ainda que, sem duvida, também descrevesse o Brasil, em Samba,

como um reftgio livre, onde se podia sobreviver ao regime nacional-so-

cialista e trabalhar tranquilamente, Becher ficou bem longe de tracar um

retrato harmonico e pacifico do pais, tal como fez seu compatriota Zweig.

Zweig elaborou sobre o Brasil, da perspectiva oficial, um documento didéa-

tico e acritico sobre os aspectos fulcrais da histéria politica, econdmica e

social do pais, dos primdrdios da nac¢do a Era Vargas.

Com a peca Samba, Becher quis chamar a aten¢do do publico

europeu para o fato de que o nacional-socialismo também tinha partida-

rios e simpatizantes em um pais longinquo como o Brasil e, supostamente,

fora do alcance de Hitler.

34
35

HEREDIA: [..] O senhor naturalmente entrou no pais com um passa-
porte valido para as autoridades do Reich alemdo? O senhor ¢ judeu?
KORNAU: [...] Fui delatado ao departamento de politica racial do
NSDAP em Berlim? Ou me encontro a dez mil quilometros mais ao
sul, numa reptblica livre do continente americano, como ¢é? |[...]
HEREDIA: [..] Muito rebelde; muito rebelde. Preste atencdo, meu
amigo rebelde. [...] Em fevereiro de 1941 o senhor quer fazer crer a um
homem culto e militar que o Eixo perdeu a guerra? [...] Escute, amigo
rebelde, em Berlim os Hitleristas se encontram armados [...] modernis-
simos [.. ], eles se encontram em Viena e em Roma e em Madrid e em
Praga e em Varsdvia e em Oslo e em Copenhague e em Amsterda e em
Bruxelas e em Paris! [...] Por toda a parte, fascistas! [...] E no Brasil [...]
Dois milhdes de fascistas alemées, um milhéo de fascistas italianos [...]
Conheco os meus alemaes. [...]| Meu pai apoiou o Imperador Guilherme,
e eu sou [...] pelo Adolfo.?

BECHER apud SAUTER, Josef-Hermann. op. cit., p. 1179-1180. (T.A.)
Idem, ibidem, p. n82. (T.A.)
BECHER, Ulrich. Spiele der Zeit 1. Samba, Feuerwasser, Die Kleinen und die GroBen.

op. cit., p. 52-33, 58-59. (T. A.)
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A respeito do representante da policia brasileira,

o delegado Agamemnon Heredia dos Santos Novais [...], com sua
simpatia publicamente alardeada pelo Nazismo, é a propria encar-
nacdo de todos os fantasmas de que fogem os refugiados alemaes. E
através desta tensdo entre o mundo imaginario e o mundo real das
personagens que se delineia sua ansiedade e seu sofrimento. [...] O
contato com a realidade brasileira, tanto no que respeita a paisagem
primitiva, apresentada pela floresta virgem, quanto no que toca ao
campo politico, revelado através das tendéncias ideologicas nazistas
do delegado de policia, destroem a imagem fantasiosa de um pais
longinquo, alegre e exético.””

Enquanto a figura do delegado de policia brasileiro, Agamemnom
Heredia dos Santos Novais, por causa da sua atitude politica, representa um
elo entre a patria velha e o pais de reftigio, o samba impde-se como uma
caracteristica diferenciadora entre os dois mundos. O samba é a musica de
fundo e, sobretudo, o emblema da danc¢a das bruxas na histéria mundial,
em cujas vitimas os exilados se tornaram. Além disso, o uso do samba,
como musica de fundo, revela uma outra funcao. “Becher uses the samba
to symbolize the untapped power and vitality of the Brazilian people as
well as to illustrate the reasons for their powerlessness. Becher also uses
music in Samba [.. ] to intensify the action.”>®

Isso vale ainda mais porque, ao escolher o samba, Becher optou por
um dos elementos da heranc¢a cultural afro-brasileira que, desde os anos
1930, é considerado o género musical e dancante brasileiro mais famoso e
popular no mundo. Pois, por meio da revaloriza¢do nacional dessa heranca
cultural afro-brasileira, o regime Vargas tentou alcancar uma identi-
dade brasileira homogénea, abrangendo a nagdo inteira. Parte da cultura
popular, isto é, o carnaval, umbilicalmente ligado com o samba, também
foi instrumentalizada para “introduzir temas historicos [...] na transmissao
de mensagens”.’® Subentende-se que, nisto, a censura estatal submeteu
ambos para evitar qualquer declarac¢do critica. A grande popularidade de
que gozam o samba e o carnaval junto aos brasileiros, especialmente nas

57 RIBEIRO DE SOUSA, Celeste H. M. Retratos do Brasil: hetero-imagens literarias alemas.
op. cit., p. 97-98.

38 ZELLER, Nancy Anne McClure. Ulrich Becher. A Computer-Assisted Case Study
of the Reception of an Exile. Frankfurt/Berlin/New York/Paris/Wien: Peter Lang
Verlag, 1985. p. 96. (T.A.)

39 PRUTSCH, Ursula. Populismen, Mythen und Inszenierungen - Gettilio Vargas, Juan und
Eva Peron im Vergleich. In: BERNECKER, Walther et.al. (Orgs.). Lateinamerika 1870-
2000. Geschichte und Gesellschaft. Wien: Pomedia Verlag, 2007. p. 235. (T.A.)
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camadas sociais mais baixas, baseia-se principalmente na possibilidade

da autorrepresentacdo. Por isso, no carnaval, a exigéncia de justi¢a social
¢ frequentemente articulada.

Ele [o carnaval] oferece a possibilidade para um “sinal de vida
alegre, comico, nacional”. Um sinal de vida e, assim, ja uma forma
palida de critica. [...] Isso da-l1he “acento tipico brasileiro”. A ence-
nacdo coletiva da acusagdo carnavalesca é, ao mesmo tempo,
expressdo de maior dedicagdo nacional. Uma forma tipica de uma
mesalliance carnavalesca, a ligacdo de contrastes [...] Também,
nesse caso, acontece uma “mistura”.*

A grande atracdo do samba e do carnaval, de que ninguém pode

escapar, € ilustrada na peca de modo impressionante. No decorrer do

tempo, a musica exotica atrai e envolve quase todos os refugiados euro-

peus, despertando neles uma fascinac¢ao incrivel.

AUGUSTIN: Agora vou assistir um pouco ao carnaval de Ibarahy.
[...] Que cancdo linda, este samba, ndo é? [...] Diga-me, noiva bonita,
a senhora ndo poderia me ensinar um pouco de samba? [...]
MANA: [...] Facilimo, senhor capitdo - veja: assim - sempre de lado
- para cd e para ld - como uma danca campestre |[...]

AUGUSTIN: [...] Oh, muito obrigado - em breve isso vai se entra-
nhar [..] sei dancar samba..."

Quanto aos brasileiros, sem excecdo, todos estdo atacados pela

“febre do samba”, inclusive profissionais como os carregadores de caixado

e os policiais, de quem ndo se espera esse comportamento.

Ja que essa mistura carnavalesca representa um retrato da sociedade

brasileira, Becher deixou, na versao de 1965, uma conclusio existencial na

boca do gar¢com Ernesto: “Tem gente que vai e tem gente que chega, e tudo

enfeitado com samba. Ora, diga 14, isso ¢ vida? [...] Estranho, é vida! E vida,

e isso é a coisa mais importante. O principal é que isso é vida.™*?

40 ENGELL, Karin. Dreh’ Dich Baiana... In den Farben meines Herzens! Karneval in

41

Brasilien — Ein Spiegel politischer Kultur. Opladen, Leske + Budrich Verlag, 1994.
P- 294-295.

BECHER, Ulrich. Spiele der Zeit 1. Samba, Feuerwasser, Die Kleinen und die Grof3en. op.
cit., p. 46, 85. (T.A.)

BECHER, Ulrich. Neuer Schluss Samba, sem data. Acervo Ulrich Becher, EB
85/147, Deutsche Nationalbibliothek. Deutsches Exilarchiv 1955-1945. Frankfurt
am Main. (T.A.)
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Também por isso, o carnaval tornou-se, naqueles anos, uma parte inte-
grante e importante da vida dos afro-brasileiros, porque, apesar de toda a
vigilancia exercida pelo regime Vargas, o carnaval passou a ser um simbolo
da resisténcia cultural. Ademais, ocorreu uma estreita ligacdo entre o samba
e a religiosidade afro-brasileira que ainda continua nos dias atuais.

O encontro entre a macumba e um pretenso Hitler no interior
brasileiro

Becher chegou a conhecer de perto esse vinculo entre o samba, o
carnaval e as religides afro-brasileiras, a que se referiu repetidas vezes
em suas obras. Ele proprio foi apresentado as origens e aos rituais da reli-
giao afro-brasileira, isto é, a macumba, por um pai de santo*.

Porém, essa experiéncia ndo foi decisiva para a transposicdo do
motivo para suas obras literdarias. O que o levou a considerar essa possi-
bilidade foram as noticias publicadas na midia mundial, em 1945. Em
agosto desse ano, poucos dias depois da capitulagdo do Japdo, Becher leu o
seguinte e decisivo texto em um jornal nova iorquino nos EUA:

Alguém, que ndo tivesse vivido no interior do Brasil, dificilmente se
interessaria por essa noticia. Em mim caiu como um raio: Recebendo
uma companhia da Forca Expediciondria Brasileira, [...] o delegado
de uma cidade na provincia do Estado de Minas Gerais organizou
uma “marcha triunfal”. [...] Os vencidos donos da guerra do tridn-
gulo Berlim-Roma-Téquio, o Fiihrer, il Duce e o Primeiro-Ministro
da Guerra do Japdo, Almirante Tojo [sic], foram representados como
imagens vividas. Os atores: nativos. No regresso daquela féte, o ator
do Hitler foi linchado. Essa tltima noticia da rubrica Accidentes e
Crimes parecia conter uma ironia monstruosa, na minha opiniao. O
fato de que nenhum alemaéo o tenha conseguido, [...] que esse assas-
sinato de um tirano, o mais necessario da histdria, tenha ocorrido,
numa “imagem vivida”, numa pessoa totalmente inocente, na forma
de uma minuscula alegoria, extremamente esquisita e justamente 14,
onde, literalmente, a pimenta cresce [...] quase justifica a crenca em
milagres [...]: Deus é brasileiro.*

43 BECHER, Ulrich. Spiele der Zeit 2. Niemand, Makumba, Mademoiselle Lowenzorn.

op.cit., p. 324-325. (T.A.)
44 Idem, ibidem, p. 527. (T.A.)
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Inspirado por essa noticia, Becher escreveu a peca de teatro Der
Herr kommt aus Bahia (O Senhor vem da Bahia), cuja estreia aconteceu no
Teatro Aleméo de Gottingen, em 1958. Nela, o dramaturgo conta a historia
do chefe de uma quadrilha chamado Orestes Goyano das Vilas Boas. Em
certo vilarejo do interior, Goyano é tdo temido como tirano, quanto amado
como pai de santo pelos nativos. Em um desfile cerimonial, por ocasido do
fim da Guerra, fez o papel de Adolf Hitler. Ao apropriar-se do comporta-
mento do ditador, atraiu o 6dio dos habitantes e, enfim, foi linchado.

Assim como em Samba, Becher também refundiu essa nova peca.
Nesse caso, porém, as modificagdoes foram muito mais extensas: entre
outros, o titulo Der Herr kommt aus Bahiafoi alterado para Makumba, com
estreia em 1965. O autor deixou claro que nao se tratava nem de uma farsa
tragica de politica contemporanea, nem de uma “peca de ambiente”; seu
objetivo era apenas apresentar “costumes e usos” absolutamente desco-
nhecidos. “A peca fala da magia do poder que um homem do povo exerce
sobre outras pessoas do povo e sobre a decadéncia stibita do poder”. Por
isso, Makumba pode ser considerada tanto como um comentdrio politico de
Becher, quanto uma parabola do nacional-socialismo. A religido afro-bra-
sileiro é empregada como o meio, como pano de fundo crucial para ilustrar
esse tipo de exercicio do poder.

Os [...] escravos trouxeram seus cultos religiosos. Seus descen-
dentes cristianizados empreenderam a “sublima¢do” dos orixala
[sic], dos deuses em santos cristdos [...] A civilizacdo ocidental, que
se entregou [...] & magia negra da bomba de hidrogénio, ndo tem,
na opinido imodesta do autor da pe¢a, nenhum motivo para menos-
prezar os fiéis da macumba. Estd certo que uma pessoa sé exerce
um poder magico enorme sobre outras pessoas, gracas a macumba,
as vezes sobre a vida e a morte.*

Testemunha da Guerra Fria nas décadas de 1950 e 1960, periodo
em que as pecas foram escritas, Becher fez questdo de chamar a atencao
para o perigo da bomba atdmica. Por isso, na pec¢a, o comunista Hannibal
Cascadura exige resisténcia ndo so6 contra a bomba atémica, como também
contra a macumba, vendo no socialismo a solu¢cdo para ambas as formas
de “magia negra”.

45 BECHER, Ulrich. Anmerkungen zum Spiel [Makumbal als Zwischenakt. Acervo Ulrich
Becher, EB 85/147, Deutsche Nationalbibliothek. Deutsches Exilarchiv 1953-1945.
Frankfurtam Main. (T.A.)

46 BECHER, Ulrich. Einige Notizen zum Spiel. Bldtter des Deutschen Theaters in Gottingen,
op. cit., p.208. (T. A.)
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HANNIBAL: [...] Lenin declarou: Macumba é 6pio para o povo! [...]
Ajuda na organizacdo da paz atdomica! Cada um ¢é importante! [...]
Também voceé, proletdrio da estepe de Minas! [...] Al um pequeno
lavrador e bandido assusta o povo como grande pai de santo [...] e
no ponto mais importante da missa negra, deixa-se “cavalgar” pelo
seu deus diabdlico. [...] Magia negra. [...] O socialismo acabard com
toda a macumba do passado.*”

Nesse trecho, Hannibal ndo somente denomina seu grande inimigo, o
chefe da quadrilha Orestes Goyano das Vilas Boas, como alude também ao
climax de cada culto de macumba, quando o orixa “baixa” no seu “cavalo”,
ou seja, momento em que um dos participantes do culto incorpora a enti-
dade. O orixa de Goyano é uma espécie de deus diabolico. Uma referéncia
a Exu, que faz o papel de mensageiro entre os deuses e os homens dentro
das religides afro-brasileiras. Um intermedidrio entre os dois mundos e, por
isso, onipresente. Muitas vezes, é considerado equivalente ao diabo cristdo.
Foi, por isso, que Becher o chamou de deus diabdlico. O que também corres-
ponde & hipotese do antropdlogo Arthur Ramos, de que a palavra “exu” possa
ser deduzida de “Shu”, que significa trevas*. Justamente por querer destacar
a ambiguidade da indole de Goyano, Becher associou-lhe ao orixa Exu.

Por conseguinte, Hannibal tem que lutar contra um inimigo inco-
mensuravel. E, como se isso ndo bastasse, apaixona-se pela filha de Goyano,
que se chama Eros. Sua luta contra Goyano e a macumba comeca com a
conquista da filha. Esta, porém, estd totalmente influenciada pelo pai, que
sempre consegue conduzi-la novamente a um estado de transe.

Goyano, segurando o espelho na méo esquerda e, assim, criando raios
de luz, passa a mao direita com os dedos abertos, num gesto ritual,
vdrias vezes sobre o rosto de Eros. Eros comeca a tremer impercepti-
velmente. [...] com a méo direita da filha, Goyano segura-lhe a fronte
e a induz a girar sucessivamente [...] observa-a atentamente — solta
a mao da sua cabeca [...] Com a gira, o tremor expande-se da cabeca
para baixo e passa as extremidades. [...] um tremor corporal cons-
ciente-inconsciente, e sem que a menina saia do seu lugar.

Goyano, de repente, sorri ironicamente, satisfeito com esse éxito da
magia negra, mostrando a propria filha como seu objeto. [...] Grite,
Eros, grite como a deusa africana das ventanias lansa. [...]

47 BECHER, Ulrich. Spiele der Zeit 2. Niemand, Makumba, Mademoiselle Lowenzorn.
op. cit., p. 157, 142. (T.A)

48 Ver RAMOS, Arthur. Introdugdo a antropologia brasileira. Rio de Janeiro: Casa do
Estudante do Brasil, 1947. p. 2653.
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Eros no jubilo paroxistico Epahei!! Epahei!! Epahei!!*

Uma das diligéncias mais importantes na “campanha” de Hannibal
é a salvacdo de Eros, do estado de transe e do culto da macumba. Em
comparacdo com essa peca de Becher, que se interessou muito pelo culto
das religides afro-brasileiras e também o descreveu com conhecimento dos
detalhes, a reacdo e a avaliagdo do mesmo culto no cldssico do seu compa-
triota Zweig sdo surpreendentemente diferentes. Zweig, que ndo podia
esconder seu entusiasmo e fascinio pelo pais, no seu canto de louvor efusivo,
foi notavelmente moderado e cético na exposi¢do das suas impressoes de um
culto das religives afro-brasileiras. E verdade que também ele ndo deixou de
descrever o efeito extatico observado: “Com a danca, a bebida e, sobretudo,
aquela terrivel monotonia da musica havia uma embriaguez [..] o éxtase
pelo éxtase tomou conta mesmo das pessoas mais pacificas e quietas.”°

Mesmo assim, o proprio Zweig ndo pareceu impressionado com esse
fendbmeno, ao contrdrio, no livro fingiu ser um espectador distanciado e
desinteressado. A mencdo frequente de que o culto foi “sem duvida ence-
nado” revela a descrenga do austriaco nesses ritos: “Esses ritos insdlitos e
estranhos [...] viraram uma curiosidade e geraram tantas apresentacoes
encenadas [...] a dificuldade do acesso tem por objetivo a sensacao do proi-
bido e misterioso”'.

Essa avaliagdo das circunstancias prova que o escritor desconhecia a
realidade naquela época, pois, andlogo ao caso do samba, a repressao aberta
das comunidades religiosas afro-brasileiras pelo Estado s6 diminuiu nos
anos 1930. Todavia, continuou a haver difamacdes e fechamentos de terreiros
de candomblé pela policia®. Os preconceitos para com as comunidades ainda
se mantiveram, apesar da revalorizacdo da heranca cultural afro-brasileira
durante o regime Vargas. Por isso, o exercicio do culto pode ser julgado
também como uma forma de resisténcia contra os poderosos.

Resistance, for there was no breaking of the African will. [...] This
resistance underlying apparent conformity to European ways and
resistance for the sake of conserving African ways entails acts of [...]
cultural guerrilla activity [...]. Cultural guerrilla subversion through

49 BECHER, Ulrich. Spiele der Zeit 2. Niemand, Makumba, Mademoiselle Léwenzorn.
op. cit., p. 151-152. (T.A.)

50 ZWEIG, Stefan. op. cit., p. 239-240.

51 Idem, ibidem, p. 259.

52 Ver PEREIRA, Victor Hugo Adler. O negro e o pobre na constru¢do do “homem novo”
- revendo o mito Orfeu. In: PONTES JR., Geraldo; PEREIRA, Victor Hugo Adler. O
velho, o novo, o recicldvel Estado Novo. Rio de Janeiro: Instituto de Letras da UERJ,
2008. p. 89-90.
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conformity and resistance became a defense mechanism vis-a-vis a
hostile world. It allowed them to survive as a human community.?

Becher compreendeu que o transe é parte integral das religides
afro-brasileiras, um fendémeno religioso e psicologico. Consequentemente,
serviu-se dele como meio de encenagdo teatral e tentou sublima-lo lite-
rariamente para, ao menos, manifestar em sua obra sua resisténcia e
luta contra o fascismo - pois, no estado de transe, espiritos se apoderam
do homem para fazer dele seu meio de expressdo. Nesse sentido, Becher,
no fim da peca, fez Adolf Hitler “baixar” no corpo do Goyano. Assim, o
ditador alemdo fala pela boca do chefe da quadrilha brasileiro. O transe
de Goyano é um estado de dissocia¢do, em que ele ja ndo percebe mais seu
proprio ambiente e ndo tem consciéncia do prdprio estado. Seu comporta-
mento pode ser explicado como “tipo de consciéncia dupla de uma atuacgao
pretensa de um outro espirito”®*. Goyano nega que sua interpretacio do
ditador faca parte de uma encenacio e, representando Hitler, j4 ndo mais
reconhece a propria filha. Ainda que Goyano misture fatos histéricos e
elementos dos ritos afro-brasileiros e transforme a sauda¢ao alema, “Heil
Hitler”, na saudacdo usada nos cultos de macumba “sarava germania”®, é
bastante convincente no papel de Hitler, a ponto de perder a vida.

MANOEL: Mas isso foi uma brincadeira de Orestes Goyano.
CAPITULINA: Eu digo que nao foi. E digo que isso ndo foi Goyano,
mas o duque alemado [isto ¢ deduzido da palavra “Duce”, M.E.]
pessoalmente. [...]

GOYANO: [...] Socorro!... Socorro!... Assassinos covardes !... Aaauuu!
CAPITULINA: Um grito de morte.

MANOEL: [...] Goyano, eles-eles-eles estdo matando-o!... Eles--eles-
eles - mataram-no.

CAPITULINA: Néo, Orestes Goyano.>®

A exposicdo do chefe da policia, Milton de S4, fornece os possiveis
motivos que, na opinido dele, deveriam atingir o chefe da quadrilha brasi-
leiro, assim como o ditador alemao.

55 MERELL, Floyd. Capoeira and Candomblé. Conformity and Resistance in Brazil.
Princeton: Markus Wiener Publishers, 2005. p. 107-117.

54 BECKER, Ralph M. Trance und Geistbesessenheit im Candomblé von Bahia (Brasilien).
Miinster/Hamburg/London: LIT Verlag, 1995.

55 BECHER, Ulrich. Spiele der Zeit 2. Niemand, Makumba, Mademoiselle Lowenzorn,
op. cit., p.178. (T.A))

56 Idem, ibidem, p.18o. (T.A.)
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DELEGADO: [..] Esse Orestes Goyano dominou o poder da magia
negra sobre outras pessoa. O fato de té-la perdido e de ter se tornado
presa facil estd, provavelmente, ligado com a violacdo de um fabu |...]
Grande pai-de-santo, ele ndo deveria ter abandonado a macumba...
[...] Hoje, estd resolvido um grande homicidio. Aah, o maior genocidio
da historia até agora. Considerando a data, estou determinado [...] a
terminar o caso Goyano o mais rdpido possivel. [...] Embora s6 [...]
tenhamos achado o esqueleto do Goyano, tudo indica que o homem foi
esfaqueado. [...] E, a saber, ndo por um cavaleiro sd, mas por varios.
[...] por exemplo, antinazistas ingénuos, que, talvez, de fato, o tenham
identificado [...] como o assim chamado duque aleméo, e imaginaram
ter exercido o assassinato de um tirano, o mais necessario da histéria.
[..] Ounazistas, de ascendéncia teuto-brasileira, desnorteados, que, em
seus ainda sagrados sentimentos, tenham-se sentido feridos pela repre-
sentacdo de Goyano. Pois tenho poucas duvidas sobre isso: Algumas
pessoas no mundo crerdo em Hitler ainda por muito tempo.5’

Assim, recorrendo ao mundo espiritualista das religides afro-
-brasileiras, Becher conseguiu dar forma a sua oposicdo ao fascismo,
“executando literariamente” Hitler.

Consideracoes finais

No vasto campo de pesquisa, praticamente inexplorado, relativo a
presenca de exilados de lingua alema no Brasil e suas obras, pretendeu-se
aclarar e mostrar as relagdes existentes entre o mais célebre e conhecido de
todos, Stefan Zweig, com outro quase desconhecido, Ulrich Becher. As demais
relagdes entre estes e outros exilados continuam por ser tracadas e trazidas
a publico. E preciso comecar a questionar a visdo de Brasil, registrada por
Stefan Zweig, como paradigmatica do exilio alemao no pais. Sobre as circuns-
tancias que envolveram a sua estadia aqui, h4 um estudo de folego, levado a
cabo por Alberto Dines em Morte no paraiso®®, bastante conhecido do ptiblico
brasileiro. O presente artigo oferece um passo além, mostrando que Becher
poderia ter se relacionado com Zweig, por intermédio do sogro, o que s6 ndo
aconteceu por causa do suicidio. Entretanto, hé outros exilados, alguns deles
membros de grupos de resisténcia ao fascismo na América Latina, como
o proprio Ulrich Becher, que Escreveu ensaios politicos em varios jornais.

57 ldem, ibidem, p.192-195. (T.A.)
58 Ver DINES, Alberto. Morte no paraiso. A tragédia de Stefan Zweig. Rio de Janeiro:
Editora Rocco, 2004.
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Além disso, veiculou em sua producao literaria os ideais que lhe norteavam
a vida. Nesse contexto, deve ser mencionado o fato de que a descricdo de
Hitler como bandido, ladrdo, hipnotizador e prestidigitador ¢ uma metéafora
frequentemente usada na literatura de exilio para representéa-lo.

Os emigrantes escolheram, do seu ponto de vista de perseguidos,
essas comparacdes para nomear a agressividade sem limites e
também a inescrupulosidade de seus perseguidores, dificeis de
serem explicadas pela psicologia tradicional. Entretanto, a repulsa
enérgica a um perturbador da ordem de tipo diferente [...] ¢ um
gesto “dramatico” [...] o fascismo formou, ele proprio, as categorias
do desprezo que passaram a valer para si mesmo [...] ele marcou o
campo, onde também se movem seus opositores.>

A obra de Becher, porém, representa, no meu ponto de vista, uma

7

excecdo, porque é o unico escritor entre os refugiados do nacional-
-socialismo que, devido a sua propria experiéncia no exilio brasileiro,
configurou sua opinido por meio de elementos culturais especificos do
seu pais de reftugio exotico.

Suas pecas Samba e Makumba ndo s6 contribuiram com um aspecto
novo para o desenho de uma imagem diferenciada, negativa do Brasil, elabo-
rado nas obras de autores de lingua alema (como, por exemplo, o classico de
seu compatriota Stefan Zweig) como também possibilitaram um olhar dife-
rente em relacdo a vida no pais na Era Vargas. Ademais, depois da Segunda
Guerra Mundial, Becher, segundo os criticos, tornou-se, com suas obras
dramaticas, uma “das personalidades mais fortes do realismo critico, do
humanismo burgués combativo no drama atual da Alemanha Ocidental. A
andlise social, a coragem de dar forma a parcialidade humanista, a acei-
tacdo da missdo de agitador da arte sdo dignas de louvor.”°

59 KOEBNER apud KESTLER, Izabela Maria Furtado. op. cit., p. 212-215. (T.A.)
60 RUHLE, Jiirgen et. al. Stimmen iiber Ulrich Becher. Bldtter des Deutschen Theaters in
Géttingen, op. cit., p. 216. (T.A.)
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