A GERACAO DE 45 (*)
CAssSIANO RICARDO

Né6vo Académico,
Sr. Péricles Eugénio da Silva Ramos:

Dada a importéincia da vossa obra e sua problemética, é natural que
suscite questdes, como tdda obra de arte digna désse nome.

N&ao se submete apenas a uma praxe — a do elogio académico — mas
convida esta Academia a receber-vos tendo em vista a licio de erudigdo e
beleza de que sois portador,

Impossivel furtar-me & fascinacio de discutir convosco algo fora do
tom pretocolar que é usual em recepcbes déste género.

JUSTICA A SERGIO MILLIET

Fostes exato na compreensioc de Sérgio Milliet, em vosso excelente
discurso. Além do poeta que sois, falou o critico de poesia que sois igual-
mente, tudo em alto sentido.

' Dissestes muito bem: “Legou-nos Sérgio uma licdo de constincia em
sua inquieta¢do fundamental e um documento de crenga na poesia como
forma de expressiio auténtica do homem”.

Se um pouco mais eu pudesse acrescentar seria o que jA escrevi a
respeito do autor de Cartas & Dangaring — o seu lirismo inteligente, ao

(*) Saudacho do Académico Cassiano Ricardo ao escritor Péricles Eugénio da
Sllva Ramos, por ocaslfic de sua posse na Academia Paulista de Letras.
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invés do simples lirismo natural; o seu saber ser humano, sem ecair na-
quele demasiado humano tdo malsinado por Valery.

A certo ponto afirmastes que Sérgio nio recebeu bem o concretismo
nem praxis, isto ji em sua udltima fase de critico atento as modificactes
da poesia em térmos de vanguarda.

Estais certo na observagho, mas creio poder fazer uma breve ressalva.

. _u

E a de que varios recursos hoje adotados por ésse experimentos novos ji
se encontram em Sérgio,

Ni#o posso alongar-me em exemplos, mas creio que dois ou trés bastam:

a) A valorizacio fénica, ou acustica, do poerna, t&0 em moda hoje,
num determinado setor, néo faltou ao seu poema “Saudade” (que citastes)
escrito no estrangeiro,

“No meio do wvozerio é é &
ou o € a &€ ou é
e deniro de mim um “Go” invomitdvel”

Isto é, um “80” brasileiro em meio do vozerio francés.
b) Outros versos de Sérgio, como:

“a flor do cacto repele
o zangao zangado”

ou ainda:
“uma halo ralo de ametista”

sio solugdes de linguagem hoje desenvolvidas por nosses vanguardistas:
“halo ralo”, “zangio zangado”, ete.

¢) Aludistes a um‘ seu poema cubista — versos elipticos, com des-
continuidade, sem estrutura discursiva. £ outro ponto em que, sem divi-
da, os experimentalistas de agora repetem Sérgio.

E mencionastes (citando Le Roy Breunig) “as analogias e inter-relagdo
de segmentos, contiguos ou nio, sem seqiiéncia légica”, no mesmo poema,

Nao é outra coisa (direi ainda) o que pretendeu o poema visual analg-
gico, mediante arranjos (geométricos) de “contigiiidade e semelhanca” entre
os fragmentos (as palavras) . .

Como explicar que Sérgio, entfio, nao tenha recebido bem o0s seus se-
guidores?

S6 &le me poreria responder, bem o sei.
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Dizeis, porém, em substancioso preficio & Antologiec da Poesiac Moderna
de Fernando Ferreira de Loanda, que ésses experimentos sio filhos, ndo de
22, mas de 45, a geracio a gque pertenceis,

Desde que sim, também por uma questio de légica (ndo de poética)
ngo mereceriam o vosso louvor?

MODERNISMO E «LAMENTACAO FLORAL»

De um modo geral, a verdade me parece uma so.
Estd no proprio Sérgio: ’

“Uma coisa fica patente, dizia &le, os neomodernistas nao rompem
com geus avés de 22, Nem mesmo com seus pais de 30",

E estd também no vosso modo de pensar, em introducio & Aﬁtolog‘ia
da Poesia Moderna (p. 33) : o ciclo do Modernismo ainda nfo esti encerrado”.

E tendes tdda razfo, De 22 a 30, de 30 a 45, de 45 ao concretismo,
do concretismo ao ‘“ndoc-objeto”, do “ndo-objeto” & poesia praxis, 22 se
revé; e se critica a si mesmo, e se supera algumas vézes. Sem -cair

numa inatividade dialética que lhe seria um desfecho melancélico.

Mas ndo é de coisas tais que desejo falar e sim do poeta, do critico
de poesia, do ensaista, do tradutor de Shakespeare, que tudo isso sois a
um s6 tempo. E isso & o que conta, nesta simples saudacio ao compa-
nheiro mais névo,

O AMOR A BELEZA

Sr. Péricles Eugénio da Silva Ramos;

- A poesia de hoje, todos sabemos, se diz “participante”; esti associada
as aspiragbes do povo e #&s angistias' que marcam a nossa época.

O poeta deixou de ser um alienado em relagao aos problemas da so-
ciedade., N&o poderid evadir-se (como diria Sartre) de sua época, que.
€ sua Unica ocasiio. Sua época foi feita para éle e &le para a sua época.

Mas ao lado dessa verdade ha4 uma outra, que nZo pode ser esquecida;
a do poeta criador de maior beleza para o mundo; para que nosso planéta
se torne mais habitavel.

3érd entio éle (o0 poeta) um asscciado de Deus na criacio de coisas
belas; e haveri algo de mais necessirio nestes dias em que um feroz mau
gosto invade o templo de Apolo?



68 CASSTANO RICARDO

Pois bem.

O amor & Beleza, de que a poesia é a suprema forma de expressao,
eis, a meu ver, a principal marca de vossa atividade lirico-criativa.

Néo a beleza estdtica, nua, fria, mas a beleza no -que ela tem de fun-
cional e existencial — como necessidade inaliendvel do homem e da socie-
dade.

“Hsta beleza aftita que nio morre”,
como dizeis, no “Epigrama n° 4".

O vosso lirismo & grave, comedido, filirado; o humano que praticais,
também. Ambos presos a uma linhagem visceralmente imagistica, que &,
em Lamenlagdo Floral, o vosso trago mais forte e caracterizador,

O IMAGISMO OCIDENTAL

Amais a realidade, retratada pela imagem. N#o a realidade em bruto,
em sua “stupidité”,

Mas recriada, ou mesmo criada pela imaginacdo visual, na oficina mégica
do labor e da beleza, :

Seria mesmo interessante um paralelo entre os dois poetas mais “formais”
aparecidos na terceira fase do Modernismo: Cabral e Péricles.

Como Le Corbusier, mostra-se o autor de Educagio Pela Pedra muito
sensivel & matéria relacionada com a configuracio. N&o dissimula o ma-
terial, nem o contorna por nenhum limite on “décor”. B analitico, diditico,
explicativo, definidor; quase sem pintura nem “plitre” (como diria Simondon :
L'Imagination et Unvention). A vossa abordagem as coisas & outra; estd
Sempre em funcio do amor A beleza, Nao as “opticalizais”, apenas. Pro-
curais torné-las mais belas do que Deus as féz; embora n8o menos verdadeiras.

. Para isso praticais a metifora plurissignificante e a imagem concretizante,

Nao explicais, como Cabral; porque a beleza nio precisa de explicacio. Os
elementos plisticos a que recorreis com perfeita consciéncia do vosso oficio
de poeta & que explicam o poder definidor da vossa imagistica.

Nem‘precisais recorrer ao ideograma chinés porque vos basta o ima-
gismo visnal, tdo vélido como o recurso oriental. Alids ja tive ocasifo de
aludir 4 estreita correlagio notada por Harold H. Watts em Ezra Pound
and The Cantos entre o processo pictogrifico oriental e 0 nosso imagismo
ocidentsl. Imaginar, para nés, é também criar figuras, é pensar ideogra-
ficamente,
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Pela natureza mesma de vossa poesia, tanto em Lameniagio Floral
como em Sol Sem Tempo, Sois um criador de figuras néo sé de linguagem
senfo ainda de figuras corpéreas:

“remarei s0bre teus seios,
galera bramca de lua”

Qu entfo:

“ng lagoa hd vinte sapos,
vinte sapos verde-negros”

Ou ainda:

“o ouro € um rei falecido
mumic amarela sem nervos.”

Nio apenas o 6tico, a visdo periférica, mas o ver as coisas “avec
Yensemble de notre organisme” — eis o resultado gue atingis, com o vosso
imagismo visual concretizante.

PORMENORES QUE CONTAM

Dois pequenos pormenores sempre me chamaram a atengio em -vossa
poética. Um déles o vocativo, por interjeicdo de chamamento, a que muifo
recorreis, abrindo amdveis frestas na estrutura para dar um tom mais
humano a estrofes em que predomina a severa heleza da forma, da lingua-
gem.

Um exemplo bem caracteristico da seguranga com gque vos conduzis,
em tal “performance”, estd num poema lirico-amoroso, intitulado “Cantiga
de Amor™:

“Cerre as pdlpebras, ¢ frdgil!

Para os nardos e violetas
cerra ag pdipebras doridas,
que no limbo das cisterncs
gemem almas ontem fibres...

Tanto jé basta, 6 volivel,
paATA QUEe a8 aves emigrem,
o tempo mude de rosto

e 08 riog sequem na arein

O bela, apaga teu riso!



70 CASSIANO RICARDO

Donzelas que foram meigas
rasgam tunicas de linho

e ululando como 6bas
enlouquecem na montanha.

¢ rubra, guarda teu manto,
formosa, pensa nas horas,

que tua estréla, quem sabe?
jé estd ferida de sombras...”

Outro bonito exemplo dessa vossa atitude expressa interjetivamente,
Por mejo de vocativos, é a “Ladainha do Ouro”, de onde destaco:

“6 drvore dos séculos, 6 fonte dos assombros,”
“6 pintano solar”
“6 sorvedowro de almas e punhais”,
“6 vitorioso! / ¢ triunfador!”
“d inescrutdvel”
“6 tempestuoso! / 6 deus dos Junerais”
“¢ inenarrdvel”,
A 1ltima exclamacio me pareceu  particularmente bela:

“0 tu profundo!”
€ adquire, creio, maijor gravidade e importdncia que a do vocative latino.

Impossivel comentar, um por um, todos ésses chamamentos ao ouro,
mas note-se a séria forca lirica daquele “pintano solar” e preste-se aten-
¢do ao

“6 tu profundo”

que pela sua noturnidade e conotagbes faz lembrar o drama do ouro de
Ouro Préto, no século XVIT], naquela paisagem tragica das minas -— tra-
gica como uma quadre de Goya,

“G tu profundo”

nio 6 s6 o profundo das escavagdes, duramente sofridas, porém o profundo
do tempo, por sua imensa semanticidade histérica.

Mas o pormenor a que aludi ndo se limita ao vocativo, por interjeiciio
de chamamento; vai ao impeto exclamativo:

“e oh dor, oh lenta dor das privacoes,”
em “Elegia da Auséncia”,

ou
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“ah! ndo flsseis como a hera:”
em “Cancéio dos Laranjais”.

Nio tendes; bem o sei, um temperamento para faceis interjeicbes; sa-
beis usa-las estilisticamente e também porque elas conduzem, de um modo
vivo, sibito e impregnado de emocio (Matoso CaAmara Jinior) o vosso
estado psiguico de admiracfio e apoio as coisas e criaturas que vos cercam.

Ohserva Humberto Marcuse que o mundo de hoje é tdo tremendamente
substantive que o substantivo governa a frase de uma maneira autoritaria e
totalitaria (substantivo funcional agressivo}). Naoc chegais a tanto; transfor-
mais elegantemente os adjetivos em substantivos: “6 rubre, guarda teu
manto”.

Talvez um caso de coisificacdo da palavra, como o exige o vosso imagismo
visual.

Q outro pormenor, ji por mim indicado em Reflexdes Sébre Poética de
Vanguarda, a respeito de vossa poética, é o da auséncia de rima no redon-
dilho maior.

Q setissilabo foi sempre lido por ndés como coisa necessariamente ri-
mada, ji por sua indole adequada ao espontdneo, & miisica, ao galanteio
amoroso, ja por sua vinculagdo & graca da can¢io popular — buqué em
que cada rima € uma flor.

Sem falar no verso branco (escrevi na obra citada) em que jai se
praticava uma espécie de “arte de n#o rimar”, lembre-se o caso original
mais recente, ¢ da exclusio da rima no redondilho maior, obtendo-se com
isto 6timo efeito de surprésa e graca; e mencionei Drummond e Péricles
Eugénio da Silva Ramos.

A “Magnélia Tonta” & um bonito exemplo do redondilho maior sem
rima. E que assim comega:

“Ardam telos contre a mnoite,
rocem flancos na cambraia:
na dgua negra dos caminhos
onde a sombra de teus passosy

e termina como comecou: brincando com o leitor que, ao invés de se sentir
logrado por falta de rima, se sente encantado por essa falta. Falta de
rima bem mais graciosa que 2 presenca da rima, SubstitnicAo definitiva
do “rimar” pelo “ritmar”.
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ENAMORADO DA HELADE

“Baladilha” & uma pequena obra-prima de fanopéia cromética, de lirismo
intrinseco-formal:

“A Rainha rubra deixe o castelo,
retne a matilha, vaga nos bosgues.

Guincham morcegos por §6bre o cavalo;
seta e vendbulo, cage a rainha.

Flechas que voam, sangue correndo,
rainha, rainha, ndo tens compaixdo. ..

Caca a rainha, a rainha vermelha,
flagelo de feras, amdsia de abutres.

Caca a rainha, ¢ de tanto cagar,
achou sua raca na rage da hiena.

Caga a rainha, rameirg de l6bos;
cage o rainhal! E morre enire cdes.”

Sois um enamorado da Hélade. O wvosso *ser grego” (&ste ji nio é
um pormenor mas um aspecto da vossa personalidade) faz jus a especial
" referéncia por explicar, em grande parte, o amor & beleza que vos & inato
e que se tornou um dado especifico do que escreveis:

“Onde as colunas eram fugas de pureza”

Ja um jovem critico, dotado de aguda percepcic, Milton de Godéi Cam-
pos, vos havia notado tal caracteristica, ligada particularmente a Platgo.

FORMA E GEOMETRIA

Ndo tem divida, Mas convém lembrar que ha mesmo um momento na vida
em que somos gregos, como observa Emerson. Talvez por isso Kavafy,
poeta .grego, . mostra a recompensa que substitui a antiga arte helénica na
figura, hoje, do jovem poeta: "the days of the future stand in front of us”.

O ser grego estd, aliis, na origem de nossa formacio poético-cultural.

v

Por -certo que a arte -reflete, e é Worringer quem melhor diz, na sua
evolucdo, conformacdo amorosa ou inconformismo desesperado do homem
- diante da natureza ou do mundo que o cerca.
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Hoje o momento é de transformacfio (da parte do homern, ser pensante)
que assim se explica o apélo a formas geométricas e planas, & uma arte
abstracionista que chega a abolir a figura humana, em sua insubmissdo ao
mundo tridimensional e em seu protesto contra a ordem atual das coisas,
tao trabalhada socialmente pelo sofrimento e pelo temor. O que ha de
grego em vosso espirito nfio estard em contradicio com um universo tdo
violentamente anticlédssico?

Chama-se a @sse apélo a formas geométricas um caso de desespéro,
da mesma forma por que Kierkegaard entende ser desespéro o puro este-
ticismo.

Albers, por suas “homenagens ao quadrado” foi tido como desumano em
arte, Mas explicou: o quadrado quase nfo existe na natureza; portanto, &
humano.

E o desespéro, ndo seri humanb porventura?

O desespéro licido do homem moderno diante da incégnita do seu des-
tino ndo é fremendamente humano?

Quanto ao ser grego também parece ser justo lembrar: Appolinire viu
em Mondrian uma espécie de cubismo analitico mas nfo faltou quem visse
ai um fascinado pela tétrada; vem a ser, pelo niimero abstrato dos gregos
(nimero poético).

O proprio cubismo tinha sua origem na estética platénica. J4 em Platio,
como informam os estudiosos, & encontrado o interésse puramente intelec-
tual por figuras geométricas. .

O serdes grego, portanto, a nitidez geométrica (“metric geometry, como
diria Scott Buchanan) e que Sérgio Milliet descobriu em vossos poemas,
tem legilimo fundamento; nio foge mesmo, sob certo aspecto, & arte de
vanguarda; €, por outro lado, perfeitamente humano.

SENSIBILIDADE ATENTA A DISCIPLINA

Ao lado da forma em seu exato sentido estético cabem muito bem vossa
tendéncia para uma linguagem sdbria, escassa de valor demagégico; a vossa
sensibilidade educada, a vessa estética (palavra que também vem do: grego
€ tem a significagio de “sentir"); sem se falar nos elementos afetivos ine-
rentes a todo idioma poético.

A emocio — ninguém o ignora — & que nutre a forma; sem emocéo,
a forma se transforma em férma. .
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Mathiessen alude & epigrafe de Maurras usada por Eliot na abertura
da introducfic sdbre Dante: a sensibilidade, posta a salvo de si prépria e
conduzida para a ordem, torna-se um principio de perfeicio. ¥ esta sensi-
bilidade atenta & disciplina que marca a vossa obra.

N&ao nos esquecemos daguilo que Valery, por seu turno, dizia de Mallar-
meé, quando asseverava que o mais belo esférco do homem consiste em trocar
sua desordem pela ordem e transformar a possibilidade em poder.

A isso tudo corresponde o prético-sensivel a que referia Marx em seus
Manuscritos de 1844,

Nao sentimentalismo, que eguivale a "kitsch” (mau gésto) no dizer de
Gillo Dorfles, em Nuovi Riti, Nuovi Miti, a que aludirei mais adiante.

A CRISE DO VERSO
E por falar em forma:

Em recente “autocritica” tive ensejo de explicar por que procuro subs-
tituir o verso pelo “linossigne”. E acrescentei que isto ndo quer dizer desapréco
a0 verso, que continua a ser praticado por grandes poetas, ainda hoje. . Eu
€ gue ndo mais o pratico, no modesto setor em que me situo e em minha .
atual concepcao de poema.

Mas, a crise do verso & coisa ji antiga e sabida: trata-se de uma ocor-
réncia impossivel de ser negada, sendo certo que éle acabou mesmo abolido
em certa irea de vanguarda, isto é, dos experimentos que hoje se efetuam
tanto aqui como na Europa, como na Asia.

Por uma simples razao:

E que o verso se tornou incabivel numa estrutura ‘poematica “desversi-
- ficante” por sua natureza, em que predominam g palavra (matéria prima
da composiciio) e o conjunte das palavras em seu arranjo total, embricadas
em - virias' direcBes e obedientes a uma necessidade estético-visual-semanti-
co-topolégica.

Com as suas montagens, o seus “close-ups”, o0 seu ideogramismo, re-
fletindo o espectral mecénico e grafico desta hora e, para citar apenas al-
guns dos recursos atuais, as microestruturas vocabulares, as tmeses nio
s6 gramaticalmente consideradas mas também compositivas, consistentes nio
raro em pequenos grupos de palavras entrosadas no poema maior; o con-
torno geral, a fisionomia externa do poema em globo; enfim, téda uma
maravilhosa complicagio formal e seméntica, que é o que pode haver de
mais “desversificador”, de diversificador, hoje, ' numa composicdo poemaética.
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O formal vinculado ao social (Lukacs), ao mesmo tempo, lhe altera
a estrutura gravemente, num sentido participante,

Visto por fora, serd o caso do “visual Hrico”; por dentro, funcionando,
e como é feito de palavras, estd também o poema ligado a nés, ao nosso
sangue, que néle circulasse extracorporalmerite, como num coracio construi-
do pelo poeta,

Nada impede, contudo, que o verso seja, legitimamente, o vosso prin-
cipal recurso de composicio.

Ao contrério, tendes a graca e o poder de dignificar a velha unidade
ritmico-lienar cormpositiva, Que n&o raro adquire novos requisitos e virtudes
em vossa obra poética.

A LUA DE ONTEM
O que vale mesmo — qualquer que seja o angulo do problema — & o
ser poeta, é o poema como corpo verbal da poesia, sejam éstes ou aguéles
05 recursos que lhe entrem na estrutura.

O que vale & o amor a beleza e ésse amor, como ji acentuei devidamen-
te, é o que ndc vos falta, Antes, é um dom tdo orgénico que, quando
abandonais o apuro da forma, nota-se logo, como acontece em certos poemas
de Lua de Ontem. ) ’

Esta observacido, se pertinente, nio vos diminui o mérito; faz realcar
a vossa nota pessoal, inconfundivel, o que tendes de incompativel com o
verso apenas anti-ritmico, livre ou prosiico.

Realmente, em Lua de Ontem da-se uma sensivel mudanca do vosso
comportamento poético e o confessais no pértico do livro, em “O Filho
Prodigo”, despedinde-vos da rosa, a “déspota de séis”, isto & da forma bela
e sofrida para “comer o pio do sacrificio”, e até “solucar de manso".

Passais a ser um participante, um compromissado com a vossa terra.

Voltais ao Paraiba, que “rola as dguas turvas de indoléncia”. Movi-
mentais as estrélas, dando-lhes os nomes, um por um, depois do pdr-do-sol,

“as Pléiades repontam, )
as Sete Pombas das quais sempre falta wma.”

(Este “das quais sempre falta uma” cria a dimensio do mistério, que
dad ac poema uma rara beleza em profundidade e noturnidade.
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Que “uma" serd essa, que falta?)

A cdr vos aparece sob nova feicdio; o azul é o da Mantiqueira e nao
o azul fingido que a distdncia cria. E em tom agora de quem ensina,
quereis que fique bem elucidado (frase suficiente pra mostrar a diferenca
de comportamento) que o verdt € o das arvores, néo o que de longe fica
azul. Discutis a cér do Paraiba, que & branco visto de perto, na préopria
dgua limpida e nas praias, mas cdr de terra, turva ou parda, visto a certa
distancia.

Em meio ao cenario de ipés e suinds vos sentis ‘um rei, de parpura
e coroa”.

Passais entdo (e $6 ai) ao didatico, ao colequial no descrever as coi-
sas da terra que é vosso berco, J& nfio o poeta apolineo mas o que diz:
“podeis notar”, e vai mostrando palmeiras, goiabeiras, figueiras e parti-
cularmente a paineira em flocos brancos depois de ter ficado florida toda
erm rosa.

Os péssaros, os animais e as casas sio entidades a quem dirigis a “voz
de terra e nuvem”,

O EPIGRAMA DO PARAIBA

O “Epigrama do Paraiba” & bem significativo no que diz respeito
a4 entdo metamoforse de vossa personalidade lirica:

“Bm tuas dguas, rio!—

logo tempo divisei ondinas,
Hoje as dguas sio dguas
— e nada mais desejo.”

A vossa louvaciico & cidade onde nascestes espelha, numa linguagem
~de quase conversa, o amor que lhe dedicais: '

“mae, coroade de andorinhas.”

que lembra o “Epigrama n® 2, feito de um sé verso, e intitulade “Terra
Natal”, do vosso primeiro livro:

“Infancia, irma dos pdssaros.”

Tanto “mae, coroada de andorinhas” como “Infineia, irma dos passaros"”
s8o0 admiriveis,

Mas — diga-se de passagem — que ésse poema

“Infdncia, irma dos pdssaros”
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é um caso tipico de “one-vers-poem” como feliz resposta aos partidarios do
"poema-minuto” para.os quais um Gnico verso pode ser longo demais (“un
vers, c'est encore trop long”),

Na “Génese ou Crénica da Fundagio do Arraial” adotais a prosa des-
eritiva, trocais o poético pelo logico, sois um Péricles de pés no chio,
contando a saga dos aventureiros, todos chamados pelos nomes proéprios.

J& ndo redenominais as coisas; nomeais. Aqui e ali o ouro native
de vossa poesia cintila, ainda sem fund.lgao surpreendente como o que se
descobre nos cascalhos, nas grupiaras ou & flor da terra.

Do ponto de vista artesanal, ninguém vos definird melhor do que VoS
mesmo o fizestes: jA havieis sistematizado em Lamentagio Floral o vosso
préprio verso livre adotando para &le a flutuacio dentro dos limites sild-
bicos pares e ao mesmo tempo um ritmo rigordsamente bindrio. Em
Lua de Ontem chegastes, segundo vossa prépria opiniio — auténtica — a
utilizar-vos “do andamento binario sistematico nos poemas em prosa, ten-
tativa essa de que ndo conhecieis nem conheceis exemplo anterior”.

Mas depois a metrificacdo se restaura, ao invés de prosseguir no censo.
Tal o que acontece em “Pausa Idilica”,

Outros episédios lorenenses e paulistas nos narrais, com certos res-
quicios do falar cotidiano, propositadamente:

“Logo,

se tenho no devido aprégo o Rio Paraiba,

percebo que o futuro hd de entender-me
e dar-me apoio”,

QUESTAO DE PREFERENCIA

Prefiro o poeta que pede licenca ao capitdo para cantar o canto do cor-
sdrio que se escondia sob o nome de Zulniro; prefiro “Um Homem e Seus
Fantasmas”, aquéle

“Passado, sombra de uma nuvem na dgua trémula”

ou aquéle “O Aprendiz de Poeta no Ano da Graga ‘de 1931” que, embora
poema em prosa, identifica o vosso original lirismo permanente.

O albatroz, mesmo pésto no tombadilho, como no poema baudelairiano,
anda de um lado a outro sem poder disfarcar o pendor das asas...

Aquela “Maria Guilhermina” da qual dizeis:
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“Maria, estréla do siléncio,
as itdmaras solugcam no teuw nome”

€ mesmo quando afirmais o vosso

“lirismo tdcito
de mdrmore e corola”,

em “Berceuse”, mostram o genuino Péricles para quem & beleza conta todos
0s seus sortilégios. ; :

Alids, um dos vossos poemas mais recentes, o “Beira Piscina, 1" cons-
titui a prova — para mim auspiciosa — de que ndo abandonastes o senso
da beleza alta, nem mesmo a fanopéia cromatica.

“O azul do céu ma piscina,

o ouro do dia, a mbca de ouro,
derramando azul da pele wmida,
definitiva como o sol, tdo natural
como a laranja no gramado”

versos que, pela objetividade e “concretness” fenomenolégica, nada ficam a
dever aos de Jodo Cabral. ‘

Prefiro essa “beleza aflita” de que ja falais num peema que citei, beleza
contaminada pelo valor humano e, por isso, “aflita”,

Por certo que hd uma beleza que ndo amargura nem alegra: a despro-
vida de sensibilidade e senso; a beleza neutra, que n#o se comove; mas a
que ndo morre, para nés, é a “beleza aflita”, aquela que se inquieta face
ao destino do homem ou que traduz sua angistia, seu anseio por um mundo
melhor, Ao lado dos que participam das reivindicagées humanas e sociais
estais vds; estd 0 que cria a beleza, para tornar ésse mundo mais belo do
_que éle é.

A CEIAQAOQ DA BELEZA

Dirdo alguns que criar beleza nio di de comer a ninguém, nem ao
poeta nem aos seus leitores,

A verdade, contudo & que ela representa -uma necessidade do ser, um
bemn social e néio ha& coisa mais triste neste mundo do que aguilo a que
chamamos “um gesto sem beleza”,

E ¢ mesmo que um “gesto sem dignidade”,
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As coisas sem beleza é que nos amarguram, neste planéta que agora
se sabe azul. : .

Por certo que hd uma beleza que ndo amarpvra nem alegra: a des-
provida de sensibilidade e senso; a beleza neutra, que nio se comove; mas
a que nio morre, e para nés, € a “beleza aflita”, aquela que se inguieta face
ao destino do homem ou que traduz sua angistia, seu anseio por um mundo
‘melhor. Ao lado dos que participam das reivindicacdes humanas e sociais
estais vos; estd o que cria a beleza, para tornar ésse mundo mais feliz do

-

que &le é.

0 CRITICO E O TRADUTOR

Como critico — quem. o diz é outro critico notavel, Eduardo Portella —
substituistes a improvisacio pelo rigor, o brilho facil e vazio pelo poder da
ciéncia, a desordem pelo método, o autodidatismo desorientado pela forma-
¢do universitaria.

Nem vos faltou a admiracio de um Osmar Pimentel, nosso grande
critico de poesia, ao dizer: “ndio vejo quem possa enfrenté-lo no campo do
do artesanato poético onde sua cultura humanistica lanca luzes novas para
a retificacBo de velhos clichés da eritica da poesia nacional”,

De inteira justica seri ainda acrescentar gque sois um désses tradutores
a quem se pode chamar de co-autores com absoluta legitimidade e auten-
ticidade. O Hamlet e os dificeis sonetos de Shakspeare, que traduzistes, o
comprovam,

Traduzi-los € reescrevé-los: & ser co-autor, como Hoelderlin traduzindo
Sdfocles ou Ezra Pound traduzindo Propércio.

E fol o que conseguistes, realizando, no juizo seguro de Eugénio Gomes
(um especialista em Shakespeare) a mais notivel contribuicio jamais rea-
lizada entre nés a ésse respeito.

A FPOESIA DO MUNDO DE HOJE

Sr, Péricles Eugénio da Silva Ramos:

‘ Nio sdo de hoje os progndsticos sébre o fim da arte: desde Heidegger
(apud Lefébvre, 147) desde Hegel até Sedimayr e Gillo Dorfles,

Ja faz algum tempo que certo radicalismo suicida nfo queria que a
arte fosse arte. A arte € supérflua, pretendeu Haftmann, citado por
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Sedlmayr. Os surrealistas também foram contra a arte, embora o nome
arte tenha sido mantido pelos adeptos da antiarte, paradoxalmente,

Lembre-se o lado oposto: o do esteticismo, para que se repitam as
palavras do autor de 4 Revolugio da Arte Moderna: que uma arte apenas
dirigida para o estético acaba no extravagante ou monstruoso é tdo certo,
tdo evidente como uma sexualidade dirigida para o puramento erdtico acaba
no Marqués de Sade.

Se tudo for arte, nio haverd mais arte — isto vem de  Mondrian, Weidlé
e outros. Se tudo for poesia, a poesia acabara consigo mesma. A proli-
feracdio dos “mass media”, e a informacio mecénica, aclstica, dtico-elétrica
e telespacial, a multipliacgio sem criacdo, ou seja, a producio em massa,
nie levardo o mundo a ésse resultado?

Lembra Jean Duvignaud a férmula de Kirilov, nos Irméos Karamarov:
“Se Deus estd morto, tudo & possivel”, que se pode aplicar A4 arte: “tudo
serd possivel se a arte morrer”.

Al estio hoje as manifestagdes tédas do “kitsch”, seja qual fér a signi-
ficacdo que se lhe dé; pseudo-arte, mania do “noéve”, “rouerie” da informa-
¢io estética, produto seriado em massa, sinénimo de mau gosto, enfim,
“popll.

Ameagcam o poema: a “pop”, se ndo se transformar, transposta para a
poesia, em arte auténtica; o préprio esteticismo se levado ao extremo pelo
desespéro; a produciio em massa pela maguina (em assunto de arte) a nova

arte poética que é o cinema (Susane Langer), os meios de divulgacio ni-
velando arte e nfo arte, ’

A DEFESA DO POEMA

A defesa do poema estd, creio, em integri-lo na estrutura do mundo,
. para naoc ser vencido por essa estrutura: em reconhecer a “fecundacdo tec-
cologica”; em aceitar a época e o desafio dessa época; em manter a sua
autonomia rliante_ da civilizacio ndo-verbal, pois, enguanto existir a palavra
0 poema nio poderd deixar de existir; nasceu com ela e s6 com ela morrera.

O maior inimigo da poesia, entretanto, é o antipoeta, 0 que alega nio
existir mais poesia, 0 que leva seus experimentos para um campo extra-
lingilistico e ai se instala — suprema irrisio — continuando a intitular-se
poeta quando j& se exonerou de o ser ou se gaba de ndo o ser,

- No momento, entfio, em que o “kitsch” e g “pop”, servidos pelos “mass
media”, avassalam ¢ mundo, igualando os processos pelo nivel mais baixo
e produzindo objetos de arte em série; em que jA funcionam as méquinas
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de fabricar sonetos, como a que se inventou em U.S.A.; em que a ciéncia
e tecnologia invademi o “poético abscluto” na corrida. espacizl; em que
a civilizagGo da imagem e os “novos icones” nos dominam; em que ndo
falta sequer o antipoeta, em meio dos antibiéticos, da antimatéria, do anti-
missil e por certo do antiCristo; chega-se a uma conclusfo: a da necessi-
dade da defesa do “poema como poema”, ou do poema que nio seja outra
coisa senfo poema, isto &, como corpo verbal da poesia, contra as outras
formas de arte que ¢ querem substituir. Contra o mecanismo enquanto &ste
deflora a civilizacdo de seus valdres ingénuos liricos, emocionais e simba-
licos. ‘

Ninguém melhor para perceber tio graves ameacas do que o alto poeta
de Lamentag¢io Floral, pelo seu desvélo, pelo “ostinato rigore” com que
faz o0 poema pelo poema.

MUNS DADOS PESSOAIS

Estais indicado, pelo vosso bom gosto, a combater o “kitsch” (o mau
gosto); pela vossa disciplina amorosa e vigilante em assunto de composicio,
a combater a decomposicio; pelo vossc amor A poesia, a combater a anti-
poesia; pelo vosso senso estético, a combater o antiestético. Em setores
diferentes, pugnaremos pela mesma causa..

Meus senhores:

T

Conheci Péricles por apreesntacio de Oswaldo Mariano, que desde logo
lhe havia descoberto os méritos.

Fechado, afetuoso a seu modo, sem muita exuberdncia, disciplinado e
teimoso. O que parece néle uma certa timidez de afirmar é desmentido
pelos seus atos,

Habil, discreto, sagaz, como todo.valeparaibano.

Por ésse seu feitio, alguns brigam com éle de gracga, isto é, porque
nao souberam compreendé-lo.

Sorri pbuco, com certo sorriso malicioso {(direi) e s6 seus amigos mais
chegados lhe desfrutam dessa saborosa intimidade.

Desde menino, como todo poeta poeta, comegou a escrever seus
poemas, quando ainda no primeiro ano ginasial. Féz numerosos sonetos
mas rasgou tudo ainda em Lorena.

Ingressando na Faculdade, os colegas o fizeram lider em questdes de
literatura, sob as arcadas. Coube-lhe o prémio Amadeu Amaral.
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Unico aluno de Alexandre Corréa que é&sse ilustre professor elogiou
como latinista. Humanista no sentido greco-romano, Péricles dedicou-se,
como seria natural, mais intensivamente ao estudo do latim e do grego.

Em 46 publica Lamentacdo Floral e com ela conquista o prémio Fabio
Prado. Funda a Revista Brasileira de Poesig, com Jado Acioli, Domingos
Carvalhe da Silva e Carlos Burlamiqui Xopke; preside o primeiro Con-
gresso de Poesia, em Sd@o Paulo, em 48.

Jornalista, ecritico literdrio, fundador e pi'esidente do Clube de Poesia:
ensaista licido e erudito, bem o demonstrou nos estudos até agora publi-
cados, como O Amador de Poemas, e eximio tradutor de Shakespeare.

CONCLUSAO

Sr. Péricles Eugénio da Silva Ramos:

Fostes e sois tudo isso e em razio de tudo isso 4 que estais aqui, na
mais importante instituicgo literaria do nosso Estado.

Eu vos saido, em nome da Academia Paulista de Letras, na certeza do
quanto podereis fazer aqui dentro, em questSes de saber e cultura.
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