O NEGRO E A COMERCIALIZACAO DA
MUSICA POPULAR BRASILEIRA

JOAO BAPTISTA BORGES PEREIRA

A exemplo de grande nimero de paises americanos, o Brasil pode ser
classificado dentro daquelas sociedades modernas do tipo multi-racial, isto
é, daquelas sociedades que abrigam segmentos populacionais oriundos de diver-
sos estoques “raciais”, envolvidos em complexo processo de ajustamento a
um universo sécio-cultural até certo ponto comum. Dentro desta hetero-
geneidade populacional e do processo de integracdo que a acompanha, desta-
ca-se o grupo formado pelos negros e seus descendentes mesticos. E a
parte da populacdo’ brasileira que a literatura antropossociolégica rotulou,
de forma genérica e convencional, de “grupo de cdr”, e que, em 1950, repre-
sentava 37,5% (19.483.399 individuos) do montante populacional do pais
(51.944.397 individuos). O destaque que éste grupo ganha em tal contex-
to, explica-se quer pelas suas peculiaridades étnicas (raciais e culturais), quer
pelas condicdes que determinaram a sua vinda e a sua permanéncia no con-
tinente americano, como escravos, quer, finalmente, pela dramaticidade de
que se revestem as suas tentativas de integracdo nas variantes mais urba-
nizadas da moderna sociedade brasileira (1). Neste artigo, pretendo focalizar
alguns aspectos dessas tentativas de enquadramento profissional do negro em
certas esferas de trabalho surgidas com a comercializacdo de um tipo de
miisica que historicamente lhe foi associada, de maneira quase légica. Re-
firo-me & masica popular, com fortes influéncias culturais negras, e que,
a partir da década de 20, comecou a ganhar projecdo no panorama musical
brasileiro. A valorizacio désse tipo de misica, que se traduz inclusive em sua

(1) C©f. Florestan Fernandes, Integracfio do Negro & Sociedade de Classes,
SAo Paulo, Dominus Editéra, 1965; também, Octdvio Ianni, Ragas e Classes So-
ciais no Brasil, Rio de Janeiro, Civilizacho Brasileira, 1966.
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popularizacio e na sua influéncia sébre a prépria misica erudita (2), ndo &
um fendmeno isolado. Reflete o processo de mudanca que a partir da Pri-
meira Guerra Mundial, envolve certas areas do pais, em especial Sao Paulo
e o Rio de Janeiro, atual Estado da Guanabara. ¥ o instante do surgimen-
to na cena histérica do Brasil moderno que aos poucos, de forma irregular
e em graus varidveis, iria substituir o Brasil arcaico. Enquanto éste se
identifica ao Brasil rural, tradicional, provinciano, com pouca diversificacao
nos diferentes planos estruturais, o primeiro expressa o Brasil urbano, ino-
vador, cosmopolita, num constante e acentuado processo de enriquecimento
de sua estrutura. E, portanto, o Brasil-classe que vem substituir o Bra-
sil-estamento; éste processo de mudanca se faz acompanhar de uma refor-
mulacdo no plano de suas expressdes culturais, dando o perfil do estilo de
vida urbana, no qual a misica entra como um do seus componentes mais
expressivos.

O negro focalizado nas péginas seguintes é o homem que, ao ser envol-
vido por tais mudancas e a elas reagindo, joga com suas qualificacoes hu-
manas e culturais, a busca de ajustamento nos quadros societarios urbanos.

A MUSICA POPULAR “NEGRA”

Dentre as véarias formas musicais populares identificadas legitimamente
ou néo ao grupo negro (3), o samba destaca-se como o género-simbolo de t6-
da uma linha musical, sébre o qual recaiu a missio de representar a ‘“au-
tenticidade” da poética popular brasileira em determinada fase historica
de nossa vida. O atual samba — urbano e comercializado — (4) é o produ-
to estilizado de uma tendéncia musical que comecou a ganhar expressoes
mais refinadas e citadinas nos centros ladico-religiosos das populacfes ne-
gras do Rio de Janeiro, logo no coméco do século. Recém-egressa da es-
cravidio, sem condigdes institucionais para desenvolver satisfatoriamente
seus anseios de sociabilidade nos quadros urbanos, essa populacio encontra-
va em tais centros a oportunidade de convivio endogrupal, onde a maioria
predominante era branca. Ali, submetidas a tdda sorte de pressoes, inclu-

- (2) ©f. Jolio Baptista Borges Pereir Cir, Profissiio e mobllidade, O Negro
¢ o Ridio de Siio Pauiu, Livraria Plonelra ditéra, Sio Paulo. 1967 (cap. III).

(3) Nesta relagfio de formas musicais populares, pode-se incluir a marcha,
0 choro, o maxixe, a batucada etc. Cf,, Mérlo de Andrade, Misca, Doce Miisica,
Llvrarla Martins tmtom, SEo_ Paulo, 1962, p. 23; Renato Almeida, Histéria ds
Musicn Brasileira, 2.3 edichio, F. Briguiet, Rio de Janeiro, 194% Pp. 112-193; Liclo
Rangel, Snpmbistas e Ohordes, Livrarla ancisco Alves, Rio de Janelro, 1962, p.
BG'B Eumlrante, No Tempo de Noel Rosa, Livraria Franclsco Alves, 1963, p. 65.
Sobre a dificuldade em especificar o que é realmente de origem cultural negra
em tals formas muslcals; cf. Renato Almelda, A Influéncia da Mifsica Negra no
Bmsll& Coléqulo sobre as Relacles entre Paises da Amérlca Latina e da Africa,
gﬂl&)s 0, I].’-%JOC, ‘Rlo de Janeiro, 24 a 30 de setembro de 1963 (edicho mimeogra-

(4) A primelra misica gravada oflclalmente com o nome de samba Pelo Te-
lefone, Embora sua autoria seja oficialmente atrlbuida ao mulato Donga, fre-
qlientadores do centro dirigido pela Tia Clata, na Praca Onze, do Rio de Janeiro,
afirmam que o mesmo surglu como composicio grupal em reunides all realizadas.
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sive policiais, os negros arregimentavam, por assim dizer, fragmentos de
sua tradicao cultural que sobreviveram a escraviddo, e com éles ensaiavam a
composicdo de um estilo de vida precario e que aos olhos da maioria branca
era profundamente desabonador. Em tais centros, cantavam, dangavam,
adoravam suas divindades meio-africanas, meio-cristis e organizavam ran-
chos comemorativos de datas cristds, que posteriormente ‘evoluiram, num
processo de laicizacdo de costumes, para as famosas escolas. de samba do
Rio de Janeiro, que durante o carnaval desfilam pelas avenidas do Rio de
Janeiro (5).

Eis o depoimento de negro, de 77 anos: “Naquele tempo (1910), nio
havia lugar para se divertir. N#o havia cinema. Havia s6 festa familiar,
No Rio de Janeiro todo o mundo se divertia com festa familiar. Nas, os
da raca (préto) ja sabiamos de cor onde se reunir. Havia sempre festa,
com baile e até com assunto religioso, em numerosas familias. L& 0s
crioulos se reuniam, comiam, sambavam, se divertiam, namoravam e ca-
savam ou entdo amigavam. Mas de qualquer jeito arranjavam companhei-
ra. Havia muitas casas (centros) onde 0s negros se reuniam. As princi-
pais, que eu me lembro, eram da Percialiana, méie do Jodo da Bahiana; da
Ameélia do Aragdo, mie do Donga, e da Tia Ciata, na Praca Onze, 14 onde
foi feito o samba Pelo Telefone que o Donga diz que & déle” (6). Bste de-
poimento & complementado por outro, de um negro de 87 anos: “As nos-
sas festas duravam dias, com comida e bebida, samba e batucada. A festa
era feita em dias especiais, para comemorar algum acontecimento mas
também para reunir os mocos e o povo de “origem” (negro). Tia Ciata,
por exemplo, fazia festa para os sobrinhos dela se divertirem. A festa
era assim: baile na sala de visita, samba de partido alto nos fundos da
casa e batucada no terreiro. A festa era de préto, mas branco também
ia 14 se divertir. No samba s6 entravam os bons no sapateado, s6 a “elite”.
Quem ia pré samba, jA sabia que era da nata. Naquele tempo eu era
carapina (carpinteiro). Chegava do servico em casa e dizia: mée, Vou pra
casa da Tia Ciata. A méae ji sabia que ndo precisava se preocupar, pois
14 tinha de tudo e a gente ficava 14 quase morando, dias e dias se diver-
tindo”.

Estes depoimentos, além de completar os anteriores, ainda mostram
como o branco encarava tais reuniGes: “Minha mie sempre fazia festa para
Teunir os meus colegas e amigos de “origem”. A festa durava as vézes dias
€ dias. Tinhas comes e bebes e ndo faltavam o baile na sala de visita, o
samba-raiado na sala des fundos e a batucada no terreiro. Para fazer a
festa a minha mée ia buscar o alvard na Policia. LA o Chefe dava conse-
lho, pois na opinifio da policia, negro s6 se reunia para brigar, para fazer

(5) A E?rimelr& Escola de Samba — <Deixa eu Falars — teria surgido no
%l:lrrlo. gloz ﬁgéclo de Sa, na altura de 1925; cf. J. B. Borges Pereira, op. cit.

(6) ©f. nota 4,
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malandragem. Mesmo com a autorizacio, a policia ndo deixava a gente
em paz. Ela aborrecia sempre. Quando a policia apertava a gente num
canto, a gente ia para o outro. N6s faziamos samba na planicie. Quando
a policia vinha, nés nos escondiamos no morro. L& era facil esconder...
Um dia de maio de 1918 eu estava na Penha, participando da festa e do
samba. A policia veio, acabou com a nossa festa e ainda quebrou o meu
pandeiro. A policia sempre tomava os nossos instrumentos porque ela
achava que préto era briguento, fazia capoeira e o instrumento de percus-
siio servia como arma. Ignoradncia!” — “Quando eu era rapazinho ia assis-
tir ao samba da negrada 14 no mato, perto do Mangue. Xles escolhiam
lugar onde a policia ndo os encontrasse. Me lembro que uma vez eu es-
tava assistindo bem sossegado & brincadeira, quando a policia entrou. Que-
brou os instrumentos e botou os negros a correr. Quando eu estava ja
grandinho, gquase no de 1920, a gente precisava andar com os instrumentos
escondidos, quando ia de uma festa a outra. FEra botd um violio debaixo
do brago e a policia ji vinha em cima. Samba era nome que fazia a turma
gré-fina fazer o sinal da cruz! Mas tudo isso passou e hoje, eu que anda-
va correndo da policia, sou homenageado por todos. O samba s6 me deu
alegria na vida. Falo sempre em casa que o mundo dd muitas voltas: a
nossa miusica era motivo de vergonha, hoje ela & de orgulho”.

Nesta ualtima frase estd expresso o processo de revalorizagio desse gé-
nero musical, transformando a misica “negra” de uma situacio de des-
prestigio social para a posicio de “a misica popular brasileira”. Quais
os fatbéres responsiveis por tais processos da mudanca? Pelo menos trés
ordens de fatdres respondem por &éste processo: a primeira, ligada a exalta-
¢fio do ritmo na escrita musical do Ocidente; a segunda diz respeito a4 im-
plantagéo do estilo de vida urbano entre nés; por fim, a terceira ordem de
fatores estd présa a um instante histérico de exaltacdo nacionalista. “O
exalcamento e a consagracéo do ritmo na misica do Ocidente trouxe como
conseqiléncia o aproveitamento de ritmos populares, colocando em realce todo
o complexo dentro do qual aguéles elementos se inseriam: o instrumental,
as expressbes melddicas, as tradigdes culturais, e até mesmo os elementos
humanos a éles identificados”. Referindo-se a &ste fendmeno, Mario de
Andrade diz, em 1926, que “nfio é por causa do jazz que a fase atual é
de predominéincia ritmica. ¥ porque a fase atual é de predominéncia ritmica
que o jazz é tdo apreciado” (7). Excetuando o prestigio mundial e guar-
dadas as devidas proporcgbes, o que aconteceu com o jazz — e também comr
as demais musicas afro-americanas — aconteceu com a miusica “negra” do
Brasil. Pela disposicdo de elementos que a compdem, onde o ritmo se des-
taca e se alga ao primeiro plano, esta musica, que paulatinamente vai ga-
nhando piiblico e conguistando preferéncias, harmoniza-se com aquelas ten-

(7) ©f. Marlo de Andrad Enn.l Misica Brasileira, Livraria Mar-
tins Editdra, Sio Paulo, 1962.E’ 8EASDS 1 L)
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déncias renovadoras e condicionantes que, apés a Primeira Guerra Mun-
dial, se instalam em todo o campo musical. Dentro déste contexto mais
amplo, ela se torna espécie de manifestacdo l6gica, compativel, nao-destoan-
te; enfim, ela se configura como traco inovado e inovador que passa a ser
explicado e a ser aceito sob os influxos aliciadores daquelas orientagGes e
daqueles interésses que entdo ganham relévo.

As duas ordens de fatéres, que se incluem neste esquema explicativo,
originam-se da prépria realidade brasileira. Ainda que o processo de urba-
nizacdo do Pais se tenha iniciado nos fins do século XIX, a década de 20
representa o instante -histérico de transicio mais acentuada entre o Brasil
rural e o Brasil urbano. Acompanhando as transformacdes estruturais, a
cultura brasileira reformula-se em térmos de expressdées urbanas. ¥ o es-
tilo de vida urbano que vem substituir paulatinamente valéres e interés-
ses ligados ao mundo rural. A misica ndo poderia permanecer alheia a
tais alteracdes. Neste plano, coube a misica “negra”, até entfo despres-
tigiada, o papel de expressar mensagens do novel estilo de vida. Dife-
rentemente da musica que até entdo dominava, que & consagracio do
amor roméntico ligava a apologia do viver buecélico, na misica popular em
ascensdo “a natureza estd sempre ausente sendo invulgar qualquer ima-
gem ou comparacdo com tais elementos...” (8). Seu assunto é sempre a
cidade e a crdnica de seus habitantes.

Ao se analisar a terceira ordem de fatbres, surge & tona emaranhado
painel de exaltacdo nacionalista que ap6és a Primeird Guerra Mundial do-
minou de forma acentuada tddas as expressbes da vida nacional, a partir
de seus fundamentos econdmicos (9).A busca da autenticidade nacional,
sendo entdo comprometida pelo avango do estilo de vida urbana, levou o
pensamento brasileiro a se concentrar sébre as “verdadeiras fontes de bra-
silidade”. A Semana da Arte Moderna é uma expressdo formal, em 1922,
desta tendéncia que, embora agasalhando cambiantes ideolégicos, tinha co-
mo denominador comum a procura daquilo que forneceria os elementos
para a caracterizacio do que era “nosso”. Na misica, esta fonte de au-
tenticidade foi encontrada principalmente nas contribuicdes megras da cul-
tura nacional. Misica erudita e musica popular se unem estreitamente,
num influenciar reciproco. ¥ o instante em que o negro, como expressio
cultural, “entra na moda”, até que na década de 40 surgem as primeiras
reacOes a estas tendéncias (10). O que interessa destacar é que durante &ste
periodo, a misica popular “negra” ganhou status mais elevado, consolidando
a sua posicdo no processo de competicio com as demais alternativas musi-
cais que ainda hoje sdo exibidas pela cultura brasileira.

:(13?15 Como, por exemplo, o Luar do BSertfio, de Catulo da Paixfio Cearen-

(9) Pereira, op. cit.,, cap. IIT (2.8 parte). ‘
(10) ©f. Arthur Ramos, A Aculturncio Negra no Brasil, Cla. Editéra Na-
clonal, Sfo Paulo, 1942, p. 326. c
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Por fim, o terceiro depoimento, de um sambista da Escola de Samba
de Mangueira: “No inicio ninguém queria saber de préto, nem como can-
tor, nem como compositor. Fiz muitos sambas que se perderam por ai.
Alguns estio em nome de figurdes do réadio, como se tivessem sido éles
0s compositores. Naguele tempo ninguém ligava pra nada. Samba nao
dava dinheiro. Xle podia dar “cana” (prisdo). Depois nos entramos na
moda. Negro de cd. Negro de la.Escola de Samba. Carnaval, misica,
tudo era de crioulo. FEu participei do 1° desfile oficial de escolas de sam-
ba realizado no Rio. Foi feito 14 na Praca Onze pelo jornal “Mundo Es-
portivo”. Na “cabeca’” do desfile estavam os compositores. brancos. Nes-
te desfile a nossa escola foi a vencedora. No ano seguinte, em 1933, foi
a consagracio da mnossa escola e da musica do negro, do samba. O jor-
nal “O Globo" féz o desfile. Quando eu vi aquéle desfile de prétos, o povo
aplaudindo o nosso samba, foi que percebi como o negro era importante
para o Brasil. Depois disso, nos viramos gente importante, requestada.
Fui parar até em boite de gra-fino e em televisio. Mas nfo deixei de
lado nem minha gente, nem minhas “gafieiras”. L& eu toco com alma,
pego meu pandeiro e esqueco do mundo”.

Entre outros aspectos significativos, percebe-se em tais entrevistas a
constante referéncia ao radio. Tendo surgido no Brasil, em 1922, em co-
memoracio ao centenario da Independéncia do Pais, o radio permaneceu
até 1930, mais ou menos, como veiculo encarregado precipuamente da edu-
caco sistemética (12). A partir de 1932, surge em cena o radio publicita-
rio e com éle a moderna emprésa radiofénica brasileira, a servico do com-
plexo industrial e comercial, que aos poucos ditava as linhas de interésse
dos grandes centros urbanos do Sul, como Sdo Paulo e Rio de Janeiro. E
éste veiculo de propaganda que, de um lado, se transformou no grande
veiculador da nova linha musical, e, de outro, abriu perspectivas inéditas
de carreira para musicos e cantores populares. Neste nicho ocupacional,
embora competindo com os brancos, o negro se alojou com relativa facili-
dade, se se comparar o que ocorre com o enquadramento profissional do
préto em outras esferas de trabalho. Voltando ao que se discutiu anterior-
mente, isto se deve a sua adequacio aos papéis sociais abertos por éste
noévo campo profissional. Adeguacdo que & ao mesmo tempo de ordem
histérico-cultural e biocultural. No primeiro caso, a identificacio do ne-
gro com a nova linha musical favoreceu-o profissionalmente, pois no pro-
cesso de valorizacdo de um elemento cultural o agente humano a ela li-
gado historicamente foi também revalorizado. No segundo ecaso, a ana-
lise se defronta com a estereotipia que envolve o negro na tradicdo cultural
brasileira. O esteredtipo, ao exagerar qualidades e ampliar os defeitos,

(12) Os introdutores do Rédio no Brasil foram dois clentistas e educadores:
Hemﬁ' Morize (fisico francés radicado no Brasil) e E. Roquette-Pinto (Antropé6logo
brasileiro). Em 1952, o Brasil possuia 934 prefixos, situvando-se em 1.0 lugar
quanto ao nimero de estacdes transmissoras, dentre todos os paises de lingua
portuguésa e espanhola espalhados pelos guadrantes do globo. Cf. World Com-
munications: Unesco, Paris, 1964.
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