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para a realizacio poética, a vinculagiio entre significante e significado se
faca, por assim dizer, uma estratégia de criacdo textual. Em que a lin-
guagem, descartada de suas funcdes emotivas ou apelativas (2), esteja
submetida a uma incessante operacio metalingiiistica, isto &, aquela em
que, dobrada sobre si mesma, conduz o leitor, ou aguéle que fala, para a
teia das interrogantes acérca do préprio codigo utilizado (3).

Neste sentido, as relacdes entre significante e significado passam a ser
estabelecidas a partir de uma desconfianca fundamental com referéncia ao
cddigo em que se inserem, dai resultando que a significacdo do texto ndo
esteja somente localizada no Ambito especifico da Semantica mas que se
transporte para o préprio tecido das relacSes na ordem Sintatica; para
usar os térmos dos semioticistas (4),

Déste modo, o teor critico incluso na obra de criacdo funciona como
medida de relagio entre a funcdo poética do texto e as demais funcdes
da linguagem néle incorporadas (5).

Dizendo de outra maneira, o que se procura fisgar é o relacionamento
interno entre a funcdo poética desempenhada pela linguagem e o questio-
namento implicito de seus valéres como tética de construcao textual.

Vistos a partir déste angulo, certos conceitos firmados sobre a pro-
duciio poética de Jodo Cabral, sobretudo a partir da obra O Engenheiro,
de 1945, que & quando, para dizer com Haroldo de Campos, “enceta a fase
definitiva de'sua obra (6)", se néo perdem o sentido, ao menos passam a
responder a um esquema critico ndo convenientemente armado para a
apreensiio de sua novidade. Assim, por exemplo, térmos como contencéo,
intelectualismo, abstracfio ou artificialidade, sdo demonstracoes inequivocas
de uma percepcéio, por assim dizer, saturada de tradicionalismo com refe-
réncia as possibilidades de significacdo da poesia. Na verdade, respondem,
quase sempre, a uma posicdo metaférica com relacdo ao poema em que a
palavra é antes percebida em sua condicio transitiva de portadora de sig-~
nificados do que em sua existéncia enguanto desafio no que representa de
risco e acaso para o poeta.

Fazendo das relacbes entre linguagem e metalinguagem o médulo so6-
bre o qual assenta o seu horizonte de criatividade, o texto de Jodo Cabral

2. Usamos @stes térmos de acordo com Roman Jakobson, em <Linguistics and
Poetiess, em Style In language, ed. by Thomas A. Sebeok, New York, London,
John Wiley & Sons, Inc., (1960), p. 854-355. 3

8. Cf, Roman Jakobson, op. clt. p. 356.

4. Cf. Charles Morrls, «General theory of slgnss, em Dictionary of World Litera-
gsznmqu by Joseph T. Shipley, New York, Philosophical Library, (1960), p.

5. A relacio que se estabelece, no texto poético, entre a chamada funciio poética
da linguagem e as demals funcdes da llnguagem &, para o citado Jakobson, a
base para uma definichio estrutural do texto. Cf. op. cit. ;

6. Egtm Matatlg;mnm,- Ensalos de Teorla e Critica Literarla, Petrépolls, ed. Vozes, °
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poe o problema de uma poética da denotacho, incluindo a experiéncia num
sistema referencial e auto-reflexivo incessante. A sua “leitura” da reali-
dade parece ser critica, na medida em gue submete os térmos através dos
quais ela se realiza a um permanente discurso de indagacio acérca de seus
relacionamentos. Ora, é exatamente éste processo de criacdo que se pre-
tende apreender como caracterizando essencialmente a tltima ‘obra de Jo@o
Cabral, embora em textos anteriores seja possivel apontar elementos se-
melhante e qu2, na realidade constituiam um conjunto de dificuldades para
a critica que, por entao, considerava o poeta e a sua obra como integrando
uma corrente de poesia brasileira preocupada com a forma e a recupera-
cdo dos esquemas tradicionais do verso desprezados pelos modernistas de 22.
Ja na “Antiode"”, incluida no livro Psicologiac da Composigdo, de 1947, estédo
explicitados alguns désses elementos como, por exemplo, a recusa de uma
tematizaco de carater meramente figurativo, em que a flor & tio somente
absorvida pelo poema na medida em que deixa de ser ilustracdo retdrica
e passa a existir enquanto palavra:

“Flor é a palavra
flor, verso inscrito
no VEerso, como as
manhas no tempo”.

Deste modo, indagando por uma poética da denotacdo, quando os ele-
mentos sdo destruidos em sua opacidade e recebem o impacto de uma
constante dessacralizacdo, Joao Cabral apontava, desde entdo, para aquilo
que, mais tarde, virA a ser uma espécie de projeto permanente em sua
poesia: a liquidacdo das relagoes metaféricas pela inclusdo, no verso, de
uma desmontagem reflexiva de suas prdprias tessituras “poéticas”. Projeto
que jai se encontra, como homenagem-louvor, por exemplo, no poema “Al-
guns toureiros” de Paisagens com figuras que reunia textos escritos entre
1954 e 1955, Ali se lé:

“sim, eu vi Manuel Rodriguez,
Manolete, o mais asceta,

nao s6 cultivar sua flor

mas demonstrar aos poetas:

como domar a explosao

com maop serena e contida,
sem deixar que se derrame
a flor que traz escondida,

e como, entdo, trabalha-la

com mao certa, pouca e extrema:
sem perfumar sua flor,

sem poetizar seu poema'.
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Pois que ela ndo pode, éle pos-se
a desenhar com esta

até que, se operando,

no brago direito éle a enxerta.

-

A esquerda (se nao se é canhoto)
€ mao sem habilidade:

reaprende a cada linha,

cada instante, a recomecar-se’,

@Quanto ao texto de Murilo Mendes, “Joan Mird”, encontra-se na obra
Tempo espanhol, de 1959 (10):

“Soltas a sigla, o passaro e o losango.
Também sabes deixar em liberdade

O roxo, qualquer azul e o vermelho.
Todas as cores podem aproximar-se
Quando um menino as conduz no sol
E cria a fosforescéncia:

A ordem que se desintegra

Forma outra ordem ajuntada

Ao real — éste obscuro mito”.

Na verdade, ambos os textos giram em toérno de um nicleo ideativo
comum: a imagem de Miré que se obtém a partir de uma reflexdo acérca
do equilibrio atingido pelo pintor cataldo entre o rigor da composicdo e o
sentido de liberdade, movimento e mesmo ingenuidade que impde aos seus
objetos pictdricos. A realizacdo por intermédio da méao esquerda, gque se
encontra no poema de Joao Cabral, equivale, neste sentido, & imagem in-
fantil proposta por Murilo Mendes. Mas onde os dois textos se distinguem
é na atitude assumida para a descricdo (e analise) do procedimento cria-
tivo de Mir6. E & uma atitude perceptivel a partir da andlise que se faca
das relacdes entre o escritor e o seu instrumento.

De fato, se se examina inicialmente o poema de Murilo Mendes, verifica-
-se como, logo de saida, o texto é proposto em térmos de identificacao entre
o poeta e o pintor assentada no tempo verbal de abertura do poema.

A utilizacdo da segunda pessoa (“soltas”), para usar a terminologia
proposta por Roman Jakobson, orienta a linguagem para o destinatario
(no caso, o pintor e/ou a sua arte), desdobrando aquela funcdo da lingua-
gem a que o proprio Jakobson, no rastro de alguns de seus antecessores,
chama de conativa, ou apelativa (11).

Déste modo, os trés primeiros versos do poema propoem o registro
de uma admiracdo por parte do poeta que é fundada, sobretudo, na sensa-

10. op. cit. p. 855.
11. (Rio de Janelro), Sabia, (1968), 391 p.
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¢do de liberdade das céres atingida por Miré (“Também sabes deixar em
liberdade”). Os trés versos seguintes, assumindo o desdobramento do louvor
inicial, identificam a sensacdo de liberdade a imagem fundamental de in-
genuidade que se encontra no verso “Quando um menino as conduz no sol”.
Finalmente, os trés ultimos versos do poema parecem se desvincular das
amarras apelativas iniciais por uma abertura de referencialidade que, no
entanto, é rompida pelo teor, por assim dizer, conotativo, com relacio a
todo o texto anterior, do ultimo verso: “Ao real — éste obscuro mito”.

Desta maneira, a “leitura” de Murilo Mendes, partindo de uma iden-
tificacAo bésica com o objeto (Miré) termina por se realizar no nivel das
aproximacbes sensitivas em que, evidentemente, predomina a visual. Ou,
para dizer de outro modo, a sua “leitura” é impressionista na medida em
que é muito mais a descricio de suas respostas a um objeto (Miré e/ou
sua arte) do que a andlise déste, Neste sentido, téda a réde metaférica
tecida pelo poeta em tdrno de seu objeto ndo é sendo um esforco desen-
volvido a fim de captar para si o residuo de suas impressoes diante de um
estimulo de ordem pictérica. Na verdade, o que mais importa ndo é o objeto
em sl mas as repercussdes de sensibilidade desencadeadas por éle, Nido é
0 processo criador de Joan Miré que se conserva na mira do poeta: a sua
destinacdio é antes aquilo que, em dado momento, em dado espaco, diante
de tal ou gual objetivo, representou para si a arte do pintor. E a caracteri-
zagdo final do real como “obscuro mito” ndo é sendo a continuidade na-
tural de um approach diluido pela sensacfio. Procurando ajustar a palavra
a uma ambiénecia de cunho visual por &le experimentada, Murilo Mendes
busca a substituicio do pictérico pelo lingilistico a partir da metafora.
Ha, assim, um nitido sentido figurativo construido com base em associa-
¢oes visuais, nfio obstante a abstracdo conceitual dos trés ultimos Versos.

Examinando-se em seguida o texto de Jodo Cabral ndo é dificil desco-
brir, de imediato, de que modo a sua aproximaco a Miré se faz antes pelo
dngulo da referencialidade: ja a proposicéio contida no primeiro verso, a
partir de seu teor narrativo, é indicadora de uma postura conceitual que
nio faz senfio se intensificar nos versos seguintes,

7 Nestn_a sentido, sfo bastante esclarecedoras as modificacoes sofridas pelo
poema entre a sua edicdo no livro Terceira Feira e a sua publicacao nas
Poesias Completas (12).

Deixando de lado algumas variantes sem maior importancia, ressaltam
as ,que se registram nos versos décimo segundo e décimo guarto.

Déste modo, ali onde se lia “troca de braco com a dextra” lé-se agora
“no brago direito &le a enxerta” e “ndo tem habilidade” transforma-se, no
texto mais recente, em “é& mAo sem habilidade”.

12. Referimo-nos ao ensalo Joan Mirs, Rio de Janeiro, Servico de Documentacio,



LINGUAGEM E METALINGUAGEM NA POESIA DE JOAO C. DE MELO NETO Qg9

O gqgue chama a atencgdo nestas modificagdes é, antes de mais nada, o
esforco realizado pelo autor no sentido de imprimir ao texto uma marca
denotativa que nao se deixe confundir pelo que, nos versos da edicdo ante-
rior, havia ainda de metaférico com relacdo ao procedimento do pintor que
Joao Cabral procura captar.

Por outro lado, esta busea de clarificacdo é também acrescida, por
exemplo, pela utilizacdo, no décimo terceiro verso, do paréntese em seu
valor explicativo especifico.

Assim sendo, tecendo o seu texto em torno das relacGes entre o uso
da mao e o aprendizado, estabelecendo uma cadeia de associagbes artesa-
nais, Jodo Cabral termina por oferecer uma “leitura”, por assim dizer,
critica, na medida em que ela ndo se esgota no registro das impressoes
nem na aspiracio a uma substituicio de valéres pictéricos pelos lingilis-
ticos, como em Murilo Mendes, mas reside, sobretudo, na desmontagem
interna do processo criador de Joan Mir6é — a partir do mesmo nicleo
ideativo explorado por aquéle poeta. Quando se diz desmontagem interna
o0 que se quer acentuar é o cardter analitico que suporta o texto de Jodo
Cabral, levando-o as fronteiras de uma linguagem de integracdo dos ele-
mentos constantes do objeto de sua “leitura” como se se tratasse ndo de
um poema mas de um texto critico.

E o que, na verdade, conduz a uma sensacio desta ordem é o processo
de afastamento e recusa dos valéres conotativos com a predomindncia da
denotacao e da racionalidade que lhe serve de fundamento.

Desta maneira, se cotejado com o poema de Murilo Mendes, o texto
de Jodo Cabral representa uma ruptura para com o “poético” metaférico
desde que a sua “leitura” de Miré procura fisgar antes os filamentos de
uma possivel “gramética” do pintor (o térmo foi usado pelo préprio poeta

em estudo sobre o artista catalao) (13) do que um ajuste de sensibilidade
ao visual.

Para dizer tudo: ndo é um poema de representacdo mas de presenti-
ficacdo da experiéncia através da palavra. Quer dizer: fazendo valer, para
a estruturacao do texto, antes esta do que aquela, a linguagem da poesia

€, simultdnea e necessariamente, a poesia da linguagem.

Ora, é precisamente éste processo de submissdo do texto a um trata-
mento de radicalizacdo denotativa e, por isso mesmo, anti-lirica, que cons-
titui o projeto/definicio dos poemas reunidos em A Educacdo pela pedra,
como se pode inferir da préopria dedicatéria do livro (14). Na verdade, as-
sumindo os valores regionais constantes em tdda a sua obra anterior, mas
fazendo-os depender das proprias articulacoes lingiiisticas que os sustentam,
Jodo Cabral amplia e concenfra os seus recursos anteriores pela desmon-

13. <A Manuel Bandeira esta antilira para seus oitent’anoss. y
14. O Rio, Séo Paulo, Ed. da Comissdo do IV Centenério de Sio Paulo, 1954.
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tagem incessante do “poético” em estreita correlacio com uma visada cri-
tica da realidade. Tematizando a construcdo literaria através dos elemen-
tos de indagacgdo regional, o seu tltimo livro significa, acaba por significar,
uma total abertura para a universalidade, libertando-o, em definitivo, dos
perigos de uma poética de afetividade. Mas a tematizacao e a indagacio
referidas ndo se perfazem sendo na medida em que se incluem operativa-
mente num processo de reflexdo acérca da propria linguagem utilizada.
Dizendo de outro modo, desde que faz da construcdo o modo pelo qual o
dizer se realiza liberto das aproximagdes ingénuas e per accidens, a sujeicao
do cddigo lingilistico a um questionamento irreversivel, isto é, uma operacio
metalingiiistica, passa a ser a principal tatica de realizacdo perseguida e
adotada pelo poeta.

Assim sendo, escrevendo poemas mas recusando a diluicdo tanto do
fazer quanto do dizer, antes procurando fundi-los por intermédio de um
trabalho de reconsideracio de todos os seus aspectos constituintes, Jodo
Cabral parece continuar, com o seu ultimo livro, um aprendizado dificil:
o de tratar a linguagem, e tudo o que ela carrega de traigoeiro, pelo flanco
da desconfianca e da despoetizacido. Eis os dados do problema: o que se
vai ver, em seguida, é o modo pelo qual sdo lancados.

IT

O livro 4 Bducagio pela pedra é constituido por quarenta e oito textos
separados, na edi¢fio original de 1966, em quatro grupos de doze, mas reu-
nidos, sem separacfo, nas Poesias Completas. Naquela, a divisio por letras
minusculas e mailsculas parecia, sobretudo, querer indicar a propria di-
menséio dos textos: em a e b, poemas de dezesseis Versos, e em A e B
textos mais longos de vinte e quatro versos invariavelmente.

De qualquer modo, suprimida a distingio na edicdo posterior, e por
enquanto a altima, deixa de ter qualquer importéncia para a consideracdo
da obra. O que permanece, todavia, é a construgdo sempre bipartida dos
textos e que, na edicdio de 1966, era oferecida através de sua propria dis-
posico tipografica, ocorrendo a impressio das partes em paginas impares
€ pares, o gque ndo acontece com a publicacdio de 1968.

Seja como for, permanece a bhiparticio que, como se vera, tem uma
significag@io, por assim dizer, estrutural, repercutindo na totalidade do texto.

Na verdade, dois elementos intimamente relacionados atuam, desde uma
primeira leitura, como dados essenciais para uma definicio da obra: de um
lado, é a indagaciio acérca da realidade que se realiza por intermédio de
uma espécie de ultra-nominalismo em que as palavras sio redefinidas a partir
de seu estabelecimento no corpo do texto, dando como consegiiéncia uma das '
primeiras “licées” a serem extraidas da pedra: “a pedra da a frase seu grao
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mais vivo:/obsirui a leitura fluviante, flutual,/acula a atencdo, isca-a com
o risco”/(“Catar feijao”); por outro lado, éste processo de redefinicdo n&o
se limita ao interior de um ou outro texto mas se transfere, alargando-se,
para a retomada da mesma composicao através de um jogo permutacional
de algumas de suas partes. E o que acontece principalmente com os poemas
“O mar e o canavial”, “Nas covas de Baza”, “'The country of the Houyh-
nhnms ', “Bifurcados de /Habitar o tempo/”, “Comendadores jantando” e “A
urbanizacao do regaco”, redefinidos, respectivamente, em “O canavial e o
mar”, “Nas covas de Guadix"”, “/The country of the Houyhnhnms (outra com-
posicao) '”, “Habitar o tempo”, “Duas fases do jantar dos Comendadores” e
“0O regaco urbanizado”. Isto para nao referir dois pares de poemas de tema-
tizacao aproximada como “Coisas de cabeceira, Recife”/Coisas de cabeceira,
Sevilha” e “Uma mineira em Brasilia”/“Mesma mineira em Brasilia”.

E os dois elementos se associam na medida em que o gue existe de per-
mutacional nos textos referidos indica, antes de mais nada, o sentido de pes-
quisa da linguagem que responde por uma apreensio da realidade sem mas-
caramentos “metaforicos”, proprios da tradicao poética.

Os exercicios de recomposicao, por sua vez, assim como aquelas admi-
raveis meninas desenhadas e redesenhadas por Picasso, representam ensaios
de linhas e argumentos formais oferecidos & evidéncia do leitor: tudo se
passa sem que seja necessario abrir um outro espaco além daquele proposto
pela prépria arquitetura do texto.

Déste modo, as bases da metaforizacdo nao estdo situadas sendo nos
relacionamentos internos atingidos pelo exercicio que se realiza nos limites
da denotacao. Para dizer de outra maneira, nomeando o real mas fazendo-o
dependente desta mesma nomeacdo, ndo sdo as associagoes imagéticas que
importam para a significacao: esta ressurge de um compromisso anterior en-
tre o escritor o acervo instrumental com que pode contar, sem que necessite
diluir os seus térmos ou amolecer as suas opcoes existenciais. Assim, por
exemplo, no poema seguinte, “O sol em Pernambuco’ :

“{0O sol em Pernambuco leva dois sois,
sol de dois canos, de tiro repetido:

O primeiro dos dois, o fuzil de fogo,
incendeia a terra: tiro de inimigo).

O sol, ao aterrisar em Pernambuco,
acaba de voar dormindo o mar deserto;
dormiu porque deserto; mas ao dormir
se refaz, e pode decolar mais aceso;
assim, mais do que acender incendeia,
para rasar mais desertos no caminho;
ou rasa-los mais, até um vazio de mar
por onde éle continui a voar dormindo.

* % %
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Pinzén diz que o cabo Rostro Hermoso
(que se diz hoje de Santo Agostinho)
cai pela terra de mais luz da terra
(mudou o nome, sobrou a luz a pino);
da-se que hoje déi na vida tanta luz:
ela revela real o real, impde filtros:
as lentes negras, lentes de diminuir,
as lentes de distanciar, ou do exilio.
(O sol em Pernambuco leva dois s6is,
sol de dois' canos, de tiro repetido;

0 segundo dos dois, o fuzil de luz,
revela real a terra: tiro de inimigo)”.

Vé-se, déste modo, como, a partir do relacionamento inicial entre o sol
pernambucano e o fuzil, fixado sem rebuscas ou escamoteacoes, em que a
diccAo do segundo verso imprime ao discurso um teor descritivo/analitico
do qual éle ndo se libertard, o enovelamento das imagens é uma decorrén-
cia antes da reiteracio vocabular, que serve de substrato a significacéo,
do que a postura de quem se ajuste as invengdes no reino da metéafora.

Assim sendo, as indicacgdes topograficas do périplo do sol — mar, vazio
de mar —, tanto quanto as acbes por éle realizadas — descanso, decolagem,
voo —, sfo subtraidas de um esquema imagético, por assim dizer, residual
e, de ndvo, pela construciio, adicionadas a um discurso cujos vetores de
orientacéo ‘sfio dados pelo entrelacamento inicial entre sol/fuzil /fogo.

Da mesma maneira, é a reiteracio que confere & segunda parte do texto
os valdres seménticos desdobrados e desdobraveis a partir da afirmacio de
tiro repetido do segundo verso.

Entretanto, assim como, na primeira parte, a relacido se fazia em térmos
de oposicio entre o sol e a terra, esta existindo no nivel da receptividade
inevitavel, passiva e recipiente, ji na segunda parte a relacio passa a existir
sob’ a perspectiva de uma atuacio, de uma atividade, em que o homem
responde ao segundo dos dois tiros do 80l — o de luz — pela consciéncia
de que se apossa da realidade que, com éle, é percebida por entre as fim-
brias do mecanismo de repeticio. )

Agora é o sistema sol/fuzil/luz que repercute e impde as repercussoes
que criam o tecido de significacdes do texto.

Na verdade, o incéndio da terra, da primeira parte, e a revelacio do
real, da segunda, equagbes que se propoem & existéncia tomada pelo sol,
sdo “tiros de inimigo” na medida em que foram resolvidas por um calculo
de linguagem capaz de medir a distincia entre aparéncia e realidade.

De fato, rompendo com a expectativa associonista no quinto verso da
segunda parte do poema (“dé-se que hoje déi na vida tanta luz:” e ndo na
vista), os versos seguintes sdo organizados sob o império da significativa
reiteragfio da necessidade de um distanciamento compreensivo :
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“ela revela real o real, impde filtros:
as lentes negras, lentes de diminuir,
as lentes de distanciar, ou do exilio”.

Mas aquilo que seria “filtro” na experiéncia concreta do poeta (distin-
cia, exilio) é recusado na operacio de desmontagem da realidade pela lin-
guagem: repetindo (“revela real o real"), a clarificacio termina por se
impor: o “tiro inimigo” do segundo fuzil tanto pode ser a luz quanfo a
terra incendiada pelo fogo do primeiro sistema sol/fuzil/fogo. Nao é, por-
tanto, uma luz de que se goze mas que sofre o impedimento da consciéncia
que torna impossivel a utilizacdo de “filtros”.

Neste sentido, a imagem da terra incendiada ndo é anterior mas pos-
terior ao desempenho possivel da linguagem: esti em seus limites, seus
extremos, o acaso das significacGes a serem extraidas da leitura.

Confundidos pela reiteragéo, sol/terra/luz/real constituem os dados de
uma reflexdo originada da dialética de aproximacdo e recusa em que se
instaura o texto: aproximacio ao vivido, ao que se experimenta enquanto
integracdo numa determinada regiio de origem (Pernambuco), e recusa ao
gozo distanciado, “filtrado’”, pelo descortino de incongruéncias insertas no
miolo da realidade.

Assim, aquilo que se poderia pensar inicialmente como pasto provavel
para as rememoracoes de carater nostilgico é apanhado pelo flanco de uma
existéncia de tal modo vinculada s possibilidades de nomeacao que se opera
a reducdo de uma visada antes critica do que intimista ou lirica: envol-
vendo uma critica da linguagem, na medida em que os térmos utilizados
sofrem uma incessante redefinicio nas préprias articulacoes do texto, o poe-
ma de Jodo Cabral ndo teria por onde escapar: o seu designio é a critica
da realidade inclusa em sua nomeacdo. Quer dizer: o desmascaramento do
real ndo é um dado a priori que resultasse de uma opcao existencial cris-
talizada por essa ou aquela experiéncia, mas decorrente da formalizacdo a
que esta sujeito o proprio texto.

Por isso mesmo, quer abordando as suas experiéncias nordestinas, quer
as espanholas, quer construindo objetos poéticos a partir de reflexdes satu-
radas pelo cotidiano (e os melhores exemplos, para o ultimo caso, sdo os
textos “Num monumento & aspirina’ e “Para masecar com chiclets”), quer
tematizando a propria literatura e o livro, JoGo Cabral ndo se desfaz, em
nenhum momento, neste livro, do processo de indagacio ao cddigo de que
se utiliza, constituindo-se, em seus limites, uma experimentacdo de ordem
metalingiiistica por onde a apreensio da realidade se concretiza sob o im-
pulso da criacao textual.






LINGUAGEM E METALINGUAGEM NA POESIA DE JOAO C. DE MELO NETQ 105

um rio precisa de muita agua em fios
para que todos os pogos se enfrasem:

se reatando, de um para outro poco,
em frases curtas, entdo frase e frase,
até a sentenca-rio do discurso tinico

em que se tem voz a séca éle combate”.

Os recursos metaféricos de que se serve o poeta sdo todos éles, na
verdade, marcados por uma aproximacdo repetida ao nuicleo basico de de-
flagracao do texto: a relacdo entre discurso enguanto qualificacdo dos rios
e a percepcao da palavra enquanto integrando um universo de reflexdo
literaria — assim no segundo verso em que ‘“discurso-rio” &, desde ja, a
congeminacédo radical entre palavra e entidade metaforizada. Desta maneira,
a partir do oitavo verso da primeira parte, é desencadeada uma série de
oracdes causais, aparentemente apoéticas, mas que, de fato, importam na
configuracao do relacionamento fundamental requerido desde o segundo ver-
so: a agua/palavra, reduzida a uma situacdo de isolamento, é qualificada
de estanque, estancada, muda, incomunicada desde que percebida em “situa-
cdo dicionaria”. E a construcao transitiva relativa do tltimo verso (“por
que”), dada a homofonia com relacao as causais anteriores, estabelece, de
modo magistral, o entrelacamento béasico: fio de agua/sintaxe, do mesmo
modo em que a ultima palavra desta primeira parte do texto (‘discorria™)
agrava a ambigiliidade perseguida sob o enfoque da mais radical denotacao
— o desnudamento do proprio processo de metaforizacio de que se serve
Jodo Cabral. '

Mas é na segunda parte do poema que éste procedimento alcanca a
sua mais perfeita concretizacao.

Iniciando-se pela reiteracao da imagem central com base numa estra-
tégia frasica/vocabular de inverso/prefixacdo (curso—>discurso), os versos
terceiro e quarto apontam para uma abertura de significacdo importantis-
sima: agora o eixo ideativo é deslocado para a imagem da recomposicdao
em que o sistema fio de Agua/sintaxe, da primeira parte, é retomado, am-
pliado, pela justaposicio de uma perspectiva integralizadora que exige a
participacao de todos os elementos porventura individualizados: “um rio
precisa de muito fio de agua/para refazer o fio antigo que o féz". E o
mesmo tipo de construcido gue orienta os versos sétimo e oitavo, embora ai
Ja nao se trate apenas de fio (palavra) mas de pocos (frases): “um rio
precisa de muita agua em fios/para que todos os pocos se enfrasem”. No-
vamente, o processo de inversdao vocabular (“fio de &gua”/“agua em fios")
atua reiterativamente na configuracio do sistema mais amplo cacado pelo
poeta: rio/linguagem. '

Observe-se, todavia, de que forma éste sistema termina por oferecer
uma relacio de homologia para com um outro que, embora nédo nomeado
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“para que a manhd, desde uma teia ténue,
se va tecendo, entre todos os galos.”

Déste modo, aquilo que, em seguida, serd nomeado como respondendo
ao envolvimento de todos os participantes do texto &, desde ja,. estabelecido
a partir de um relacionamento fragmentario em que o discurso é subme-
tido a um processo de destruicdo por forca do completo desmantelamento
no nivel metaférico.

Assim sendo, a imagem do oitavo verso (“os fios de sol de seus gritos
de galo”) é reduzida em seu potencial conotativo pela reiteracao de alguns
dos elementos que se encontram na segunda parte do poema e que fun-
cionam como pontos de apoio para o sistema reflexivo que entdo se esta-
belece: tela, tenda, téldo, tecido.

Em seu lugar, entretanto, o que passa a desempenhar a funcdo de su-
porte significativo do texto é dado pela existéncia de uma verdadeira teia
de nucleos semanticos que se abre, ou se estende, antes por meio de rela-
coes de necessidade criadas no nivel sintagmatico do que por casuais asso-
ciacdes paradigmaticas (17).

E o melhor exemplo é a ultima frase do texto, montada na relacio
puramente “gestual” com referéncia ao conjunto de indicacGes anteriores:
“luz balao"”. Neste caso, o entrelacamento dos dois substantivos implica
numa abertura de significacdo que enfeixa, ao mesmo tempo, tudo o que
anteriormente se havia afirmado, em térmos de comunicacgio entre ele-
mentos dispersos no nivel associativo, mas fortemente travados a partir da
propria feitura aliterativa dos trés primeiros versos da segunda parte:

“E se encorpando em tela, entre todos,
se erguendo tenda, onde entrem todos,
se entretendendo para todos, no toéldo”.

Desta forma, a 1ltima frase do poema, por ser de abertura significa-
tiva e de carater conclusivo, termina por impor uma orientacio de leitura
que expande o germe inicial de uma necessidade de participacdo bésica.

Na verdade, a qualificacdo de Iuz, pelo fato mesmo de estruturar-se
substantivamente, negando, assim, a possibilidade de uma retérica de ad-
Jetivos, amplia o apélo do primeiro verso de acérdo com os seus proprios
térmos: a tessitura, quer a da manh&, quer a do préprio poema, realiza-se
através de continuas propagacdes gue se integram na arquitetura do baldo
com que o texto se encerra.

Do sistema fio/teia/tecido, portanto, é construida, por ampliacdo, a
imagem final que ndo se esconde a leitura, mas é ofertada numa frase de
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extraordinaria concisio denotativa: aquilo que o texto quer dizer é aquilo
que estd dito.

Observe-se, finalmente, o fato de que a significacio ndo resulta de
uma soldagem de elementos metaforizados, mas de um constante e seguro
travejamento. dos instrumentos de linguagem com que pode contar o poeta,

A teia por éle tecida & tanto a manha quanto o poema: o que aquela
diz, em seu instante de formacao, é o que éste é capaz de dizer. Os seus
fios séo os limites da linguagem e o tecido déles resultante é o texto e/em
suas armacoes.

Mais uma vez se tem explicitado o fundamental: a linguagem da poe-
sia é passada pelo crivo da critica criativa e se transforma na poesia da
linguagem. Entre um e outro térmo do processo, se afirmam preocupacdes
de ordem mais ampla e universal, como, neste texto, a de uma necessaria
comunhéo para que ocorra o nascimento de uma/tédas manha(s).

E semelhante o problema suscitado pelo ultimo texto escolhido para
uma definicio da poética mais recente de Jodo Cabral,

Trata-se do poema “Fabula de um arquiteto” que tem a vantagem de
apontar para a importincia, neste livro, de sua primitiva disposicao t;po-
grafica bipartida, jaA mencionada antes. Eis o texto:

“A arquitetura como construir portas,
de abrir; ou como construir o aberto;
construir, ndo como ilhar e prender,
nem construir como fechar secretos;
construir portas abertas, em portas;
casas exclusivamente portas e tecto.

O arquiteto: o que abre para o homem
(tudo se sanearia desde casas abertas)
portas por-onde, jamais portas-contra;
por onde, livres: ar luz razao certa.
Até que, tantos livres o amedrontando,
renegou dar a viver no claro e aberto,
'Onde véos de abrir, éle foi amurando
opacos de fechar; onde vidro, concreto;
até refechar o homem: na capela utero,
com confortos de matriz, outra vez feto.”

Iniciando-se por um verso de teor proposicional, em que dois conjuntos
sintagmaticos sdo vinculados pela comparativa (“A arquitetura/como/cons-
truir portas”) e em que a virgula final exclui a possibilidade de um
enjambement que viesse dar uma discursividade logica ao verso, o texto
se desenvolve em obediéncia a uma intensa busca de definicio para a tarefa
ideal da arquitetura. E esta busca, por sua vez, estd fundada na oposicdo
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fundamental entre abertura/fechamento que orienta a primeira parte do
poema e que é definida pelo segundo térmo na ultima.

Déste modo, o jogo de oposicies da primeira parte é resolvido pela
assercéo ja néo ideal mas real da segunda.

O que é importante, todavia, sobretudo para o que &ste ensaio procura
apontar como' configurador do Jodo Cabral da tultima obra editada, é uma
espécie de isomorfismo que se estabelece com relacdo & idéia de fecha-
mento, de progressido acentuada no texto, e o préprio desenho verbal utili-
zado pelo poeta a fim de registra-la.

Dizendo de outro modo: nao é somente a arquitetura que se fecha, a
medida que se deixa envolver pelo médo da abertura, mas o préprio texto,
em suas articulacoes fundamentais, passa a ser estruturado a partic de
elementos que incorporam criativamente o fechamento.

Desta maneira, os quatro versos iniciais s@o marcados por dois pares
de comparativas, de ‘cunho negativo ou positivo, enquanto o quinto verso
opera a reducao radical dos térmos da proposicdo inicial:

“construir portas abertas, em portas”

Continuando o procedimento pela utilizacdo do advérbio no verso se-
guinte, os quatro versos finais ao mesmo tempo que levam aquela reducado
a uma extrema essencialidade, operam no sentido de uma concisido deno-
tativa a partir de construcdes vocabulares compostas

“portas por-onde, jamais portas-contra”
até chegar & nomeacdo pura € simples da 1ltima frase: “ar luz razdo certa”

Assim sendo, através de um verdadeiro processo de afunilamento, a
idealidade que se projetava como dominante do poema vai, aos poucos, ce-
dendo lugar a realidade da segunda estrofe.

E o momento de agudizacdo déste processo parece residir exatamente no
trecho em que, por intermédio do verso entre paréntese

“(tudo se sanearia desde casas abertas)”,

0 poeta amplia o conceito basico abertura/fechamento para uma outra area
denotativa.

Na verdade, o verso desdobra o campo referencial do texto desde que,
existindo entre os térmos de definicio do arquiteto

“o que abre para o homem.../portas por-onde, jamaié portas-contra”,

sobressai enquanto afirmacio de uma perspectiva que o autor ndio procura
escamotear mas, ao contrario, torna mais eficaz com a pausa parentética.
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Por isso. mesmo, as palavras finais da primeira estrofe sdo palavras-
coisas através das quais aquela perspectiva é mais concretamente assen-
tada: o conceito de abertura sofre, no nivel da construcdo, a contrapartida
de uma radical simplificacdo metaférica.

Por outro lado, recorrendo & paranomasia, Jodo Cabral termina por
configurar, de modo magistral, uma significacdo, por assim dizer, auto-re-
flexiva com relagdo aos seus préprios indices de definico da arquitetura:
entre o sexto e o sétimo versos, por exemplo, ocorre um encadeamento
sonoro/significativo em tecto/arquiteto — fazendo-se a leitura mais prolon-
gada pela existéncia das duas silabas iniciais da 1ltima palavra e, mais
ainda, caracterizando o construtor como nao apenas aquéle que faz a casa
como © que concretiza o ideal proposto no sexto verso:

‘casas exclusivamente portas e tecto”.

Neste sentido, o arqui-tecto é aquéle que se integra nas proprias ca-
madas originarias do construir, segundo o modélo de liberdade tracado pelo

poeta.

Da mesma maneira, a definicdo do arquiteto inclui, em sua formulacao,
o conceito de abertura sem que seja necessaria a existéncia de conectivos
esclarecedores: & o que abre para o homem.

Entretanto, o que se afirmava como ideal na primeira estrofe é trans-
formado, na segunda, numa recusa de liberdade que, por sua vez, acres-
centa os dados que, dai por diante, serfo fundamentais no poema.

Assim, o texto é deslocado do nivel da idealidade, caracterizado inclu-
sive pelo uso do infinito e a concretizacdo de abstratos (como esti em
“construir o aberto'), para o da realidade — desde logo vislumbrada pela
utilizacdo do gerundio inicial quanto pelo relacionamento de materiais e
tipos de construcdo (muro, vidro, concreto, capela, matriz), até atingir a
reducio extrema da ultima frase: “outra vez feto”.

A segunda estrofe fermina, déste modo, funcionando como antitese
para uma atuacdo que o poeta parece defender e incorporar na primeira:
o construir da arquitetura é também uma tarefa de libertacio do homem.

Dai a gravidade assumida pelos dois 1ltimos versos do poema. Nas re-
lacGes homem/arquitetura, o homem, amedrontado, foge para as suas raizes
embrionérias e perde-se no fechamento.

Vé-se, desta forma, de que modo Jodo Cabral estabelece uma aguda
relacio de obrigatoriedade entre os niveis da realizagio poética. A reali-
dade, mesmo que ela se intitule fdbula, existe no espaco limitado das arti-
culacoes da linguagem mas, por elas, propaga-se em circulos cada vez mais
abrangentes até assumir a responsabilidade do risco da nomeacdio e do
fazer.
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