MARIO DE ANDRADE — MALAZARTE
I .
MANUSCRITOS

Telé Ancona Lopez(*)

Texto escrito entre 27 e 29 de agosto de 1928, musicado por Ca-
margo Guarnieri em 1932, esta "pera-bufa* de Mdrio de Andrade vem
de um momento imediatamente posterior A publicagio de Macunaima,
em julho do mesmo ano. No "her6i de nossa gente", amédlgama de
tantos herdis/anti-her6is, estd também o Pedro Malazarte do conto po-
pular brasileiro, personagem que havia inspirado, na esfera culta, em
1911, a peca Malazarte do entdo simbolista' Graga Aranha. E que j4
fora absorvida, em seus tracos de subversio e aventura, pelo préprio
Mdrio, nas "CrOnicas de Malazarte", na revista carioca América Bra-
sileira em 1923-24, quando, além de homenagear, na escolha do tftulo,
0 escritor que se juntara a luta modernista, cria a trfade responsdvel
por uma multifacetada narragdo — Malazarte, Belazarte € o cronista.

Esse primeiro Malazarte mariodeandradiano, andejo, crftico e
cdustico, representa a vanguarda aventurosa, experimentadora de no-
vas solugbes para a arte; irreverente, maldita. Mas, esse sd0 outros tex-
tos, outro tempo que valem aqui unicamente como registro do percurso
que leva 0 her6i trampolineiro a Graga Aranha e a M4rio de Andrade.
Apgora, 1928, rompida a amizade com o romancista de Canad, negados
0s caminhos por ele propostos, 0 que nos interessa sao os vinculos do
libreto com o Macunafma, onde no capftulo "Tequeteque, chupinzéio
¢ a injustica dos homens", 0 epis6dio do micura retoma uma das proezas
do incorrigfvel Malazarte da literatura oral. Os vinculos mostram-se
nio apenas na personagem de investidas eréticas precoces, personagem
que se inscreve no espago sem fronteiras da arte, ou na frase que dis-
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pensa o artigo, mas, principalmente, na desregionalizagdo/'desgeo-
graficagdo" postulada pela rapsédia, quando, 2 mesa da Baiana, compa-
recem, juntas, como 4 mesa de Piaim4, iguarias de diversos rincdes bra-
sileiros. E quando o coro traz, para a épera que se passa em Santa
Catarina, a ciranda amazOnica. Nesse sentido, torna-se curioso, € mes-
mo ir0nico, o acréscimo do adjetivo "regional®, feito pelo autor que
rasura, a caneta, o sub-tftulo, na versdo datilografada do libreto.

Nessa desregionalizagdo, a presencga da ciranda pde em cena o Tu-
rista Aprendiz, o music6logo, o pesquisador do folclore ¢ de nossa
cultura popular, 0 qual, na "viagem etnogrdfica* ao norte do pafs, em
1927, assistira em Caigara, lugarejo a beira do Solimdes, 4 danga dra-
matica que narra a morte € o ressuscitar do cardo, anotando misica e
versos. No artigo " A ciranda", no Didrio Nacional, a 8 de dezembro
desse ano de 27, descreve a danga que deixa documentada nas Dangas
Dramdticas do Brasil.

Escrito o Malazarte, Mério de Andrade acompanha a criagio de
Camargo Guarnieri da mdsica que daria realidade, em 1932, a dpera
bufa desejada. Ndo logra, entretanto, ver Malazarte encenada, pois
morre em 1945, 8 anos antes da primeira montagem. Conserva, porém,
em seu Arquivo, hoje no patrimoOnio do Instituto de Estudos Brasilei-
ros da Universidade de Sdo Paulo, os manuscritos que perfazem Ma-
lazarte: o libreto em duas versdes € uma partitura de Guarnieri. O li-
breto é transcrito, pela primeira vez, no programa da apresentacio da
6pera no Teatro Municipal de Sdo Paulo, a 7 de dezembro de 1975, na
Semana Mdrio de Andrade promovida pelo Departamento de Cultura
do Municfpio, na excelente gestdo de Sdbato Magaldi. Nesse programa,
Alexandre Euldlio, sob o pseudénimo Antonio Bruno, historia o tra-
balho do poeta e do compositor em importante texto que, hoje, nossa
revista recupera.

Os manuscritos pertencem, no arquivo de Mdrio, a duas séries:
Manuscritos Mério de Andrade e Manuscritos musicais de vdrios autores.
Assim o libreto oferece duas versdes — em autdgrafo e datiloscrito: a
partitura, uma dnica, em c6pia do compositor. A descrigdo dos manus-
critos precede, aqui, a divulgagio do texto estabelecido.

12 versfo:

Malazarte - / Opera comica em 1 ato / Libr [riscado]/ de S. Paulo -
27-VII1-28/ a S. Paulo — 28-VII-28. Aut6grafo do autor a ldpis preto,
18 folhas de papel jornal, natural, hoje amarelecidas e marcadas por
fungos, bordas partidas; sem pauta, 3 tragos verticais do cilindro de
fabricagdo, numeradas em algarismos ardbicos no centro da margem
superior, folhas utilizadas integralmente na face, com exce¢do do uso
parcial de 1/3 da folha de rosto e da 182, onde apds a indicag¢do "Fim",
vé-se a assinatura "Mario de Andrade*. O verso é usado na folha 15,
para acréscimo de didlogo entre Baiana € Malazarte e, na 18, metade
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superior, onde, 2 italiana, isto €, no sentido vertical, o ldpis pde o titulo

«Malazarte/opera comica®, para que, dobrado o mago de folhas, apa-
recesse a identificagdo. O texto apresenta rasuras configurando etapas.
As rasuras sdo substituigdes, acréscimos e supressdes exibindo o tra-
balho intenso do autor nos cortes, nos rabiscos, no uso freqilente das
entrelinhas. E possfvel que esta 12 versdo tenha safdo de esbogos e
notas, das quais resta uma pequena p4gina anexada ao datiloscrito do
texto. No texto,nota-se descuido na acentuagio.

28 versfo:

|

"MALAZARTE/ Opera bufa em um ato/ texto regional/ de/ Mario
de Andrade/ de S.Paulo, 27 de Agosto dde 1928/ a Sdo Paulo, 29 de
Agosto de 1928/ a S.Paulo, 29 de Agosto de 1928*: datiloscrito em
que, da forma que o caracteriza no uso da'-mdquina Remington, isto €,
sem instituir linha reta na margem direita, batendo parte das palavras
até o final delas, o autor passa a limpo a 12 versdo autdgrafa. Datilogra-
fia original, fita azul, sem rasuras mecanogréficas e uso restrito dos
acentos. Este manuscrito conta com 11 folhas de papel branco sem
pauta (28,5 x 21,4 cm); filigrana: caravela com cruzes e os dizeres "In-
dustria Brasileira Commercial Ledger" e folha de caderno de bolso
(13,9 x 11 cm.), pautada, escrita e rasurada a ldpis preto, contendo na
frente e no verso, estrofes para acréscimo, recuperando, talvez, notas
prévias do texto. As 11 folhas do datiloscrito ndo estdo numeradas €
foram utilizadas integralmente, com excegio da 12, da 22 e da 112. No
verso da 11%*folha, no sentido vertical, estd pauta musical a 14pis com
dois compassos. As rasuras 2 tinta, a ldpis preto e a ldpis vermelho
apontam etapas na escrita. Ndo cabe, todavia, aqui, acompanhar nas
rasuras etapas e registrar variantes, detalhando a génese do texto e a
pluralidade dele. A tarefa para divulgagio, que a Revista do Instituto de
Estudos Brasileiros ora empreende, é, unicamente acatando as emendas
das etapas da 2? versdo e aplicando a atualizagdo ortogréfica pela nor-
ma vigente, apresentar o Gltimo texto de Malazarte, para que o libreto
possa ser mais amplamente conhecido. E preciso, contudo, mencionar
no sub-tftulo, além do acréscimo “regional®, j4 citado, a substitui¢do
para a 6pera que era antes (no texto autégrafo € no datiloscrito) clas-
sificada como "cOmica", substitui¢io norteada, quem sabe, pelo pe-
queno elenco e pelas vozes requeridas.

Versdo musical de Camargo Guarnieri:

A identificacdo "Mario de Andrade/ " Pedro Malazarte" ]/ Opera
comica em 1 acto/ Musica de Camargo Guarnieri/ Sdo Paulo 1-1-32/
S#o Paulo 6-2-932 estd em pdgina de rosto pentagramada no volume
encadernado em papeldo revestido de papel marmore cinza, cantos em
couro verde escuro, verso da primeira capa e da dltima cobertos com
papel fantasia rosa-esverdeado € cinza que se prolonga em folha de

guarda com verso branco. As fothas de guarda sdo, pois, essa primeira
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Mirio de Andrade, Lamberto Baldi e Camargo Guarnieri. Arquivo Camargo
Guarnieri.
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€ uma segunda, branca, frente-verso. O volume (33,5 x 26,7 cm) possui
53 folhas brancas com pentagrama impresso em preto, numeradas pelo
autor, em algarismos ardbicos, de 2 a 104. A p4gina de rosto nio est4
numerada; as folhas foram ocupadas frente € verso, com excecio da
104. A composigdo, em autégrafo de Camargo Guarnieri estd passada
a limpo, sem rasuras, ponto esmerado tragando a musica 2 tinta preta
e indicando a entrada das personagens e do coro 2 tinta vermelho-es-
curo. Ao que se pode entender, 0 manuscrito foi presente do compo-
sitor a seu amigo e companheiro de criagio M4drio de Andrade.

I1

PEDRO MALAZARTE, MARIO DE ANDRADE E
CAMARGO GUARNIERI(*)

Alexandre Eul&lio( “;“‘)

O projeto musical de Mdrio de Andrade € quase t3o ambicioso co-
mo o da obra literdria dele. Nada mais conseqilente: profissional no
campo do ensino da musica, professor de Conservatério como era
mestre de Brasil, tratou de propor apaixonadamente — através de com-
péndios, de artigos, de ensaios — um auténtico plano decenal da mu-
sica brasileira. Primeiro, a definigdo a0 mesmo tempo tipolGgica e to-
polégica da fisionomia e da personalidade musical do Brasil através
dos seus substratos populares. Em seguida, o libertdrio transfigurar
dessas virtudes na criacéo erudita, com plena consciéncia da sua fungio
social. |

Propondo sem esquematismo algum a reelaboragio do conceito
mesmo de misica brasileira aos jovens compositores do tempo, M4rio
levou avante a missdo de inventor dele — com aguda inteligéncia e
lucidez a toda prova. Indicando, sugerindo, promovendo discussio,
propondo solugbes, equacionando novos estudos, tratou de motivar os

* l;‘.suz}}]t; para o programa de apresentagfio da dpera no Teatro Municipal de Sio Paulo em
nats.

** Alexandre Euldlio Pimenta da Cunha, critico ¢ professor, exercia a fungio de chefe de

ggbiBnele da Secretaria de Cultura, gestiio Sabato Magaldi. Preferiu aparecer como Anto-
nio Bruno. ‘
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misicos mo¢os a fim de que assumissem identidade cultural profunda
e coerente. ldentidade definida em situagéo, aqui e agora. A sua pro-
posta de radical auto-conhecimento, a busca desse eu coletivo, preten-

dia romper com a ignorédncia € a rotina académica; caminhava no sen-
tido de uma criatividade solidamente orientada pelos impulsos musi-
cais profundos da comunidade popular.

A poderosa intuigio antropoldgica de Mério de Andrade superava
as proprias deficiéncias e se esqueceria pelos anos afora com a abor-
dagem sempre mais abrangente e livre desse problema. Entendida as
mais das vezes pela metade, quase sempre com a pregacio de limitado
nacionalismo folclorizante (ainda hoje parecem pensar assim quase
todos que se interessam pela questdo), a sua proposta vem clarissima-
mente exposta nos escritos teoéricos que deixou, hoje reunidos na edi-
¢ao uniforme das Obras (Musica, doce musica; Aspectos da Miisica
Brasileira; Pequena Histdria da Misica), a partir do Ensaio sobre a
Miisica Brasileira, que é de 1928, Camargo Guarnieri, de todos os com-
positores que entdo se aproximaram de Mdrio de Andrade, parece ter
sido aquele que melhor apreendeu a complexidade miliondria da pro-
posta dele. No mesmo ano da publicagdo do Ensaio - livro que fun-
ciona como um rebate, chamando 2 caserna de si mesmos veteranos e
recrutas, e que na Gltima pdgina se reafirma “uma obra interessada,
uma obra de agio* — comega a fecunda parceria dos dois. Que se ini-
cia, nada menos, com um projeto de 6pera, 6pera nacional, é claro,
diretamente ligada as preocupagdes expostas no voluminho hd pouco
editado pela Casa Chiarato.

1928 ¢ ano decisivo para Mdrio de Andrade; de muito trabalho,
como sempre. Macunafma, que deveria aparecer em livro em julho,
exige-lhe as iltimas e urgentes alteragdes. Além disso sua atividade
desdobra-se na vasta correspondéncia para os quatro cantos do pafs,
em artigos de critica musical e literdria, polémicas, ensaios sobre fol-
clore, comunicagdes para congresso, sem se falar na obra propriamen-
le de criagdo — os vdrios poemas que entdo compde.

Ainda ndo € tudo. Outras aventuras apaixonavam o desinsofrido
autor do Losango Cdqui. A 10 de outubro, escrevendo a Manuel Ban-
deira, depois de repelir deliciado uma louvagdo do amigo 3 "rapsédia”
do heréi sem nenhum caréter, referia-se ainda A nova experiéncia: "Fa-
lar nisso COMUNICO-VOS que escrevi o libreto de uma 6peral!l So-
bre isso até carego consultar vocé. Tomei um passo do ciclo de Mala-
zarte, coisa pouco conhecida e creio que s6 mineira, estd no Lindolfo
Gomes, e fiz em 2 dias pra caso urgente um libretinho-merda de épe-
ra-cOmica em um ato. Malazarte flirta uma dona casada, de fato s6 para
bispar a janta boa dela. Ela é baiana, mora em Sta. Catarina casada com
um alem3o. Ele foi na cidade vender o mate dele € a cena estd s6 com
a baiana pondo a janta na mesa pro namorado que vem. Estd inquieta
esperando, e abre a janela entra uma rajada de coro (pretexto para
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aproveitar o coro do Baldi, a 6pera vai ser cantada no ano que vem). E
uma ciranda pedindo para dancar na casa. Ela manda o pessoal dangar
no vizinho e p6e o resto na mesa: caninha do O, lfngua do Rio Grande,
doce de bacuri, tacacd com tucupi (Nem um s6 doce baiano sé pra
moer). Ciranda amaz6nica passando por baiana em Santa Catarina.
Ciranda vai e assim fica perto entrando intermitentemente na §pera.
Est4 claro que 0 meu interesse € fazer um espetdculo musical bonito,
movimentado, cheio de possibilidades musicais e coloridas, nada
mais*.(1)

A carta prossegue dando detalhes do enredo, que nao transcreve-
mos a fim de deixar ao leitor o prazer de acompanhar no préprio texto
a trama divertida. Fazemos mengio apenas as partes musicais mais
importantes: "Alamdo reconhecido brinda a mulher de brasileiro, solo
de barftono"; "Malazarte cai do alto sobre uns fardos de algoddo ad
hoc*. — Que estd fazendo aqui? Solo de tenor em recitativo € embo-
lada"; "obrigou a mulher a cantar uma modinha, solo de soprano,
acompanhamento de viola, (instrumental, orquesta de cimara) e refrio
do coro no palco"; Malazarte: — Fica com teu marido dona. Ele € bom
etc., pretexto para musica reflexiva semi-tristonha." Mais além conti-
nua, autocritico: *Meu texto ndo tem nada que valha por si. Os versos
580 bestas, sem nenhuma corre¢io. O caso € que vale a musicalidade.
Musico: Mozart Camargo Guarnieri, 21 anos, moderno, brasileirfssi-
mo, inteligente. Obra da mocidade para ele. Isso ndo tem importéncia
nem meu texto. O caso de consulta € 0 nome da peca. Malazarte sé, fica
Graga Aranha,

O autor da partitura daria também, posteriormente, depoimento
sobre 0 modo pelo qual surgiu a idéia do seu trabalho: "Na casa de
Midrio de Andrade em 1928 — conta Camargo Guarnieri — ele , Lam-
berto Baldi ¢ eu conversdvamos, quando surgiu a idéia de uma 6pera
nacional. Mdrio ficou assanhado e, trés dias depois, me deu o libreto
pronto. Principiei a estudé-lo e a escrever a misica , mas logo cheguei
a conclusdo de que as minha forgas de compositor ainda nio alcanga-
riam o objetivo visado. Pus fora o trabalho feito, mas prossegui rumi-
nando o assunto, até que, em 1930, fiz nova investida. Os resultados,
porém, nfo se modificaram, e dessa tentativa conservei apenas o tema
da janta, que € 0 mesmo da abertura da 6pera. O mesmo processo de
ruminagéo do argumento e o exame de melhor maneira de realizd-lo
musicalmente me tomaram todo o ano de 1931, até que me senti com
forgas de pOr as méos A obra. E tudo correu entfo fluentemente. Ini-
ciando Pedro Malazarte a 12 de janeiro pude concluf-lo a 6 de fevereiro
de 1932* (Eurico Nogueira Franga — O Pedro Malazarte de Camargo

Guarnieri no Teatro Municipal. Correio da Manhd, Rio de Janeiro, 25
de maio-de 1952).

1 BANDEIRA, Manuel org. Cartas de Mdrio de Andrade. Rio de Janeiro, Simoes, 1958,
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Conta ainda Guarnieri que, na primeira versdo musical, a 6pera era
para grande orquestra. Conversando, porém, com 0 amigo autor do
texto, confessou-ihe parecer inadequada tal instrumentagio para uma
comédia lfrica que durava unicamente cinqilenta e cinco minutos, na
qual contracenavam apenas trés personagens. Nestas circunstdncias,
quem sabe se nio daria melhores resultados uma orquestra reduzida?
Para sua grande surpresa lia pouco depois, na edigdo da Histéria da
Miisica de Mdrio, recém-aparecida, que o compositor de Pedro Mala-
zarte,  insatisfeito com a primeira tentativa, havia reinstrumentado a
6pera. J4 que assim estava consignado em letra-de-forma, e pelo pro-
prio autor do libreto, o compositor conformou-se — ndo sem sense of
humor — em reduzir para orquestra de cdmera a primeira partitura.

Transcreveu-a, portanto, para duas flautas, dois oboés, duas clari-
netas, dois fagotes, duas trompas, duas trompetas, harpa, tfmpano,
instrumentos brasileiros de percussio, além de quinteto de cordas, "A
concepgio cénica primitiva, anota Figueira Franga, foi também modi-
ficada por sugestdo do Maestro Baldi, que achou de pouco efeito dra-
mético limitar-se a agio apenas a um interior — a sala da rdstica mo-
rada do teuto-brasileiro, 0 Alamdo da 6pera. A cena dividiu-se assim
em duas partes, pondo-se 2 direita do casebre o terreiro de Sdo Jodo,
com seus elementos caracterfsticos, mastro e fogueira®.

Levado A cena pela primeira vez em 1952, no Teatro Musical do Rio
de Janeiro (Temporada Nacional de Arte), af foi novamente montado
em 1959, ap6s uma segunda apresentagio ao piiblico paulista em 1955.
E se Antonio Rangel Bandeira (Caixa de Milsica, Rio de Janeiro, 1959)
o v& como uma " espécie de Prosopopéia nacional", para Lufs Heitor
(150 Anos de milsica no Brasil, Rio de Janeiro, 1956), Pedro Malazarte

constitui um "delicioso scherzo" pontilhado de humorismo sutil.

Nogueira Franga, por sua vez, pensa que o trabalho de Mirio e
Guarnieri deixa de ser auténtica obra-prima apenas por n&o ter con-
seguido o libretista dar uma motivagéio real ao coro, cuja presenga em
cena € facticia € ndo se entrosa com a agdo, ainda que musicaimente
tenha sido perfeitamente superado pelo compositor nesse aspecto. E
mais recentemente acrescentou que Pedro Malazarte traz indicagGes do
rumo estético certeiras para a criagdo de uma grande 6pera brasilera.
"De qualidade superior, a misica se nutre de brasilidade irresistfvel, e
a unidade da obra resulta da admirdvel precisdo com que essa musica
se adapta ao significado e até aos valores fonéticos do texto de Mdrio
de Andrade. Camargo Guarnieri faz circular na partitura grande nia-
mero de elementos ritmico-melédicos brasileiros. Mas Pedro Malazar-
te ndio € Gpera folcldrica. Trata-se de um trabalho de criagd@o autdno-
ma, de um compositor que estuda e assimila a misica popular sem se
ater a nenhuma espécie de literalidade e, salvo em simples citagdes epi-
sOdicas, ndo pretende dar nenhuma fotografia do documento musical
anOénimor. '
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I
MALAZARTE

Opera bufa em um ato
Texto regional
de
Mdrio de Andrade
de S. Paulo, 27 de agosto de 1928 a
S. Paulo, 29 de agosto de 1928

Cendrio O caso se passa em Sta. Catarina.

A cena representa a sala principal da casa dum sitiante
modesto. Sala baixota se percebendo no alto a trave que € sustentada
por um esteio central. Este € de pinheiro ristico e vai até o alto mos-
trando os princfpios dos galhos de forma a permitir que uma pessoa
suba por eles até a trave, como por uma escada.

Porta 22 plano na esquerda € entrada. Porta na direita, 12 plano d4
para a cozinha. Janela bem larga, na direita, ao fundo e outra no 1°
plano da esquerda. COmoda no fundo 2 esquerda. Armdrio, 22 plano,
direita, 12 plano meio pra esquerda mesa posta pra janta, dois talheres.
Cadeiras, milhor banquinhos rdsticos. Viola e petrechos de casa ris-
tica brasilleira, rede, porta-chapéu de chifre de veado, folhinha visto-
sa, rel6gio, santos, relho, lago no esteio. Junto do esteio, lado direito,
alguns fardos de algoddo pro individuo que despencar da trave, cair
sobre eles e ndo machucar.

Pela porta da rua e pela janela abertas, entra uma vista de pinhei-
rais. Tudo de cores bem neutras, pardo sem intensidade, paredes aci-
zentadas, cremes, sujas, para ndo perturbar o colorido vivo dos per-
sonagens. SO a toalha da mesa, branco alvo. O esteio amarelo cor de
ovo bem vivo. O resto tudo de cores neutras e apagadas.

PERSONAGENS

Malazarte: — Mogo moreno magro. Todo de preto, com elegdncia
almofadinha: palet6 pra cima da bunda, calga bem larga, camisa de
esporte aberta no peito € boné xadrezdo colorido. Vem carregando
uma folha-de-porta € puxa um gato por um cordao. Sapatos brancos.

Baiana: — Baianinha tendendo para mulata, uma brancarana legftima.
Gorducha; cabelos pretos, olhos pretos grandes. - Vestido de cassa
cor-de-rosa vivo. Sapatos pretos.

Alaméfio: — Marido da Baiana. Teuto-brasileiro, muito loiro, rubicundo.
D6Im3 e calga curta abotoando no joelho, bem larga, tudo de veludo
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verde-claro, cor de alface. Sapatos amarelos. Chapéu de veludo marron,
com flores silvestres do lado.

REPRESENTACAO

A Baiana cozinha afobada, traz uma compota de bacuri. Na mesa j
tem uma lfngua do Rio Grande, uma garrafa de caninha do O. Baiana
olha o rel6gio, d4 um saltinho satisfeita e cantarola;

Mulher néo v4

Mulher nfio v4

Mulher vocé ndo v4 14!
Marido eu vou

Marido eu vou

Que papai mandou chamar!

Espia pela janela fechada. (Essa cantiga cantarolada pode ser inter-
rompida as vezes pelos arranjos e afobagdo inquieta da moga) Vem dar
um arranjo na mesa. Volta a espiar pela janela. Olha o rel6gio. Volta
para janela. Abre ela e entra forte a voz do coro que se escutava em
surdina desde de pouco. -

Coro:-
Senhora dona da casa
Abra a porta, deixa entr4l
Ciranda veio de longe
Na vossa casa danga!

Baiana:-
Véo dangar no vizinho gente
Aqui ndo pode nédo!

Coro:-
Vamos dangd no vizinho
Aqui ndo se tem licenga
‘Quando marido t4 longe
Mulher t4 de abstinengal

Risadas. Assobios. Baiana bate a janela pro coro. Este se afasta e inter-
mitentemente se escutard o canto dele. Baiana faz um gesto de liber-
tago. Volta a arranjar tudo. Vai na cozinha e d4 pulo de contente.

Balana: Entre seu Malazarte!
Malazarte: (espia) Vosso marido nfo estd nio, s4 dona?

Baiana: Foi na cidade e 56 volta pra semana. Entre que a casa 6
sua.

Malazarte: (entra carregando a folha de porta e puxando o gato)
Mesmo carregado assim vai até a mesa e assunta a comida.
Entdo encosta a folha de porta junto A porta da cozinha,
prendendo o corddo do gato no trinco daquela. Volta pra
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Malazarte:
Baiana:
Malazarte:
Baiana:
Malazarte:

Baiana:
Malazarte:

Baiana:
Malazarte:

Baiana;

Baiana:
Malazarte:
Baiana:
Malazarte:
Baiana:
Malazarte:
Baiana:
Melazarte:

mesa, cheira bem a janta, esfrega as mfos de contente, d4
uma risada muda e abraga com indiferenga a baiana.
Como eu gosto de vocé, puxal

(com paixo) Também gosto de vocé, meu amor!

E néo tem perigo mesmo?

(com paixdo) Nenhum, seu Malazarte!

(dé uns passinhos cantarolando um maxixe pra mesa e
torna a abracar a baiana) Como eu gosto de vocé puxal
Vocé estd de luto, seu Malazarte!

(com um gesto forgado de sofrimento) Ndo vé que meu

. pai morreu traz-ante-ontem! Me deixou 90 paus mais esta

folha de porta. Com os cobres comprei esta fatiota na vila
€ com a folha-de-porta peguei este gato, ai-lail... Agora
vou-me embora por esse mundo feroz vou me fazer seri-
gueiro, enquanto borracha der, ai-lail...

Pois entéo vocé me deixa, seu Malazarte!

(se atrapatha. Coga 0 pescogo. Olha a janela. Seri e abraga
de novo a Baiana) Como eu gosto de vocé, puxal (carinho-
so) Benzinho, vamos jantar?

(puxa um banco do lado direito da mesa e Malazarte senta
nele. Quando destampa a terrina de tacacd com tucupi se
escuta fora uma voz de barftono ou baixo. Malazarte pula
da cadeira ¢ a Baiana gira amalucada).

E meu marido!

O Alaméo!

Estou perdidal

Perdi a janta!

Como h4 de ser!

Como h4 de ser!

Esconde os pratos.

Vou me esconder!

Baiana guarda o doce no armdrio, a garrafa de pinga na gaveta da pro-
pria mesa, leva o tacacd e a lfngua pra cozinha. Enquanto isso Mala-
zarte campeia um lugar pra se esconder ( a voz cada vez mais perto), €
pelas irregularidades do esteio vai sentar-se na tesoura da casa por
cima dos fardos de algodio. A porta se abre, entra Alam&o, traz uma
bolsa de aniagem a tiracolo, um alpenstock numa mdo, na outra um
buqué de flores campestres coloridissimas.

Alaméio:
Baiana:
Alamiio:
Baiana:
Alaméfio:

Baiana:
Alamfio;

Rev, Inst. Est Bras., SP, 33:50—67, 1992

Mulher, boas tarde!

(com maus modos) Boas tarde, marido.

Sou eu!

(sempre rispida) Estou vendo! Pra que veio tdo cedo!
Negdcio foi bem. Vendi nosso mate. Ganhei 20 contos pra
nés mulher. ‘

(sempre rispida) Que bom, ndo?

Muito bom muito bom... Toalha na mesa, pra quem,
mulher?
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Baiana: (hesitagdo leve, se faz doce) Pra ti, meu Alamio querido.
Alamfio:  (ri grosso) Bem que imaginei! Truxe um vestido de seda
~ pravocé mulher.
Baiana: (hesitando) Que bom, meu querido! E... € vocé vem pra
ficar, meu marido?

(Coro pianfssimo, enquanto o didlogo continua, entoa em boca fechada
um tema da ciranda.)

Alaméo: Vim sim! Sossega mulher que agora nosso Alamio que-
rido tdo cedo ndo viaja nao.

Malazarte: (do alto) Como h4 de ser.

Baijana: (se dirigindo pra cozinha) Como h4 de ser! (Alamao tira
chapéu, sacola, encosta o alpenstock num canto etc. Baia-
na volta com uma vasitha com feijio e lingua do Rio
Grande) S6 tem feijao com lfngua do Rio Grande, meu
marido. Come logo pra ir pra cama descansar!

Alamfo: (senta na mesa, lado esquerdo desta v& na parede em fren-
- teafolhada porta com o gato) Mulher, que folha de porta

€ aquela, que gato € aquele, mulher?

(Baiana d4 um gritinho de susto, Malazarte despenca da tesoura e cai
sentado nos fardos de algoddo.)

Alamfio: Donerwetter! (acentuar o Donerwetter, é uma exclama-
. ¢do, como que diz Diabo!...)
Malazarte: Cail
Baiana: Machucou?
Malazarte: Nem por isso...
Alamfio:  Companheiro, companheiro, antes que eu me zangue me
fale depressa quem vocé é.
Malazarte: (toma a palavra e canta o recitativo e embolada)
Eu?...
Sou Malazarte, minha parte é em toda a parte
Minha terra é em toda a terra
Em que erra a serra da minha arte.
Trailailai! sou Barzabum
Chinfrim xod6 forrobod6
Daoborrobd dox6 frinchim
Tupim-ninquim bon jour banzail

Por isso mesmo

E que eu nasci de 7 meses
Aos 3 meses fiz 6 vezes
Minha mé&e se admiré

Diz que eu queria

(Era inocente!) ver a perna
Da mais terna das priminhas
Que € sobrinha do pap4
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Nao ria, nao seu Alaméio!

Eu sou assim, seu Serafim!

Quem d4 o que tem, minha Bembem,
N&o busca sarna pra se cog4!

Corriphos Pingus

Taura sem eira nem beira

Nunca vi segunda feira

O meu més s6 tem domingo
Trailailai!

Ganho no offcio

De acabar com todo vicio

Diga aos homens: Deixem disso!

Diga as donas! Trabalhai!

Por isso mesmo

Ninguém viu o que vi hoje

Enxerguei daquela altura (apontando pra onde estava)

A Baiana te esper4

Diz que eu queria

Aprender como se trepa

Bobo € quem cai e se estrepa

J4 sou dunga pra trepd

Naio ria ndo seu Alaméo etc.

Sou Malazarte etc.....

Alamfo:  Pois entdo jante com a gente, nao faga cerimonia.

Malazarte: Pois ndo, seu Alamao! (sentam e vi0 comer)

Alamfo: = Quer lfngua com feijdo?

Malazarte: E s6 que tem!...

Alamfo:  Eso que tem.

Malazarte: (olhando pro armédrio) Como h4 de ser!

Baiana: Como h4 de ser!

Malazarte: (desque exclamou pds a méo cogando o queixo € olha pro

. ar imaginando)

Alamfio: = Companheiro, vocé estd sorumbdtico?

Malazarte: (destrafdo, repetindo mecdnico o gesto que faz pra mesma
frase de antes) N&do vé que meu pai morreu trds ontem...
Me deixou 90 paus mais esta folha de porta, Com 0s cobres
comprei esta fatiota na vila e com a folha de porta peguei
este gato... (Fica alegre de sopetdo ¢ demonstra pelo gesto
que teve uma idéja) Ai-lai! (virando pra trds) Fica quieto
gato! (vai buscar o gato e principia conversando baixo com
este). -

(Recomega o coro em surdina)

Alamfio:  Uai, que coro ¢ esse, mulher?

Baiana:  E gente da rua dangando a ciranda.

Alamo:  Abraajanela pra gente escutar! (Baiana com maus modos
vai abrir.) Companheiro, entdo vocé conversa com gatol
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Malazarte: Pois € gato feiticeiro, me conta cada coisa (aberta a janela
se escuta a Ciranda enquanto o didlogo continua).
Coro: Cagador qué pegé o Cario,
Cardo ¢ passo bom, 6h seu mano!
A Ciranda nfo hd de deix4!
(enquanto isso o didlogo continuou assim:)
Alamfo: O que foi que ele contou pra vocé?
Malazarte: Me contou que a mulher do Alamfo imaginando vossa
volta, guardou pra vocé na gaveta da mesa caninha do O.

Alamfo:  (prd Baiana) Tem caninha do O?

Baiana:  Tem caninha do O. (Tira a garrafa da gaveta da mesa,
Alam&o enche o copo e vira duma vez enquanto Malazarte
continua conversando com o gato.

Coro: Cagador, cagador -

Matador de cario,

O cario morreu,

O seu mano,

A Ciranda ficou

Sem consolag¢do! |

Alamfo:  (bébado) Mulher, vocé tira modas tdo bem! Canta bem
bonita pro nosso hdspede gostar.
(Modinha e coro) (O coro faz o refrdo)

Baiana vai buscar a viola, senta na rede do fundo, se tiver rede, ou
numa tripega, primeiro plano 2 direita. Cada vez que ela ponteia o
refrdo instrumental da modinha, o coro entoa o refrdo, sempre o
mesmo.

Refrfio: Ciranda vai chegando
(bis)
Pra morde do Cardo
Baiana: Morena! Sultanal que eu fui pra Goids
Campear no garimpo o que a terra escondeu
Teus olhos, morena, campearam meus olhos
Diamante & vocé, o achado sou eu
Refriio: Ciranda vai chegando
Pra morde do cardo
O bicho morreu de susto
Agora € uma assombragiio
Ninguém nfio olhe pra trés
Quando viaja no sertio

Durante a modinha frases em surdina dos dois homens. Malazarte co-
mendo sempre. |

Alamfio:  (cruza as mfos e as coloca sobre a barrica numa posicdo
beatffica) Ehl vida boal '

Malazarte: Passa o bacuri, por favor. (Alamdo passa) Deus lhe pague.
Balana: Morenal Sultanal depois desse dia
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Refrfio:

Alaméo:

Malazarte:
Alamfio:
Malazarte:
Alamfio:
Baiana:

Alaméo:
Malazarte:

Alaméio:
Baiana:

Alamfio:

Alamfio:
Malazarte:

Alaméfio:
Baiana:

Alamfio;
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Que os 14bios beijaram-te a cor de roms

Eu peno mais penas, de noite e de dia

Que as penas do vira que acorda a manha

Ciranda vai chegando

Pro morde do carfio

Carao morreu de susto

Agora é assombragio

Ninguém néo olhe pra trds

Quando viaja no sertdo

(bebado, deitando a cabega na mesa pra ficar mais ajeita-
do)

Voce estd imaginando que estou bébado? Nio estou bé-
bado no.

Isso passal

Mu... Mulherzinha querida...

A janta boa! Agora um golpe de caninha pra rebater!
Ahn..... ... (Alamio dorme)

Morena! Sultana! Me traz vossos olhos

Sem eles ndo posso, ndo posso viver!

Eu tenho talento no brago, morena

Ter4s vida boa... (interrompe) Dormiu!

Serd que estd falando mais coisas, companheiro?

Gato agora diz que mulher de Alamio guardou pra vocé
neste guarda-comida doce de bacuri! .

Doce de bacuri?

Doce de bacuri. (vai buscar enquanto Alaméio levanta
enche o copo outra feita).

Meus senhores vou cantar

Uma sentida homenagem

Pra mulher de brasileiro

Brasileiro est4 de viagem

A mulher do brasileiro

Fica em casa a suspirar

A janta sempre na mesa

A mulher no seu lugar!

(Bebe,abragaa mulher enquanto Malazarte conversa com
0 gato) O que mais ele diz?

Gato agora estd falando que a mulher de Alamio advi-
nhou vossa volta e guardou de supresa tacacd com tucupi.
Tacacd com tucupi? .
Tacacd com tucupi. (Vai buscar. Alamfo bebe mais ¢ j4
estd meio bébado. Vem o tacacd, depois Ifngua, doce, etc.
Malazarte amarra o gato na perna da mesa, se servindo
por si durante toda a cena, e fingindo comer muito)
Meus senhores vou cantar.

O brinde da brasileira

Pra trabalhar nio tem outra

Deixa a coisa que é uma estrela



Malazarte:

Alam#fo:

Malazarte:
Baiana:
Malazarte;

‘Refrho:

Quem casou com brasileira
Construiu a vida exemplar
com janta sempre na mesa
E a mulher no seu lugar |
(Com a boca cheia) Alamdo vocé tem voz boa, j4 reparei.
Pois entdo tira uma toada 14 da terra de vocé. Ai lai pra
mim escutar.
(Melanc6lico) Companheiro, minha terra é esta mesma.
Meu pai foi imigrante alaméfo. Tirava 14 na cftara dele
outras cangbes, mas eu nasci neste Brasil ¢ bebi leite vindo
1d do sertdo. Eu cantar cangdes alemas ndo posso. Nio sei
mais néo.

Ouve-se um tiro) Que susto!

a ciranda brincando. O cagador matou o Cario.

O pobre... Estd torrado. Aproveito e escapulo.
ai-lai.
Ciranda etc.....

Malazarte principia se arranjando pra sair. Baiana desesperada agarra
na capa dela dependurada no esteio e se cobre. E quase noite.

Baiana:
Malazarte;
Bailana:

Malazarte:
Baiana:

Malazarte:

Alamfio;
Malazarte:

Alamfio:

Coro:

Eu fujo com vocél

T4 maluca, dona!

Seu Malazarte, me leve também! Eu tenho paixio por
voce. Nao queixo da vida ndo, nem me queixo de Alamio!
Porém ndo quero saber de nada,tenho paixdo por vocé!
(aconselhando) Fica com teu marido, dona. Ele é bom.
N4o fico nfo! Vocé me entusiasmou, seu Malazarte!
Alamdo tem cabelo de milho, vocé tem cabelo negro feito
0 meu, vou com vocé, seu Malazarte! Todo santo dia nesta
casa € igual o de ontem...Mas voce veio e me enleou. Nio
me queixo da vida minha mas depois que vocé vejo aprendi
€ssa gostosura que se chama suspirar... Por isso vou com
vocé!

(reflexivo) Fica com teu marido, dona. Ele é bom. Nio
vem comigo ndo! Eu ando por esse mundo, ndo paro ndo...
Vouser seringueiro, quem sabe 14!... Fica com teu marido,
dona. Ele &€ bom (agarra o gato, a folha de porta ¢ faz
bulha).

(acorda sobressaltado) J4 vai?

SO estava esperando vocé acordar pra agradecer a janta
boa.

As qrdens, companheiro. Quando quiser ndo faga ceri-
monia casa é sua.

Ciranda Cirandinha

Vamos todos cirandar
Adeus, adeus, vamo embora
Pra dangar noutro lugar...
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Alam#fo: (bébado) Mas me diga uma coisa, companheiro, vocé quer
me vender seu gato feiticeiro?
Malazarte: Ai-lai vendo néo!
Alambo: (bé€bado) Pago bem.
Malazarte: (fingindo m4 vontade) S6 se for por 20 contos
: (Alaméo vai tonto buscar 20 contos na sacola de viagem)
Baiana: Nao, marido, ndo! A gente fica sem 20 contos e sem mate.
€ sem nada.
Malazarte: (repetindo o recitativo com que se apresentou pro Alamfo
no "Sou Malazarte")
Malazarte:  Esse gato é o mais cutuba
Que no mundo h4 de se ach4!
Ele faz as donas sérias...
Acha pinga e tacacd!

Fica quieta dona! Tome cuidado com o gato. Se 0o mundo est4 tio
barato que nao vale 20 contos um gato descobridor, entdo como h4 de
ser!

Baiana: (desesperada) Como h4 de ser!

Alamfio:  Aqui estdo os 20 contos.

Malazarte: (recebe-o, olha pra Baiana que estd chorando, hesita
murmura baixinho) Como h4 de serl.... (conta o dinheiro)
Ora quer saber de uma cousal! .

Alaméo:  Filho de gamb4 é raposa! (d4 uma gargalhada)

Malazarte: Boc6! Fique com 10 contos pra vocé, fique com o gato
também. (Vai saindo e volta) Fique com a folha-de-porta
também. (D4 a folha de porta)

Alamiio:  Mulher, comprei este gato quase dado. Ganhei uma fo-
lha-de-porta. Agradega, também mulher]

O coro de boca fechada, repete em pianfssimo, muito long'e O tema
“Ciranda, Cirandinha».

Baiana: (com md vontade) Deus the pague. (Vem pra junto do
Alamdo que estd segurando a folha da porta e o gato. Pas-
sa um brago pela cintura do marido e ele 0 mesmo nela).

Malazarte: Bom, vou chegando! (corre pra porta, abre € se vira pro
casal de costas no 12 plano, e pro ptiblico também. Faz um
gesto Iargo de despedida.)

Adeus, gente boa! Ai-lai. (Vai fechando a porta, sorrindo
feliz. Marido e mulher abragados fazem um gesto lento de

despedida.)

PANO RAPIDO
FIM
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