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RESUMO

" La Santissima Vergine' , de Cléudio Manuel da Casta é um exeinplo ineres-
sante de poesia sacra escrita em italiano por um brasileiro do século XVIIH que,
apesar cﬁ sua forrnagdo européia, ressalta na celebragdo da Virgem Maria
temas caros & devogdo do Brasil colonial,

Unitermos: Cléudio Manoel da Casta; poesia sacra no Brasil colonial; poesia
brasileira emn italiano; radigées religiosas brasileiras.

Dentre as poesias inclufdas na cdigio dc 1768 das Obras dec
Cldudio Manuel da Costa, " La Santissima Vergine" € o iinico de lfrica
sacra em italiano. Por isso mesmo facilmente despertard a curiosidade
de quem quer que folheie as pdginas da velha edigdio setccentista.

Que o poeta mineiro se expressasse em italiano ¢ menos espan-
toso do que talvez se possa julgar a primeira vista. Nao faltam em suas
paginas cangonetas e sonetos, encomidsticos ou amorosos, onde sc vai
pedir a Itdlia ndo somente inspiragdo, mas até o idioma. E compreen-
sfvel, pois, que assim se dé¢ também neste exemplo de poesia sacra,
género tantas vezes cultivado na literatura italiana cldssica. H4 que
considerar, ademais, que recorrer 2 lfngua italiana era entio de praxe
entre numerosos escritores. Entre nés, além de Cliudio, assim fazia
Basilio da Gama, (1) como também o poeta que, escondendo-se sob 0

Prolessor do Depto. de Lileratura [taliana da FFLCH-USP.

1 — Sobre oassunto v. Enio Aloisio Fonda. Um soneto italiano de Basflio da Gama. Revisig
da Instinuo de Esmudos Brasilciros. Sio Paulo, 27, 1987. p- 127-130; Pcdro Garcez
Ghirardi. Basflio da Gama, poeta em italiano. O Estado de S. Pauio, Culiura, 3/12/88, n®
437. p. 11, onde se apresenta tradugiio em versos do soncto italiano.
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pseudOnimo de Ninfeio Calfstide, responde com cangonctas italianas a
outras semelhantes dc Cldudio Manuel da Costa. Ainda antes dos
poetas mineiros, o baiano Manuel Botelho de Oliveira, com o coro de
rimas italianas de sua Miisica do Parnaso (1705), havia adotado difun-
dida tradiglo de alternar, 3 poesia em vernéculo, composigdes poéticas
em italiano.

Tradigao difundida, sim, e antiga, pois cncontra cultores em
toda a Europa e remonta ao perfodo final da Idade Média. Sdo da Es-
panha do sé€culo XV os versos da Comediera de Ponza, do Marqués de
Santillana, onde se evoca a figura de Boccaccio, a falar com trés damas
na lingua em que escrevera o Decameron. Sdo de um inglés do século
XVII os versos amorosos escritos em italiano pelo jovem John Milton.

Mais prOxima da cultura brasileira, a literatura portugucsa nao
desconhece exemplos de uso da lingua italiana. Os sermdes romanos
de Vieira, no século XVII, ou alguns dos escritos de Verney, no século
X VI, vém logo & memoria. J4 a epopéia camoniana, alids, incorpo-
rava um verso de Petrarca na lingua original ("tra la spica e la man,
qual muro he messo", Os Lusfadas, 1X, 78). Nio estava, pois, despro-
vido de precedentes americanos € europeus 0 eventual recurso de
Cldudio Manucl da Costa.ao idioma de Petrarca,

Na lirica sacra, em especial, € compreensivel o prestigio do ita-
liano entre os séculos XVI e XVIII. Nomes como Torquato Tasso,
Marino, Melastasio, entdo acrescentaram espléndidas péginas a um
género cultivado na Itdlia antes jd da Divina Comédia. Em séculos de
renovada preocupacgdo religiosa, como o de Quinhentos e os seguintes,
ndo ¢ de estranhar que a poesia sagrada alcance novo brilho ou que,
nessa poesia, 0 culto mariano passe a ocupar espaco privilegiado. Isto
se dd mesmo em poetas alheios 4 influéncia tridentina, como € o caso
de Donne. Nio se julgue, entretanto, que as motivagdes religiosas ex-
pliquem inteiramente a evocagio de Maria na lirica curopéia desse
periodo. Tal evocagdo com freqiiéncia se configura como tdépico ine-
vitdvel do petrarquismo subjacente. Pois a famosa cangdo 4 Virgem,
com a qual Petrarca encerra o Cancioneiro, passou a ser, para os imi-
tadores do poeta, nio menos modelar que seus SONclos amorosos em
louvor de Laura. Diretamente no Cancioneiro,porianto, ou na lirica
sacra que 0 toma como ponto de partida e que conta com Mclaslasio e
‘Tasso entre scus representantes, encontraria Cldudio Manuel da Cosla
incentivo bastante para tentar, em italiano, a elaboracio de sua cantata
de temdtica mariana. Dessa obra, " La Santissima Vergine”, ofcrece-
mos adiante uma traducdo ao leitor brasileiro, antepondo-lhe estas
ligeiras notas introdutdrias.

Seria errO6neo deixar de lado, em " La Santissima Vergine", as
marcas da matriz petrarquista; seria igualmentc crréneo, entretanto,
desconhecer nessa poesia de Cldudio algumas caracleristicas que pa-

Rev. Inst. Est. Bras., SP, 35:156-163, 1993 157



recem vinculd-la, mais estreitamente do que talvez fosse dado supor,
ao ambiente brasileiro donde era origindrio o poeta.

Quanto aos ecos da lfrica sacra tradicional e do modclo petrar-
quista, em particular, ndo € preciso ir longe para os conhecer. Ao ler o
texto de Cldudio paralelamente a cangao mariana de Petrarca, logo se
manifestam coincidéncias significativas. Em ambos os poetas a imagem
de Maria € desde o infcio associada 3 dos astros celestes, servidores
seus. No Cancioneiro, Maria é inicialmente descrita como

"Vergine bella, che di sol vestita,
coronata di stelle...
... del ciel regina™.

Na lirica italiana de Cldudio, desde o inicio a Virgem € invocada como
"Oh degli Astri ¢ del Ciel Regina Augusta!"

Para Petrarca, Maria € sinal de esparanca em favor de todos os que
participam do " pianto d’Eva”; para Cldudio, nela encontram alento
os descendentes de ''l'inexperto Adamo". Um ¢ outro recordam, com
expressées semelhantés a benevoléncia com que a distinguiu a divin-
dade (em Petrarca, Maria surge como "madre, figliola, sposa™ de
Deus; em Cldudio, o mesmo Deus que nela fez sua habitagio (" soggior-
no" a recebe nos céus como "amante Sposo”"). Ambos veneram sua
maternidade divina (" Tu partoristi il fonte di pictate/ e di giustizia..."
diz Petrarca; e Cldudio: " La salute portasti... /nel tuo seno di grazie il
pid fecondo™). Ambos, enfim, lhe suplicam ajuda (Petrarca: " Invoco
lei che ben sempre rispose/ chi la chiamé con fede"; Cldudio: " Tu sei
quella ch’io chiamo"). A escassa originalidade das imagens de Clau-
dio, todas freqilentes na Ifrica sacra anterior, até mesmo no Brasil
(basta pensar em Gregério de Matos) € um dos clementos que impe-
dem que esta sua composi¢do possa atingir a belcza de outras pdginas
dc sua obra.

Apesar de pouco original, contudo, "La Santissima Vergine"
revela, diante do modelo do Cancioneiro, autonomia mais perceptivel
que a de outras composigdes escritas no idioma de Petrarca. O poeta
mineiro, em sua cantata, ndo s6 deixa de recorrer 4 organizagao formal
da cancfio petrarquista, como assume atitude marcadamente diferente
da adotada pelo autor do Cancioneiro. Sao diferengas que s¢ podem,
certamente, atribuir em grande parte as mediagoes pelas quais o pe-
trarquismo sacro vem atingi-lo. Nio se deve esquecer que, sobretudo
nas cantatas, a licio direta lhe vem de Metastasio, como tem sido ob-
servado. (2) Isso explicaria ndo somente a preferéneia por certas or-

2 -~ Ig(l’AGIg(A. Carla. Metastasio e i pocti arcadi brasiliani. Sio Paulo, FFLCH/USP, 1961. p. -
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ganizagoes formais, mas também a leveza de tom, bem ao gosto arci-
dico, presente nesta lirica sacra de Cldudio. Sem embargo disso, "La
Santissima Vergine" escolhe, para tratar os temas marianos, um en-
foque provavelmente devido, mais que aos modelos italianos, a algu-
mas expectativas dos préprios conterrdneos do poeta mineiro. Con-
vém, portanto, cotejar em alguns pontos a cancgio de Petrarca e a can-
tata de Cldudio.

A poesia mariana do Cancioneiro €, fundamentalmente, uma
siplica, onde se pede 2 Virgem intercessdo junto a Deus para que o
poeta, no ocaso da vida, alcance finalmente ¢ perdéo e a paz. Os titulos
de Maria como intercessora e os conflitos vividos pelo poeta, entre as
culpas pessoais ¢ 0 anscio de regeneracao, surgem insistentecmente ao
longo das estrofes da cangdo petrarquiana. Maria ¢ vista como aquela
que obteve em plenitude o favor divino ("al sommo Sole/piacesti si
che’n te sua luce ascose"; "sola tu fosti eletta™; "Vergine santa,
d’ogni grazia piena"; "’l ciel di tue bellezze innamorasti"...) € que, por
isso mesmo, pode advogar vitoriosamente a causa do poeta. Este,
embebido na doutrina agostiniana, escreve ainda estrofes repassadas
da consciéncia de um dissfdio interno ("1a mia guerra"), gerado pela
resisténcia de suas culpas passadas ("la mia torta"; "anima...pecca-
trice"”, "i di miei .../fra miserie e peccati/sonsen andati"). Préximo 2
morte, 0 poeta a vai antevendo ao longo de sua siplica a intercessora
celeste ("buon fine™; "o gi4 da vicini I'ultime strida"; "morte m’
aspetta”; "...Dio,/ch’accolga 'l mio spirto ultimo in pace™).

Muito diferente, nesse aspecto, € a postura adotada na cantata
de Cldudio Manuel da Costa. Seu canto é fundamentalmente de louvor
e celebragio, que desde o infcio se traduz em exclamagdes de jibilo.
Toda a primeira estrofe de "La Santissima Vergine" pode mesmo ser
considerada uma expansao jubilosa, onde as prerrogativas dc Maria
surgem menos como titulos de intercessdo que como privilégios exal-
tados num panegirico. Os pecados pessoais ndo se mencionam; 0 que
se ressalta € antes a condicdo comum a todos os homens sempre sujei-
tos a culpa.

"infausta doglia,
Che l'inexperto Adamo
Comunc a noi senza ristoro piange."

Ainda assim, o mal da humanidade € lembrado para ressaltar,
em Maria, aquela que dele foi preservada pelo poder divino, e aquela
que, por seu filho, trard o remédio desse mal:

"Tu ch’al mondo cadente
La salute portasti,

ed il sacrato,

Antidoto felice de la colpa”.
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Tampouco a morte pessoal, ou mesmo a morte como destino
comum, se {az presente nos versos de Cl4udio. Pelo contrério, as es-
trofes finais de " La Santissima Vergine" (que ecoam motivos biblicos,
em particular do Cantico dos Cénticos) anunciam a vitéria da natureza
humana sobre a morte, j4 vencida pela Virgem glorificada. Ao final da
vida terrena de Maria se alude como ao v6o de uma pomba em busca
das alturas:

" Colomba, che innocente
L’ali spiega, al ciel s’enva".

A virgem € nos céus recebida por seu "Sposo" (pois a divindade

a tornou fecunda) e por seu Filho (pois o seio de Maria foi o "soggior-

no", isto €, a habitagio de Cristo). Nisto, embora em contextos diver-

S8, Claudlo volta a coincidir com Petrarca, para quem a Virgem €
" madre, figlivola, sposa" da divindade.

Sao necessdrias as consideragoes que vimos fazendo para que se
possa apreender melhor em que estaria, nesta cantata de Cldudio Ma-
nuel da Costa, a nota que a torna menos europeizada do que pareceria
a primeira vista. Pois € certo que, para além da imita¢ao de modclos
europeus, 0 poeta mineiro costuma cultivar suas rafzes nativas, scgun-
do lembra Antonio Candido:

"De todos os poetas 'mineiros’', talvez seja ele o mais pro-
fundamente preso as emogdes e valores da terra, embora uma
inspe¢io superficial de sua obra possa sugerir o contrdrio. De
fato, como se arraigou pela inteligéncia e disciplina estética aos
padrdes eruditos da Europa, levou por vczes até o formalismo a
estilizacdo de seus temas mais caros, fazendo coincidir com o
bairrista mineiro um aletado coimbrdo. Ao modo de caipira,
procura disfarcar as marcas de origem acentuando os tragos
aprendidos na cidade".(3)

Pois € justamente nesta celebragio central da redengdo da na-
tureza humana e de seu triunfo sobre a morte que se pode entrever
talvez aqui a vinculagdo do poeta com os "valorcs de sua terra", de
que falava Antonio Candido. Ndo se trata dc supor — o que seria,
manifestamente, erréneo — que tal celebragao csteja ausente da lirica
sacra européia. O contririo se pode verificar, com freqiéncia. A de-
vogdo mesma A Virgem, alids, ¢ de origem européia e ndo se podcria
esperar que Cldudio deixasse de recorrer, também nisto, aos modclos
em que se havia formado. Mas o que parece merccer atengdo ¢ que,
entre tantos enfoques possiveis no tratamento do tema dec Maria, se
adote justamente, este, em que se celebra a vitéria divina sobre a culpa

3 — CANDIDO, Antonio. Fomm;aada Litcratura Brasilcira. Belo Horizonte, ltatiaia, 1981
v. 1. p88.
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€ sobr¢ a morte na pessoa da Virgem Maria. Aqui parece haver uma
nota de particular sensibilidade do poeta aos valores da religiosidade
brasileira colonial.

Efetivamente, a exaltagdo da Virgem como preservada, desde
sua origem, de toda a culpa (Imaculada Conceigio) & tradicional nas
culturas ibéricas e ganha terreno principalmente a partir do Concilio
de Trento. Seu cuito conhece momentos de particular csplendor nos
periodos do Barroco (no campo das artes, basta pensar na Imaculada
de Murillo) e da Arc4dia (que se esmera em dedicar versos 2 Senhora
da Conceigao). Desde o infcio da colonizagdo portuguesa no Brasil, seu
nome € ligado ao de nossas cidades (Conceigao de Itanhaém); a ela se
dedicam magnfficas igrejas (Concei¢do da Praia, em Salvador); uma de
suas imagens, encontrada por populares em 1717, se torna o centro da
devogido mariana mais difundida entre os brasileiros (Nossa Senhora
da Conceigdo Aparecida). O h4bito familiar de invocd-la como madri-
nha de algumas criangas € registrado até mesmo nas p4ginas de nossa
literatura. Em Quincas Borba, por exemplo, recorda Machado de Assis
que "D.Tonica tinha [é em sua madrinha, Nossa Senhora da Concei-
¢ao".(4) Ainda Machado de Assis, em seu conto "Missa do Galo",
lembra a importdncia, na onom4stica dos brasileiros, dessa invocagdo
mariana, aqui jd popular muito antes do pronunciamento eclesidstico
oficial a seu respeito, que remonta a 1854.

Importédncia quase igual, no devociondrio brasileiro, teve a invo-
cagdo de Maria como vitoriosa sobre a morte e glorificada nos céus,
gragas ao poder divino de seu Filho (Nossa Senhora da Boa Morte,
Nossa Senhora da Assungdo, Nossa Senhora da Gloria). A Nossa Se-
nhora da Boa Morte € dedicada uma das igrejas histéricas do centro da
cidade de Sdo Paulo, como A Assungédo de Maria foi dedicada a Sé pau-
lista, ao ser aqui criado o primeiro bispado (1745). Ndo serd preciso
Iembrar, aos cariocas, a importincia do santudrio do outeiro da Gléria.
Enquanto frei Sdo Carlos, inspirando-se no poema d¢ Sannazzaro, de-

dicava scus versos & Assungdo da Santissima Virgem (1819) — versos
onde, como se sabe, ndo falta a exaltagio da terra brasileira ~ nascia
no Rio de Janeiro a princesa D.Maria da Gléria, que mais tarde rci-
naria em Portugal sob o nome de Maria II. Na literatura, para aludir
mais uma vez a Machado de Assis, basta D. Gléria, a mie do protago-
nista de Dom Casmurro, para nos assegurar da difusio familiar dessa
invocagdo mariana, bem antes de sua sangio cclesidstica (1950).

Eis por que se dizia que ao escolher os temas da redengio da
culpa e do triunfo sobre a morte (dentre os muitos ofcrecidos pela
tradigdo da lfrica sacra mariana) e ao traduzir sua inspiragio poética
em cxaltagao jubilosa, Cldudio Manuel da Costa se apresenta perfeita-
mente afinado com a recligiosidade brasileira de scu tempo, ¢, mais do

4 — ASSIS, Machado de. Obra Complera. Rio de Janeiro, Nova Aguilar, 1986, vol. 1. p. 670.
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que se poderia 2 primeira vista supor, sensivel aos valores humanos
traduzidos por essa religiosidade. Mas desenvolver estas consideragocs
nos obrigaria a ir além de seus propdsitos. Basta aqui ter teniado uma
ligeira apresentagdo de nossa tradugdo da cantata "La Santissima
Vergine", que fazemos seguir ao texto original italiano de Cldudio
Manuel da Costa, reproduzido segundo a edigio de 1768 de suas Obras.

La Santissima Vergine
Cldudio Manuel da Cosia

Oh de gli Astri, € del Ciel Regina Augusta!
Tu ch’al mondo cadente

La salute portasti, ed il sacrato,
Antidoto felice de la colpa

Nel tuo seno di grazie il pidg fecondo,
Tu che donasti al mondo

Quel adorato Figlio,

Che a pro’ di noi vesti I'umana spoglia,
Quelio, che vendic6 l'infausta doglia,
Che I'inexperto Adamo '
Comune a noj senza ristoro piange,

Tu sei quella ch’io chiamo,

Bella Madre d’Amor, ma d’Amor degno,
De si gran Madre venturoso pegno.

Io t’adoro, io t'amo, o cara,
Sacra Vergine, ch'il cielo
Dona a noi, involta in velo
Di Colomba, che innocente
L’ali spicga, al Ciel s’en va.

Cosi dolce, amante Sposo

Le suc braccia apre in un giorno:
Vieni, dice, o mio soggiorno,

Tu che porti ogni belta.
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A Santissima Virgem

Cldudio Manuel da Costa

O dos astros, dos Céus, Rainha augusta!
Que ao mundo combalido

‘Trouxestes salvagio, trazendo o santo

E venturoso antfdoto da culpa

Em vosso ventre de mercés fecundo; -
Vs que destes a0 mundo

Vosso adorado Filho,

Que por nés se vestiu do humano estado
E o lastimoso mal deixou vingado

Que em noés ainda deplora,

Jd sem consolo, o descuidoso Adéo,

Por v6s eu clamo agora,

Formosa Mie do Amor, do honroso Amor,
Das gragas de tal Mic feliz penhor.

Eu vos louvo e exalto, amada
Virgem Santa, que do Céu
Nos ¢ dada, sob o véu

Da inocéncia de uma pomba,
A algar v680 até as alturas.

Vosso doce, amante Esposo

~— Vem! — vos diz com suave abrago;
— Repousei em teu regaco,

Es sem par em formosuras. —

ABSTRACT

Claudio Manucl da Costa’s * La Santissima Vergine' is an interesting cxample
of religious poewry written in italion in the Eightcenth Cenury by a Brazilian
atithor, who, despite his own Etropean training, emphasizes, in the celebration
of the Virgin Mary, some themes cherished by popular devotion in colonial
Brazil.
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