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RESUMO: O artigo procura ampliar os estudos de critica genética para além dos
lirmites da literatura. Trata-se de uma an4lise comparativa de manuscritos de trés artistas
plasticos brasileiros: Regina Silveira, Jodo Carlos Goldberg e Evandro Carlos Jardim. O
processo de criagdo arlistica é visto como um processo de transformagio que encontra
ern cada um dos artistas estudados seu modo singular de manifestagao.
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A critica genética encontra sua defini¢ao ao ultrapassar os limites da obra
entregue ao pablico. O critico genético incorpora a obra todo suporte material que
levou o artista a sua consitrugao: esbogos, ensaios, estudos, planos, anotagdes,
rascunhos e diarios. Tudo que oferega a possibilidade de uma maior compreensac
do processo de criacao interessa a esse tipo de estudo.

Trata-se, portanto, de uma investigagcao do processo de construgdo de uma
obra de arte através dos vestigios deixados pelo artista. O objeto de estudo da critica
genética ¢ a memoria de uma génese ~ os retratos temporais da agdo do artista.

Esses arquedlogos da criagdo até pouco tempo limitaram-se & analise dos
rascunhos dos escritores. Foi desses estudos que nasceu a critica genética. Eram
pesquisadores envolvidos nas tentativas de decifragdo dos segredos guardados pelas
palavras rasuradas a lapis, a tinta ou a maquina. Margens repletas de re-escrituras
aparentemente cadticas e paginas re-escritas cinco, seis ou sete vezes mostravam o
movimento da escritura. O critico, acompanhando o ritmo da mao do escritor
ordenava, classificava e interpretava todo esse material. As vezes, defrontava-se com
desenhos feitos pelos proprios escritores que, a principio, eram vistos como perso-
nagens secundarios em que o protagonista era a palavra. Aos poucos, as analises
genéticas foram mostrando as relacdes entre a visualidade e a palavra, como também
a acao da musica sobre a palavra, quando essa agao & percebida.
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Se o interesse dessa critica esta voltado para a compreensao do processo de
nascimento e desenvolvimento da obra de arte, deve, necessariamente, romper a
barreira da literatura e ampliar seus limites para além da palavra. Assim, deve
passar a preocupar-se com ¢ processc de criagdo em outros meios de expressao.
A critica genética conhecia o prazer da construgao literaria. O critico fica, agora,
exposto a alquimia do fazer de todas as artes.

E nessa ampliacao de interesses que se insere esse artigo: um estudo de critica
genética nas artes plasticas. Sao os resultados de uma pesquisa em artes plasticas
enfocando nao a obra exposta ao publico, mas a intimidade do percurso que levou o
artista a essa obra. Nao é uma interpretagao do produto considerado final pelo artista,
mas do processo responsavel pela geracao da obra. E 0 acompanhamento e tentativa
de compreensao dos indices que o artista deixa desse processol.

Nova perspectiva estética

E importante fazer notar que a critica ndo muda impunemente seu foco de
atengdo: do produto para o processo. No momento em que se coloca um
passepartout em esbogos e anotagdes como aconteceu recentemente na exposi-
cao Bastidores da Criagao? - ponto de partida desse ensaio — esquemas perceptivos
ligados a recepgao da obra em seu estado de perfeicao e acabamento sao abalados.
Assume-se uma nova perspectiva estética.

Emoldura-se o transitério. O olhar tem de se adaptar as metamorfoses, as
formas precérias, aos enfrentamentos de erros, as correcdes e aos ajustes. Sao
meras hipbteses em estado de testagem. Lida-se, assim, com a estética do
inacabado e do mutavel. E a criagio em processo, ou seja, a estética da continui-
dade. Convive-se, portanto, com a impossibilidade de se determinar o ponto de
partida da obra, assim como de se estabelecer o Gltimo texto. Essa visiao foge da
busca ingénua pela origem da obra e relativiza a no¢ao de conclusao. Como cada
etapa contém, potencialmente, um objeto acabado e o objeto considerado final
representa, de forma potencial, uma etapa do processo, cai por terra a idéia da
obra entregue ao piblico como a sacralizagao ou cristalizacdo da perfei¢ao. Tudo,
a qualquer momento, é perfectivel. A obra estd sempre em estado de possivel
mutacdo. E ha obras nas metamorfoses que os manuscritos preservam.

1. Rudolf Arnheim em seu livro EI “Guernica” de Picasso ~ génesis de una pintura faz um estudo
em critica genética sem nomeé-lo como tal.

2. Exposigao Bastidores da Criagdo realizada de 24 de maio a 25 de junho na Oficina Cultural Qswald
de Andrade {Sao Paulg), organizada pelo Centro de Estudos de Critica Genética da PUC/SP.
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A relacdo com o manuscrito deixa, também, evidente a acao do acaso ao
longo do processo de criagao. Sio flagrados momentos de evolucdo fortuita do
pensamento daquele artista. A rota & temporariamente mudada e o desvio &
absorvido pelo processo. Depois dessa incorporagio, nao ha mais retorno ao
estado do processo no instante em que foi interrompido. Assiste-se, assim, a acdo
do poder criador do acaso.

No entanto, aceitar a intervengao do imprevisto no processo implica em
compreender que o artista poderia ter feito aquela obra de modo diferente daquele
que fez. Aceita-se que ha concretizacées alternativas — admite-se que outras obras
teriam sido possiveis. Diz Kiee? em seus diarios: “Diante de cada obra de arte
importante, lembre-se de que talvez uma outra, mais importante ainda, tenha tido
que ser abandonada”.

Na verdade, em contato com os manuscritos, o critico passa a conviver com
o ambiente do fazer artistico cuja natureza o artista semnpre conheceu.

Meios de exploragdo do manuscrito

N&o se pode generalizar o modo como o critico pode abordar cada manus-
crito. Quando falo em manuscrito, refiro-me ao material reunido pelo critico do
processo de criagdo de um ou mais artistas®. Tudo que o-criador utilizou (e
guardou) para a produgio de uma obra - ou mais de uma obra.

Cada manuscrito oferece seus proprios meios para que sejam explorados.
Com isto quero dizer, por exemplo, que nao é por acaso que Arnheim5 diz que ir4
examinar os esbogos da Guernica em busca de respostas para algumas perguntas:
foi estabelecido desde o inicio o niimero de personagens? Até que ponto variam
suas posicoes e suas relagbes miltiplas? Houve atitudes definidas associadas em
seguida com personagens definidos, ou estas relagdes foram variaveis, e neste caso
até que ponto? Foram atribuidas mudangas nos sentimentos dos personagens?
Mudaram de portador os sentimentos? Quao estaveis foram as relagées, sentimen-
tos e atitudes durante o processo criativo?

Como podemos observar, Arnheim preocupou-se com os personagens da
Guernica, seus sentimentos e suas relacdes. A série de esbogos mostra, com
clareza, entre outras coisas, a danca dos personagens que pode ser apreciada a

3. KLEE, Paul. Didrios. Sao Paulo, Martins Fontes, 1976. p. 190.
4. Na critica genética o resultado dessa organizagio critica dos documentos de um processo criativo

€ chamado prototexto. ’ o
5. ARNHEIM, Rudolf. E! “Guernica” de Picasso — Génesis de una pintura. Barcelona, Editorial

Gustavo Gill, 1976.
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olho nu, isto é, até o olhar de um leigo apreende essas modificagtes. A diferenca
esta no fato de que o critico nao se satisfaz em observar, vai além. Chegando a
possiveis interpretacdes. Arnheim nao se preocupou, por exemplo, com questdes
ligadas & fabricacdo da textura pelo fato de que os esbocos nada mostram sobre
esses aspectos da criagao da Guernica.

Sob esse aspecto, a critica genética nao se diferencia, no meu modo ver, da
critica de arte que nao tem acesso ao manuscrito. Nao cabe no ambito deste
trabalho entrar em profundidade nessa discussao.

E na convivéncia do critico genético com o manuscrito que vai surgindo,
naturalmente, sua interpretacdo. O manuscrito carrega significado, sendo, assim,
o controlador das interpretages.

Foi na organizacdo da exposicao Bastidores da Criagdo que entrei em
contato com os manuscritos com os quais estarei lidando neste artigo. O olhar
critico nfio consegue evitar a procura pela repeticao de gestos que apontam para
formas de organizacdo ou principios que regem o fazer daquele artista naquele
processo determinado.

O critico retira da complexidade das informa¢des contidas no manuscrito, o
sistema no qual esses dados estdo organizados. Esses fragmentos de histéria de
géneses oferecem pistas para compreender diferentes aspectos do ato criador.

Escolhendo os materiais para a exposicao, emoldurando-os e mostrando-os
ao publico lado a lado, relagdes foram sendo estabelecidas e interpretagées foram
naturalmente surgindo. Registro, aqui, algumas dessas conclusGes em um estudo
comparativo de manuscritos de trés artistas plasticos: Regina Silveira, Joao Carlos
Goldberg e Evandro Carlos Jardim.

Percepgéo artistica

Em outro ensaio tratei da percepcao artistica por meio do estudo dos diarios
de Paul Klee. O interesse naquele trabalho estava centrado nos registros de Klee
que refletem seu modo de perceber o mundo. Esse é o poder de alguns diarios:
deixar aflorar os sonhos perceptivos do artista. Para citar um exemplo, quando
Klee diz que tinha caido uma linda tempestade sobre a plantagdo: “Vou pintar um
navio velejando sobre ondas de centeio”.

Diarios, correspondéncias e anotacdes conseguem preservar essas promes-
sas de vida ainda ndo cumpridas — as vezes, nunca cumpridas. A possibilidade de
uma cbra pode ser oferecida em uma anotacdo, mas sua concretizacao nao esté
assegurada.
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O_préprio Klee constatava que, na arte, mais importante do que ver & tornar
visivel. E exatamente esse o campo de acao desse trabalho: o ato de tornar visivel
o percebido - a concretizacao da percepcéo artistica.

A percepcéo é uma atividade criadora da mente humana, diz Arnheim$. O filtro
perceptivo vai processando 0 mundo em nome da construcao de uma nova realidade
que a obra de arte oferece. A logica criativa consiste na construcao de uma realidade
- na formacdo de um sistema que gera significado a partir de caracteristicas que o
artista lhe concedeu: E a construcio de mundos magicos decorrentes de estimulagao
interna e externa recebidas através de lentes originais’.

O processo de criagao é o percurso de construgéo dessa nova realidade a
partir de “velhas” realidades. Os manuscritos permitem entrar na intimidade dessa
fabricagao e conhecer melhor sua natureza.

De uma maneira geral, pode-se afirmar que a elaboracio se da em um processo
de transformagao ou combinacgées inusitadas. Julio Cortazar® diz que o homem que
habita 0 mundo ladico é um homem colocado dentro de um mundo combinatério,
de invengao combinatéria, que esta continuamente criando formas novas. :

A originalidade da construgio encontra-se na unicidade da transformacao.
As combinagdes sao singulares. Os elementos combinados ja existiam, a inovagao
esta na idéia de coloca-los juntos?. A construgéo da nova realidade, sob esta visdo,
nao surge milagrosamente do nada mas se déa através de um processo de transfor-
magao de elementos ja existentes. Ha combinagées que atraem o artista mais do
que outras e assim sua atencéo se fixa sobre essas. Anotagdes conseguem, as vezes,
flagrar esses momentos fugazes em que idéias se combinam (a tempestade na
plantagao ressurgindo como um futuro navio no campo de centeio) mas a concre-
tizagdo das transformagdes sonhadas pode ser assistida, nas artes plasticas, em
esbogos, desenhos preparatérios e estudos.

Sao as concretizagdes de transformagdes um dia imaginadas ou sonhadas e
Peirce lembra que “pessoas que constréem castelos no ar, na sua maioria, nao
alcan¢cam muita coisa; contudo toda pessoa que alcanga grandes coisas é propensa
a construir castelos elaborados no ar e, entdo, a copid-los penosamente no chao
sélido” (CP 6.286)10,

. ARNHEIM, Rudolf. Arte e percepgdo visual. Sao Paulo, Pioneira, 1986.
7. CI. VIEIRA, Jorge Albuquerque. Serniética, sistemas e sinais. Sao Paulo, 1994. :l'ese {Doutorado}
~ Programa de Comunicacio e Semibtica, Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo.
8. PREGO, Omar. La fascinacion de las palabras — conversaciones con Julio Cortdzar. Barcelona,
Muchnik Editores, 1985.
9. Estou me referindo ao conceito de abdugao segundo a filosofia de Charles S. Pelrce.
10. Citagbes dos textos dos Collected Papers de Charles S. Peirce vém seg?ﬂdés pelo nimero & esquerda
do ponto que indica o volume; e o namero & direita do ponto que indica o parégrafp. PEIRCE,

[+
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A percepcéo artistica — a imaginagao criadora - atua, principalmente, no
momento da construgao de castelos ainda aéreos. No processo de copias desses
castelos no chao conhecemos um pouco mais sobre a natureza das transformagoes
que acontecem em cada percurso criativo.

Estarei, portanto, tratando do processo de criagdo como um processo de
transformac&o que encontra em cada um dos artistas estudados seu modo singular
de manifestacao.

Trés processos: trés transformagoes

Regina Silveira

No caso da Série Inflexées, Regina Silveira oferece ao critico genético seus
“pontos de partida”, ou seja, fotos retiradas de revista e jornal com os objetos —

Charles S. Collected Papers of Charles Sanders Peirce. VI. Cambridge, The Belknap of Harvard
University Press, 1974.

11. Estarei analisando os desenhos preparatérios de Regina Silveira para (1) Série Inflexées — recortes
em duratex e pintadas: Sofdé Vermelho (1987) e Cadeira {1988); e para (2) a instalagao Vértice
(Fundagao Calouste Gulbenkian - 1988). (MAC/USP - 1989).
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sofa e cadeira. A artista passa em seguida para o primeiro desenho em papel e os
pde em escala. Nesse primeiro momento as formas originais sao mantidas para sé
depois dar inicio as alteragdes. A nova realidade surge da deformacao da forma
original e os calculos para as modificagdes acompanham os desenhos. As propor-
¢Oes vao sendo alteradas - fazendo uso do efeito escor¢o. Os desenhos recebem,
ao longo do processo, refinamentos em sua apresentacéo, como no caso do sofa
que ganha, no fim, um desenho colorido e a instalagdo recebe um desenho a
nanquim.
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Na instalacdo em que o “ponto de partida” nao & oferecido, a deformacao
ou inflexéo, como chama a propria artista, vai ganhando contornos mais radicais
ao longo do processo. Regina Silveira segue passos semelhantes: & o primeiro
desenho que recebe as conseqiiéncias fisicas dos calculos matematicos e vai
sofrendo mais e mais inflexdes. Esses desenhos ainda mostram uma discussao
da artista com ela mesma em relacao a um problema que surge na concretizacao
da deformacdo: uma inverséo se faz necesséria. Isto é discutido verbalmer:nte:
“Para inverter, é preciso inverter o desenho assim — menor, maior, menor”; e
solucionado visualmente através de vérias tentativas e com o auxilio de lapis de
outra cor.
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A idéia de inflexao de objetos ja existentes (sofa, mesa e cadeiras) mostra um
modo de criacao de novos objetos ou realidades e faz parte de um projeto mais
amplo da artista — os casos aqui estudados fazem parte de uma série maior. Projeto
este que se sustenta em um processo metamérfico realizado em profundidade ou
anamorfismo. A nova combinacao, no caso de Regina Silveira, surge, portanto, de
objetos existentes mais esse processo de inflexao. O sonho anamérfico expande-se
para os calculos matematicos; estes sao contaminados pelo sonho. Os dois
elementos — desenho e calculos — coexistem e é s6 através da harmonia desses dois
polos que a transformagdo torna-se possivel. Um ou outro nao podem ser
retirados: os calculos direcionam o desenho e o desenho concretiza a abstracao
matematica. Esse & o recurso utilizado pela artista para a transformagao buscada e
o conseqiiente encontro de novas realidades.

Jodo Carlos Goldberg'?

Os manuscritos da instalacao Das Arqueologias de Joao Carlos Goldberg
fornecem tipos diversos de informagao para o critico genetico.

12. Estarei estudando os desenhos preparatérios de Jodo Carlos Goldberg e a planta do museu
detalhando a area de ocupacao da instalagao Das Arqueologias. (MAM/RJ - 1992).
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Com o auxilio da imagem de um prumo, é feita a descricio verbal dos prumos
da futura obra. ;

Ha o detalhamento da area da instalagio que em outro manuscrito é

localizado na planta do espago que ocupara. O artista lista também o material
necessario para a execucao do trabalho.

Na medida em que as descri¢des vao sendo feitas, comeca a se delinear um
prumo determinado que vai ganhando sua unicidade ligada & singularidade do
artista. Aquele prumo passa a receber caracteristicas préprias.

Vou me deter, aqui, em mais profundidade, nos outros dados que esses
manuscritos trazem e que serao transcritos a seguir:

Prumo - Espago
Verticalidade
Centralizagao
Determinagao
Afericao
Retidao
Equilibrio
Instrumento
Exatidao

Plumbu
Direcao
Agudeza

Péndulo — Tempo
Mabilidade
Instabilidade
Circularidade
Oscilagao
Periodicidade

Arqueologia
Pesquisa
Aprofundamento
Descoberta
Revisao

Quadrado

Quadrantes

Estrutura

Arqueologias

Como pode-se perceber, o artista deixa indices de seu processo intelectual
de transformagdo: toda mao é consciéncia de acao. Assistimos, ao ler essa
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sequéncia de palavras, ao processo de conhecimento de um novo prumo. Em um
jogo associativo, as palavras vio se unindo na verticalidade de um prumo e vai,
assim, nascendo o prumo de Goldberg, deixando de ser qualquer outro, O artista
caminha no eixo espago-tempo deslizando de prumo a péndulo, chegando &
arqueologia e tudo que a ciéncia implica.

As associagbes continuam e os prumos vio se transformando: passam
pelas demarcagdes de um campo arqueolégico e alcancam a pluralizagdo da
arqueologia que “as arqueologias” oferecem. A obra vai sendo intelectualmente
descoberta — a instalagéo vai sendo conhecida, a sintese & alcancada. Aqui, ha
o distanciamento da ciéncia arqueologia e o encontro de um conjunto tnico de
prumos que ganham artisticidade e generalidade. Parece que nesse momento
os planos se fixam e a obra passa a viver. S6 depois de dar essas caracteristicas
ao prumo a instalagio é possivel. Pode-se observar, portanto, que, ao longo
do percurso, o conjunto de prumos ganha autonomia em relagio a todos os
outros existentes.

A nova forma surge, nesse caso, na transformacio conceitual das formas
existentes. Informa¢des verbais vao sendo visualmente organizadas e, assim,
prumos j existentes sao transformados por meio de um processo de renovacao de
significado. O artista da novo sentido ~ novo rumo - a objetos existentes. Ele vai
reconhecendo sua obra enquanto a materializa por meio da palavra. E o processo
de conhecimento como forma de oferecer contornos materiais ou contornos
concretos para a futura obra. Trata-se de uma transformagao através de um
processo sintético de re-significagao.

Evandro Carlos Jardim?13

No caso do gravador Evandro C. Jardim, n3o se consegue fazer distingao
muito nitida do material considerado pelo artista como seu caderno e as gravuras
quase sempre em tiragens Unicas. E claro que as diferengas das técnicas utilizadas
530 aparentes e inegaveis: os cadernos contdm desenhos. No entanto, as
gravuras ao serem agrupadas por Jardim, ganham para ele um status semelhante
aos cadernos aos quais ele sempre recorre. O seu processo de criacdo
caracteriza-se por imagens que aparecem em um determinado momento de um
modo e vao sendo retrabalhadas ao longo do tempo. Um cavalo que surge no
caderno em uma determinada posicdo pode reaparecer em gravuras ou em
outro momento do caderno em outra posi¢ao ou ainda ganhando uma chuva

13. O manuscrito de Evandre Carlos Jardim consiste em folhas de seus cadernos e montagens de
gravuras (agua forte e tinta — tiragem Unica) da série Tamanduatei.
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mais ou menos espessa. Uma estrela, um dia registrada pelo vao da janela,
pode ressurgir acompanhando a solidao de um poste. Uma borboleta, em um
determinado momento, mostra-se na beleza do movimento de suas asas e em
outro silenciosamente fechada.

Sendo diferentes cavalos, é o mesmo cavalo. Sendo diferentes estrelas, é a
mesma estrela. Sendo diferentes borboletas, & a mesma borboleta. Jardim busca a
esséncia das imagens. Através de um permanente processo de transformacao, ele
vai caminhando em diregao ao amago das imagens.

Sendo outro momento, ja nao & mais necessariamente a mesma imagem. E,
paradoxalmente, é na permanente e inevitvel transformacao que ele chega mais
perto da imagem que procura.

Jardim incorpora a idéia de transformacao em permanente continuidade
como seu grande projeto. Cada desenho e cada gravura sédo a materializacao do
processo continuo de transformacao. A matriz da gravura e a propria gravura, em
suas aparentes imutabilidades, apresentam-se como possiveis fases no processo de
transformacao continua e os cadernos, apresentando imagens aparentemente
precérias, guardam formas que sao potencialmente obras. Jardim faz do processo
de transformacéao sua obra.
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Como reflexos desses diferentes processos de transformacao, o papel desem-
penhado pelos manuscritos para cada um desses artistas também difere. Para
Regina Silveira, o manuscrito & seu campo de trabalho; ¢ manuscrito de Goldberg
se mostra como o espago de registro do progresso de suas reflexdes, ou seja, o
campo de trabalho intelectual. Sao registros de natureza diversa para diferentes
momentos da criacdo. Ja para Jardim o manuscrito revela-se como obra pois sua
obra é o préprio processo de transformag&o que o manuscrito registra e preserva.

Todo ato criador é acdo da mao que pensa e sente; no entanto, esses trés
manuscritos mostram essa agao sob angulos diferentes. O fazer de Regina Silveira
deixa transparecer objetivos pretendidos; o pensar em construcao de Goldberg dita
rumos para o fazer; e no caso de Jardim, metas pretendidas mostram um fazer
pensado.

Contemplando esses trés percursos, chega-se a criagdo como o processo de
dar vida a novas formas (em sentido amplo) que surgem da metamorfose de formas
ja existentes. A transformacao se da através de combinagdes insélitas que aconte-
cem na complexidade dos meandros da percepgéo artistica. Em seu processo de
apreensao do mundo, o artista estabelece relagdes inovadoras. Encontramos,
assim, a unicidade de cada obra e a singularidade de cada artista na natureza dessas
combinagdes e no modo como essas sao concretizadas.

Os artistas tocam a realidade externa a obra — cadeiras, prumos e cavalos.
Em gestos transformadores, esses midas da estética viio oferecendo caracteristicas
inusitadas aqueles objetos e assim tém o poder de revelar novas realidades.

TRANSFORMATION IN PROCESS

ABSTRACT: This article aims at amplifying the scope of the studies in genelic
criticism beyond the limits of literature. A comparative analysis of manuscripts of three
Brazilian plastic artists — Regina Silveira, Joao Carlos Goldberg and Evandro Carlos
Jardim ~ is presented. The process of artistic creation is studied as a process of
transformation that finds in each of these artists its singular mode of manifestation.

KEYWORDS: Genetic criticism; Plastic arts; manuscript; artistic perception; creative
transformation.
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