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Remocao de intervencoes anteriores inadequadas
por meio de tratamento aquoso. Laboratério
de Conservagdo. e Restauro (IEB-USP)




De cima para baixo: procedimentos de fixagdo dos
elementos sustentados soluveis em dgua (carimbos
e marginalias) antes do tratamento aquoso.
Reestruturacio do suporte por meio de laminagao
com papel japonés e adesivo neutro adequado.
Laboratério de Conservagdo e Restauro (IEB-USP)



De cima para baixo: reintegracédo do suporte por meio
de obturacdo manual com polpa de papel. Tratamento
aquoso dos folios por meio de banho de imerséo.
Laboratorio de Conservagdo e Restauro (IEB-USP)




Procedimentos de fixagdo dos elementos
sustentados soliveis em agua (carimbos e
marginalias) antes do tratamento aquoso.
Laboratério de Conservagdo e Restauro (IEB-USP)




Volume antes e apds tratamento de restauro e encadernagao.
Laboratério de Conservagdo e Restauro (IEB-USP)



O LABORATORIO DE CONSERVAGCAO E RESTAURO,
criado em 2003, é especializado em papel, uma
vez que grande parte do acervo do Instituto se
compde deste suporte. Uma de suas principais
atividades é avaliar permanentemente as con-
dicOes de obras de arte, documentos e livros,
realizando atividades de conservagio preven-
tiva nos locais de guarda dos acervos e, quando
necessario, intervencoes técnicas de restauro.
No Laboratério sdo desenvolvidas pesquisas nas
areas de conservacdo e restauro e elaborados
projetos para o acervo do Instituto. Também
sdo realizadas atividades de formagéao tedrica
e pratica, através de cursos organizados pelo
Laboratdrio - ministrados por especialistas do
proprio IEB ou por convidados brasileiros e es-
trangeiros, bem como a realizagio de estagios
supervisionados.

Mais informacées em
http://www.ieb.usp.br/conservacao-restauro

LUCIA ELENA THOME

Reconstituicdo pictérica de suporte danificado.
Laboratério de Conservagdo e Restauro (IEB-USP)
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O nmero 61 da Revista do Instituto de Estudos Brasileiros cumpre
a nova periodicidade quadrimestral da publicagcdo. Ao mesmo
tempo que isso permite um aumento do escoamento da produgéo
cientifica na area de humanidades, o desafio da manutencao da
qualidade se torna maior; afinal, estamos imersos numa cultura
académica que tende temerariamente a valorizar mais o plano
quantitativo de sua producao. De nossa parte, estamos atentos
para que a qualidade ndo venha a sucumbir, mas, ao contrario,
para que se mantenha como a referéncia fundamental.

Neste numero, a Revista do Instituto de Estudos Brasileiros
volta a oferecer aos leitores um leque de artigos cujos autores
possuem diversas formacgdes e primam por transitar entre
varias disciplinas. No primeiro artigo, Jacques Lévy (Ecole
Polytechnique Fédérale de Lausanne) pergunta-se sobre a
pertinéncia do surgimento e do fortalecimento de uma
geografia que se autodenomina cultural. A partir de sua
argumentacio tedrica refinada e de seu forte interesse por
todas as areas, o autor examina a chamada virada cultural
no dmbito das ciéncias humanas e alerta para os riscos de
fazer equivaler (em termos hierarquicos) a nocdo de cultura a
nocao de sociedade. Na sequéncia, dois artigos que tratam das
relacoes que se estabelecem entre a producio musical e a esfera
sociocultural. Marcia Tosta Dias (Unifesp) analisa o disco Singin’
Alone (1982), de Arnaldo Dias Baptista, destacando o encontro
da MPB com o rock, que o artista promove, e a consolidagao
da induastria cultural no Pais. Por sua vez, Daniela Vieira dos
Santos (Unicamp) examina duas cancoes de Caetano Veloso de
fins da década de 1960, “Eles” (1968) e “A voz do morto” (1968).
Nelas, a autora enxerga o luto de preceitos caros a esquerda
e a politica cultural vinculada ao nacional-popular, tal como
Roberto Schwarz identificou no livro Verdade tropical.

Prosseguindo, Alessandra Ancona de Faria (Instituto Avisa
La) e Ana Angélica Medeiros Albano (Unicamp) estabelecem,
de modo original, um diadlogo entre teatro e memoria
aplicado a situacdo pedagégica nas salas de aula. As autoras
revelam a significacio do figurino dos professores na relacio
pedagbgica: como dizia Elias Canetti, “o professor é um ator
de si mesmo”. Também de modo original, a danga aparece
no artigo seguinte. Larissa Costa da Mata (UFSC) aborda a
série “Os gatos de Roma / Notas para a reconstrugdo de um
mundo perdido” (1957/1958) de Flavio de Carvalho (1899-1973),
trabalho de extracdo nietzschiana e do qual constam também
consideracoes sobre o mimetismo.



Os dois artigos que se seguem estio radicados no campo da literatura brasileira.
Patricia Santos Hansen (ICS-Lisboa) estuda o processo de enquadramento politico
da memoria de Olavo Bilac e discute como o pensamento do poeta foi apropriado
em momentos-chave da histéria politica brasileira no século XX. Trabalhando
com modernismo e vanguarda, Leandro Pasini (Unifesp) destaca a figura de
Maria de Lourdes Castro Pontes — a Daisy ou Miss Cyclone, do diario coletivo
O perfeito cozinheiro das almas deste mundo — e apresenta a hip6tese de que a
imagem incompleta e fragmentaria sobre Daisy aponta para uma incompletude
da prépria nocéo que temos do modernismo brasileiro.

A seguir, Maria Amalia Garcia (UBA-Buenos Aires) analisa criticamente
a intervencdo do grupo de artistas argentinos “Asociacién Arte Concreto-
Invencién” na revista Joaquim (1946-1948), de Curitiba. A autora destaca o
postulado internacionalista que envolveu os projetos dos abstracionistas
argentinos e a recepcao de suas propostas no contexto brasileiro.

Dois trabalhos de cunho historiografico fecham a secdo. Thais Chang
Waldman (USP) observa Paulo Prado através da lupa de Capistrano de Abreu
(1853-1927): Prado descreve Capistrano como o grande responsavel por seu
interesse pelas coisas brasileiras na diversidade de suas expressdes. Pedro
Rocha de Oliveira (Unirio) analisa os Regimentos das Missoes de 1548 e 1686,
sublinhando e discutindo o contetido histérico-social moderno do esforco
colonial no Brasil.

Em Documentacao, dois textos sdo publicados. Fernanda da Silva Rodrigues
Rossi apresenta excertos do Ensayo. Sobre la necesidad de una federacion general
entre los Estados Hispano-americanos y plan de su organizacion, de Bernardo
Monteagudo, de 1924, texto que testemunha o distanciamento do Brasil em
relacdo a América hispanica na virada do século XIX-XX. Flavia Camargo Toni
assinala a “acdo combinada entre pesquisadores de universidades do Brasil e
dos Estados Unidos” no processo de recuperacdo de um documento fonografico
de enorme raridade: registros fonograficos de Mario de Andrade, de Rachel
de Queiroz e de Mary Pedrosa interpretando seis cancdes brasileiras para o
pesquisador americano Lorenzo Dow Turner em 1940.

Na secdo Resenha, a segunda edicdo do livro Todos entoam, de autoria
de Luiz Tatit, é comentada por Claudia Neiva. Em Noticia, o 1° Encontro de
Po6s-Graduandos do IEB, realizado em dezembro de 2014, é reportado por Ana
Paula Cavalcanti Simioni — no relato, fica claro o caminho consistente que
esta sendo seguido pelo programa de Pés-Graduacdo do IEB no dmbito das
pesquisas interdisciplinares.

O nimero 61 também é o ultimo editado pela Comissdo que assina este
editorial. Em nossa gestao, a Revista do Instituto de Estudos Brasileiros teve a
sua estrutura e os seus procedimentos de trabalho aperfeicoados, o que incluiu
um novo projeto grafico. Tudo isso resultou na manutencao da periodicidade e
da devida proporcionalidade entre os artigos estabelecidos como endégenos e
os ex6genos. Tal condicdo ocorreu sempre com numeros editados com volume
adequado de textos, cuja qualidade foi constatada por vasto corpo de pareceristas
rigorosos. Por seu carater interdisciplinar, a Comissdo Editorial, na medida de

16 [ revista do Instituto de Estudos Brasileiros - n.6o - abr. 2015 (p. 14-17)



suas atribuicées, procurou reforcar as areas com avaliacdo mais baixa sem
descuidar-se da conservacao da qualidade das areas com avaliagdo superior. Esse
conjunto de acbes e melhorias, somado a indexacdo da Revista do Instituto de
Estudos Brasileiros em valorosas plataformas e a uma exposicdo mais produtiva
na comunidade académica, resultou num crescimento exponencial do acesso a
publicacao, crescimento esse que certamente continuara ocorrendo na gestéo
da nova Comissao Editorial.

Jaime Tadeu Oliva, Paulo Teixeira Iumatti e Walter Garcia
Editores

DOIL: http://dx.doi.org/10.11606/issn.2316-90IX .VOi6IpI4-I7
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Qual o sentido da Geografia Cultural?*
[ What is the meaning of Cultural Geography ?

Jacques Lévy?>

RESUMO Inovador na aparéncia, em seu enun-
ciado a geografia cultural apresenta um duplo
problema epistemolégico. Trata-se de um novo
ramo da geografia ou de uma escola de pensa-
mento que pretende reorganizar o conjunto
dos saberes da disciplina? O projeto de uma
geografia cultural retoma e subscreve as ambi-
guidades do termo “cultura” nas ciéncias sociais
contemporéaneas. Além disso, o termo “cultu-
ra” corresponde frequentemente a uma versao
fragil da nocao de sociedade, em particular nos
trabalhos angléfonos. Essa geografia, que abor-
da as sociedades sem dizer isso claramente, foi
forjada com novas ferramentas para explorar a
dimensao espacial dessas sociedades? Se a “vira-
da cultural” certamente contribuiu para fazer
avancar nosso olhar sobre o mundo social em
certos dominios, a resposta a essa questdo nio
é sempre consistente. No final das contas, duas
caracteristicas, que podem parecer periféricas,
se revelam essenciais para esclarecer a logica
dessas hesitacoes. Uma, tedrica, diz respeito a
possibilidade de um eventual paradigma para
as ciéncias sociais travestir-se de conceito de
sociedade. A outra, efeito pratico da primeira,
concerne ao uso de discursos académicos que
pretendem fundar o “multiculturalismo” como o
respeito as “culturas” para legitimar o comunita-
rismo contra a “sociedade de individuos”. - PALA-
VRAS-CHAVE epistemologia da geografia, cultural
turn, cultura, sociedade, culturalismo, multicul-
turalismo, comunitarismo. - ABSTRACT Cultural

Recebido em 18 de junho de 2015
Aprovado em 19 de junho de 2015

geography proposes an apparently innovative
project but it actually raises a dual epistemo-
logical issue. First of all, is it a new field inside
geography or a school of thought that contends
to redesign the overall geography’s disciplinary
layout? The perspective of a “cultural geography”
encompasses and endorses the ambiguity of the
word “culture” in contemporary social sciences.
Secondly, “culture” is predominantly used as a
weak version of “society”, namely in English-s-
peaking literature. Cultural geographers address
societies but do not explicitly admit it. Have cul-
tural geographers built fresh tools to explore the
spatial dimension of these societies? The answer
to this question is not easy to give, even though
the “cultural turn” has certainly helped social
sciences to move forward in the understanding
of social worlds. Two topics, which might seem
peripheral, eventually turn up to be essential to
enlighten the rationale of these hesitations. The
first one, theoretical, is related to the possibility
of a paradigm for social sciences that would pass
over the concept of society. The second one can
be seen as a practical output of the former. It af-
fects the use of academic discourses that pretend
fond “multiculturalism” on scientific arguments
to legitimate communalism and reject a “society
of individuals” - KEyworps Epistemology of
geography, history of geography, cultural turn,
culture, society culturalism, multiculturalism,
communalism.

LEVY, JACQUES. Qual o sentido da Geografia Cultural?. Revista do Instituto de Estudos Brasileiros,

Brasil, n. 61, p. 19-38, ago. 2015.

DoL http://dx.doi.org/10.11606/issn.2316-901X.v0oi6IpI9-38

1 Traducdo: Jaime Oliva, gedgrafo, professor do Instituto de Estudos Brasileiros - USP.

2 Ecole Polytecnique Fédérale de Lausanne (EPFL, Lausanne, Suica).



A geografia cultural foi primeiramente, no final do século XIX, uma denominacio
alema (Kulturgeographie) designando uma etnografia das paisagens das sociedades

“tradicionais”, desenvolvendo assim um projeto um pouco diferente daquele da
geografia francesa vidaliana que era da mesma épocas. A heranca alemé foi
difundida por Carl Sauer, que fez da cultural geopraphy um ramo classico da
geografia americana. Em seguida, a escola que Sauer lancou em Berkeley prosperara
durante varios decénios com a ambicao de identificar os tracos da acdo humana
sobre as paisagens, o que teve o papel de ser o meio de entrada da geografia na
problematica ambiental4. Essa abordagem continuou seu percurso no interior de
uma geografia considerada, doravante, como descritiva e pouco conceitual. Apesar
disso, entre as combinacoes oferecidas por Marvin Mikesell em 2001, um grupo de
ge6grafoss ainda insistia na continuidade da geografia cultural atual com base nessa
inspiragdo classica. No entanto, o que se chama atualmente “geografia cultural” foi
profundamente afetado pelo “cultural turn™, uma corrente de ideias que comecou
a despontar nos anos 1960, mas que marcou as ciéncias sociais, sobretudo a partir
dos anos 1980.

Nesse texto, minha tentativa serd a de procurar explicitar os problemas
epistemoldgicos e as teorias do dominio implicadas na expressao “geografia cultural”.
Isso obriga considerar o contexto do movimento de ideias nas ciéncias sociais e na
sociedade. Nota-se entdo que essa emergéncia (o “cultural turn”) revela diferentes
tipos de questdes: o que muda para a geografia a aparicido dessa nova abordagem
consagrada ao “cultural”? Qual é a contribuicdo da nogdo de cultura como ferramenta
de recorte do mundo social? Quais sdo os efeitos no debate publico produzidos pela
construcio de um referente de pretensao cientifico centrado no “cultural”?

3 Agradeco a Mathis Stock por seus conselhos e destaques, que me ajudam muito na redagéo desse texto.

4 «For [..] cultural geographers, any sign of human action in a landscape implies a culture, recalls a history,
and demands an ecological interpretation. [..] The history of any people evokes its setting in a landscape, its
ecological problems, and its cultural concomitants; and the recognition of a culture calls for the discovery
of traces it has left on the earth» WAGNER, Philip & MIKESELL, Marvin. Reading in Cultural Geography.
Chicago, University of Chicago Press, 1962, p. 23.

5 MURPHY, Alexander B.; JOHNSON, Douglas L. & HAARMANN, Viola. Cultural encounters with the
environment: enduring and evolving geographic themes. Lanham, Rowman & Littlefield, 2001.

6 WERLEN, Benno. Géographie culturelle et tournant culturel. Géographie et cultures, n. 47, p. 7-27, 2004.
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I. VIRADAS

A “virada cultural”, que conheceu varias etapas, recobre uma realidade compésita
e pode ser lida ao menos de trés maneiras diferentes. Como antropoligiza¢do das
ciéncias sociais, ela encoraja e desenvolve a difusio dos conceitos e dos métodos da
etnografia e da etnologia. Como desmaterializa¢do do mundo, ela acentua o valor
explicativo das realidades ideais, que ndo sdo mais tratadas como “superestruturas”
do mundo material, mas como componentes maiores e duraveis das “dominancias”
de uma sociedade. Como relativismo cultural, essa virada adota uma postura critica
face as fragilidades de um “universalismo ocidental” que se encontra frequentemente
sobrecarregado por seus particularismos implicitos.

Essa “virada” é, portanto fortemente conectada a outras — o linguistic turn,
o pés-modernismo, o construtivismo, a filosofia analitica, a fenomenologia, o
pos-colonialismo ou mesmo ao “paradigma dos atores” — na medida em que, dando
legitimidade heuristica a palavra dos individuos ordinarios, ela contribuiu para o
declinio do positivismo e do estruturalismo. Por conseguinte, a “virada cultural”
diz respeito a um conjunto de coisas muito diversas e provavelmente contraditérias
entre si, porém ela tende a acentuar outros objetos e outras abordagens ndo muito
privilegiados pelas ciéncias sociais até entdo. Aqueles que nela se reconhecem julgam
reducionistas as abordagens estreitamente econdmicas ou sociolégicas. Eles exercem
uma vigilancia critica sobre os riscos do etnocentrismo e mais genericamente
sobre os vieses identitarios de que nossas préprias abordagens podem comportar,
alargando assim a tomada de consciéncia dos limites das pré-nogdes que os
pesquisadores adotam de maneira ingénua e que néo sdo, senio frequentemente, a
transposicdo de preconceitos (prejulgamentos) de seu grupo. Eles insistem sobre a
importancia das representacoes, do imaginario, dos discursos, dos sistemas de signos
no funcionamento e nas dinimicas das sociedades. E todo esse movimento que Chris
Philo’ resumiu na férmula “More words, more worlds”. Mesmo que seja dificil fazer
um julgamento global sobre o conjunto das producées que reivindica essa orientacio,
pode-se ainda assumir o risco de afirmar que como nova maneira de revisitar o
conjunto dos objetos das ciéncias sociais, a virada cultural contribuiu no progresso de
nossos conhecimentos, seja para “modernizar”, no sentido de uma maior consciéncia
da especificidade da vida dos homens em sociedade, ou para “humanizar as ciéncias
humanas”. Por exemplo: considerando os historiadores pode-se tomar o caso de dois
pesquisadores reconhecidos, Hayden White® e Lynn Hunt®, que aderiram a virada
cultural. O primeiro procurou demonstrar que os discursos dos historiadores podiam

7 PHILO, Chris. More words, more worlds: reflections on the ‘cultural turn'and human geography. In: COOK,
Ian, et al. Cultural turns/geographical turns: perspectives on cultural geography. Upper Saddle River, Prentice
Hall, 2000.

8 DOSSE, Frangois. Lempire du sens: ’humanisation des sciences humaines. Paris, La Découverte, 1995.

9 WHITE, Hayden. Metahistory: The historical imagination in nineteenth-century Europe. Baltimore, Johns
Hopkins University Press, 2014.

10 HUNT, Lynn A. Politics, culture, and class in the French Revolution. Berkeley, Univ. of California

Press, 2004.
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ser analisados com as ferramentas da critica literaria. Ele foi lido com interesse
por Paul Ricceur em Temps et récit. O segundo renovou as abordagens da Revolucéo
Francesa utilizando a nog¢do de “cultura politica” e repolitizou com os recursos da
antropologia a leitura do evento. Os dois, incontestavelmente, trouxeram alguma
coisa de Gtil e de importancia ao nosso conhecimento nesses dominios.

De maneira similar, pode ser dito que os trabalhos que se inscrevem na geografia
cultural participam da renovagéo da geografia. E possivel, por exemplo, considerar
que o interesse pelas identidades espaciais, ds vezes enunciado pelos termos “place”
(em inglés) e “territoire” (em franceés), é um efeito Gtil dessa emergéncia. Desde o
surgimento da geografia cultural, a revista francéfona Géographie et Cultures
explorou uma larga paleta de novos temas de pesquisa, que fazem, de agora em
diante, parte do patriménio dos gedgrafos. E também o caso do discurso inaugural
nesse dominio, apresentado por Paul Claval®™. O mesmo pode ser dito da producio
alem3, que atribui um significado bastante aberto, e frequentemente inovador, ao
termo “cultural” (ver, por exemplo, Gebhardt, Reuber, Workersdorfer*). Nos dois
casos, somos tentados a dizer que o que une os trabalhos que receberam a chancela da
geografia cultural foi, antes de tudo, uma abertura teméatica em relagdo aos grandes
debates das ciéncias sociais. Portanto, ndo é surpresa que o presidente da comissao
de Geografia Cultural da Unido geografica internacional (UGI) seja um epistemoélogo
e um teérico de destaque, Benno Werlen®, para quem o “cultural” é apenas uma
maneira, entre outras, de pensar e de se exprimir como geégrafo contemporaneo.

O ponto de vista critico sobre a geografia cultural que desenvolvo nesse artigo se
refere, portanto, menos ao contelido e mais sobre o “continente”. Nele, questiona-se
a utilidade de recorrer ao vocabulo “geografia cultural” para especificar e dar
coeréncia a certo nimero de inovacGes problematicas e tematicas no interior da
disciplina geografica. E admissivel pensar que esse género de questionamento critico
tenha pouco interesse. Poderia se objetar, inclusive, que pouco importa os agregados
e as denominacGes se os trabalhos sdo bons. Tentarei mostrar que as coisas ndo sao
tdo simples e que as formas de recortar os dominios do saber produzem efeitos sobre
a substincia do saber. Desenvolverei esta reflexdo sobre trés planos distintos: 1. A
analise das relacoes da “geografia cultural” com a geografia em seu conjunto; 2. Uma
leitura critica da escolha da palavra “cultura” para designar um novo dominio; 3.
Uma interrogacdo sobre os usos politicos da nog¢éo de “cultura”.

2. RAmos

Um ramo nos da frutos ou oculta a luz? A geografia cultural é um ramo que se toma
por uma arvore ou uma arvore que se disfarca de ramo? Tais sdo as questdes que
merecem, em minha opinido, serem colocadas.

11 CLAVAL, Paul. La géographie culturelle. Paris, Nathan, 1995.
12 GEBHARDT, Hans; REUBER, Paul & WOLKERSDORFER, Giinter (Ed.). Kulturgeographie: aktuelle ansitze
und entwicklungen. Heidelberg, Spektrum Akademischer, 2003.

13 WERLEN, Benno. Op. cit.
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Recuemos até o inicio do processo de formagio de um novo ramo cientifico que
tem a vocacio de se institucionalizar (nos niveis nacional e mundial), nos coléquios
e nas organizacoes profissionais, nas biografias dos pesquisadores, nos titulos dos
cursos, nos manuais, nas palavras-chave dos artigos... Esse tipo de ramificagdo é
realmente util a pesquisa? Nao contribui para enrijecer ainda mais os recortes
disciplinares, em vez de expandi-los? Nao é justo pensar que esses recortes ja estao
excessivamente presentes nas ciéncias sociais? Eles ndo produzem igualmente o
efeito perverso, sob a cobertura de modificagdes de fronteiras entre dominios, de
relegitimar o mapa “geopolitico” da disciplina, com todos seus “Estados” preexistentes,
obsoletos como eles sdo?

Se tomarmos o caso da “geografia do turismo”, se constata que, durante decénios,
esse ramo produziu uma literatura mediocre situada entre os setores menos tedricos
da geografia e bastante desconectada das outras ciéncias sociais. Foi quebrando esse
ramo que a atividade dos gedgrafos sobre o turismo melhorou. No mundo francéfono
isso se fez gracas aos trabalhos da equipe MIT* %, nos quais se construiu um conceito
de turismo que se revelou bem centralizado no interior das problematicas do habitar.
Desespecializando-se os pesquisadores em turismo se viram envolvidos nos grandes
debates realizados na geografia em torno de termos, tais como cotidianidade,
alteridade, mobilidade, historicidade dos lugares, patrimonio, capital espacial etc.
Eles tiveram, a partir disso, ideias consistentes para trocar ideias — enquanto
gebgrafos — com os socidlogos, os antropdlogos ou os economistas interessados pelo
turismo. Esta mutacao contribuiu assim para desestabilizar uma partilha territorial
conservadora entre os ramos da geografia definidos segundo recortes empiricos
ndo problematizados. Deve-se, entdo, perguntar se, na maior parte do tempo, nio é
preferivel ao invés de fixar um ramo e criar uma identidade coletiva estabilizada, se
declarar gedgrafo tout court interessado por tal objeto, por tal problema ou mesmo
de se apresentar como um cientista social trabalhando sobre a dimenséo espacial
das sociedades™ .

No caso da geografia cultural, sua aparicdo néo teria contribuido, por outro
lado, para proteger do espirito critico todos os setores que identificamos, correto
ou erroneamente, como apenas complementos na geografia? Poder-se-ia assim
imaginar que a geografia cultural esti sendo utilizada como uma “valvula de
seguranca”’ ou um “transbordamento” para uma geografia empirista, um refagio
para aqueles que nada compreendem de matematica e finalmente o resgate in
extremis de uma geografia positivista ja exaurida que um “acordo de cavalheiros”
entre caciques teria trazido de volta: vocé se ocupa dos “fatos”, eu, dos “discursos”;
eis um cenario-catastrofe, que se tornaria possivel pela pratica da ignorancia
polida e da tolerdncia superficial, praticas essas pouco compativeis com o debate

14 EQUIPE, M. 1. T,; PARIS, Francia & DUHAMEL, Philippe. Tourismes 1: lieux communs. Paris, Belin, 2008.
15 EQUIPE, M. I. T. Tourismes 2. Moments de lieux. Paris, Belin, 2005.

16 LEVY, Jacques. Le tournant géographique: penser l'espace pour lire le monde. Paris, Belin, 1999.

17 LUSSAULT, Michel & LEVY, Jacques. Dictionnaire de la géographie et de l'espace des sociétés. Paris,
Belin, 2003.
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argumentado e de contraposicGes que a abordagem cientifica exige. Esse género
de atitudes, entretanto, faz em parte o sucesso da geografia institucional em
numerosos paises. Pode-se estar seguro que, a despeito da vontade de alguns de
seus promotores, a geografia cultural ndo estaria sendo instrumentalizada por um
casamento de conveniéncia entre projetos antindémicos?

A resposta a essa questao depende parcialmente do valor intrinseco da emergéncia
de um novo subconjunto. Todavia, no caso da geografia cultural uma complicacao
suplementar surge da dificuldade em situa-la no método multidimensional de
recortar as disciplinas. A geografia cultural é um ramo da geografia, uma geografia
dos fenémenos culturais ou o estudo do componente cultural do espaco das
sociedades? Ou é, sobretudo, um programa de trabalho, um projeto para o conjunto
da geografia, até mesmo um novo paradigma, que consiste em considerar que o
espaco que os gedgrafos tém que estudar é cultural e nada mais? Uma nova parte do
todo ou um novo olhar sobre o todo? Quando se colocam essas questoes aqueles que
reivindicam o rétulo, a resposta que se obtém mais correntemente é “um pouco os
dois”, o que nio é satisfatorio para aqueles que pensam que uma das especificidades
do trabalho cientifico consiste em explicitar enunciados de maneira univoca.

Esse problema ja havia ocorrido na histéria da geografia quando emergiram, mais
Ou menos no mesmo momento, as correntes da “geografia social” (sobretudo na Franca)
e da “analise espacial” (no mundo anglé6fono, com um significado especifico entre os
francéfonos). No primeiro caso, poderia se perguntar se “social” quer dizer “em relacéo
com a vida dos homens em sociedade” — e nesse caso “geografia social” quer dizer
simplesmente “geografia humana” e quer dizer, claramente, “geografia”... — ou se se
trataria da interseccio entre geografia e sociologia, da mesma maneira que a geografia
politica trabalha a interseccio entre geografia e ciéncia politica? No segundo caso, se
trataria de uma geografia profundamente renovada por uma abordagem sistematica
e formalizada, em oposicio a velha “ciéncia de sintese”, “excepcionalista” e literaria,
ou de um conjunto de técnicas de tratamento estatistico de dados e de “cartografia
automatica”? “Um pouco os dois”, seria a resposta para aqueles que tentam definir esses
casos com precisdo. Ha sem davida uma verdade nesses “um pouco dos dois”. Quando
se abrem novas pistas, mesmo numa area em aparéncia bem circunscrita, isso pode
ter, passo a passo ou por encadeamento, consequéncias sobre o conjunto de um campo
de conhecimentos. Uma recomposicdo geral, entdo, se produz e isso que era apenas
uma nova tematica ou um novo método, torna-se uma nova escola de pensamento
com ponto de vista proprio, que incide sobre o conjunto da agenda de pesquisa de
uma disciplina. No entanto, essa mudanca deve ser, num momento dado, pensada,
enunciada e assumida.

A suspensio duravel de uma clarificagcdo desse género ndo é provavelmente
derivada do acaso ou de uma negligéncia. A hip6tese que se pode formular é que,
nos dois casos, se trata sobretudo de uma dindmica orientada pelo estatuto da
escola de pensamento que é gerida de maneira tangencial em razdo das deficiéncias
intelectuais do projeto. Seus mentores, sentindo as fragilidades do projeto para se
afirmar enquanto tal, preferem protegé-lo com seus aspectos menos contestaveis,
tais como a abertura de novos temas ou o controle de novas técnicas.
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Se a “geografia social” ndo for sendo um novo nome para a geografia-ciéncia
social do espago das sociedades, dificilmente se vera interesse nessa nova rotulagem.
Por outro lado, se o objetivo for criar uma “geografia sociolégica”, isso supde a
necessidade de uma disposicdo para o contato sério e aberto com a sociologia,
disciplina essa que possui uma gama consideravel de trabalhos (notadamente toda
a sociologia urbana desde Georg Simmel e a Escola de Chicago) que se interessa pelo
espaco. Entretanto se, ao menos na Franca, a “geografia social” fez recentemente
um movimento em direcdo aos sociélogos, anteriormente e durante longo tempo,
ela permaneceu replicada no interior do seu dominio reservado, receando, ndo sem
razao, ndo sobreviver face ao contato com uma sociologia dotada de um excelente
instrumental teérico.

Por sua vez, se a “andalise espacial” era somente um conjunto de técnicas ou
mesmo de métodos, estes puderam ser vantajosamente incorporados numa gama
mais ampla, se abrindo, no mesmo momento, aos métodos qualitativos, o que foi
feito por um bom nimero de pesquisadores, que de repente ndo viram o interesse
de se manter identificado com um grupo definido por esse Gnico aporte. Mas, se se
trata de fundar uma nova escola de geografia, a provisao teérica para esse caminho
da “analise espacial”, marcada por um forte componente positivista e estruturalista
e por uma ambiguidade sobre o pertencimento da geografia no campo das ciéncias
sociais, nao é suficiente, pois ela vai na direcdo oposta das abordagens que orientam
tendencialmente os gedgrafos mais inovadores.

Assim como a geografia social e a analise espacial, e por razdes comparaveis, os
promotores da geografia cultural preferiram permanecer no escuro. O problema
de fundo aqui é a definicdo da palavra “cultura”. A geografia cultural poderia muito
bem ser vista como um ramo particular, abrindo novos dominios de pesquisa, mas
tendo a modéstia de ndo ser sendo um componente de uma abordagem mais geral.
Se a geografia cultural corresponder a interseccio entre geografia e antropologia,
vamos nos encontrar no interior de uma situacgio controlavel. Entre as produgoes
francéfonas, tal era o projeto de Jo€l Bonnemaison®, que posicionava claramente
seu trabalho como uma exploracdo do componente espacial da antropologia
estrutural. Todavia, ele permaneceu bastante solitario nessa abordagem. Com
uma orientacdo comparavel, mas com outro principio de recorte, pode-se definir
a cultura como a dimenséo ideal das producdes e consumos cognitivos (ciéncias,
técnicas, artes...). Foi o que propds, por exemplo, Boris Grésillon® e isso nao parece
ter suscitado um entusiasmo espetacular entre os “geégrafos culturais”. As producoes
francéfonas recentes da geografia cultural vio no sentido de um alargamento muito
significativo: cultura é tomada como o contrario de natureza — como, classicamente,
no vocabulario da antropologia americana. E o caso da definicdo proposta por
Paul Claval* da especificidade da abordagem cultural em geografia: a atencio as

18 BONNEMAISON, Joél. Les fondements géographiques d’une identité (L'archipel du Vanuatu. Essai de
géographie culturelle. Livre II, Les gens des lieux: histoire et géosymboles d'une société enracinée: Tanna).
Paris, ORSTOM, 1997.

19 GRESILLON, Boris. Berlin, métropole culturelle. Paris, Belin, 2002.

20 CLAVAL, Paul. Quapporte l'approche culturelle ala géographie?. Géographie et cultures, n. 31, p. 5-24, 1999.
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“condicoes de materialidade, de historicidade e de geograficidade de todo fato humano
e social”. Reencontra-se aqui a mesma dificuldade encontrada na “geografia social”:
sera que nao se criou um apéndice inatil, pois pleonastico? A “geografia cultural”
torna-se (finalmente) a geografia em seu conjunto. Se, de fato, a cultura se referir
a outra coisa, que nio é nem parte dos fenémenos sociais, nem sua totalidade, essa
postura colocara evidentemente muitos problemas néo resolvidos. Esse ponto sera
abordado no segundo momento desse texto.

Em todo o caso, a falta de clareza sobre o estatuto de um objeto, a0 mesmo tempo
intelectual e institucional novo como a “geografia cultural”, é prejudicial, pois isso
lanca um véu sobre o regime de verdade no qual ela se situa. Ou é um regime historico
que se inscreve na cronica das correntes de pensamento se sucedendo na histéria do
pensamento ou interagindo numa conjuntura dada e, nesse caso, a geografia cultural
tem uma existéncia localizavel pelas producées que dela se reclamam ou que aqui
se situam mais implicitamente. Porém, essa existéncia néo lhe da por si mesma
nenhuma legitimidade cognitiva. Ou é um regime tedrico que se situa na perspectiva
de uma coeréncia sincrénica do saber. Nesse caso, é preciso entdo dar as justificativas
convincentes para esse novo recorte, inclusive para a demonstracio que o novo
edificio tedrico permite integrar os conhecimentos existentes, possibilitando, de
fato, a inovacao.

Dai a insatisfacdo: um ramo que se assume como arvore sem possuir raizes
suficientes para crescer corre o risco de ser ndo mais que um arbusto fragil
disfarcado de arvore e sobrevivendo apenas pela flexibilidade e, no fundo, pela
inconsisténcia de seu tronco.

Coloquemos agora em perspectiva o processo que se desdobra sob o nome de

“ciéncias cognitivas”. Sob o pretexto de abrir um novo dominio cientifico que vai tirar
partido das inovagdes tecnoldgicas, alguns autores das neurociéncias desenvolveram
mais claramente uma “postura hostil” em relacio as ciéncias sociais do individuo,
levando-a até o projeto global das ciéncias sociais. Logicamente, essa nova orientacéo
néo é, de qualquer maneira, especificamente “cognitiva”, ja que ela propée também,
sob diferentes rétulos, uma “biologia das emocdes”. Essas pesquisas cognitivo/afetivas
sdo na realidade, nada mais que um novo paradigma epistemoldgico. Sobre a base de
novas aquisicoes em relacdo aos conhecimentos sobre o cérebro, aproveitando a ma
ancoragem das ciéncias do psiquismo no interior das ciéncias sociais e provavelmente
também as dificuldades que as ciéncias sociais experimentam para abordar certo
numero de questoes, se trata, sobretudo, no fundo, do relancamento de um velho
reducionismo. A aposta é um novo recorte de primeira ordem dos saberes, que pretende
localizar a inteligibilidade do conjunto dos “comportamentos” humanos no interior das
ciéncias da vida (das ciéncias biol6gicas). Aquindo é o lugar de discutir esse paradigma.
Mas se destacara somente a diferenca entre a etiqueta (rétulo ou novo ramo) e o projeto
(um novo paradigma) e o fato que a primeira permite as fragilidades epistemolégicas
do segundo passarem parcialmente despercebidas.

26 [ revista do Instituto de Estudos Brasileiros - n. 61 - ago. 2015 (p. 19-38)



3. CULTURAS

O “cultural” constituiria um campo de conhecimentos pertinente? Responder a essa
questio exige um debate lexicolégico vertiginoso, que poderia nos levar muito longe.
A palavra “cultura” é, com efeito, terrivelmente polissémica. O que podemos dizer,
entretanto, é que a geografia cultural assume muito frequentemente essa polissemia
sem procurar reduzi-la, o que ndo é um bom sinal.

Num artigo muito critico e, em seu conjunto, bem convincente, Don Mitchell* mostra
a opacidade e a fragilidade das diferentes definicoes da palavra “cultura” na geografia
cultural. Constando que os autores navegam entre varias definicGes entre as quais ndo
conseguem se definir e que em seus enunciados encontram-se nogoes particularmente
confusas — tais como thing, sphere, level, medium (p. 109) — ele deduz que a palavra

” 2 &« . ”

“cultura” é “a convenient term for myriad activities we do not know how to classify otherwise
(p. 106). Sobre a geografia cultural, conclui que ela continua a ser incapaz de teorizar seu
objeto (p. 104). Suas criticas concorreram para denunciar o fato de que os usos da palavra

“cultura” tém frequentemente por efeito substancializar o relativo e o relacional e fixar
fronteiras no lugar de levar em conta as dindmicas e as contradicées das situacdes. E
também essa reificacdo que Wolf-Dietrich Sahr ? aponta em sua critica sobre a falta de
atencao dos “culturais” as realidades moventes ou latentes e aos objetos imateriais que
elejulga fundamentais na compreensao das légicas sociais.

Uma das pistas que podem ser seguidas para tentar compreender as razoes
desse impasse consiste em partir do senso comum mais banal, nos limites do
académico e do popular, da palavra “cultura”. E preciso, entéo, se lembrar que o
cultural turn [a virada cultural] é mencionado primeiramente em inglés e que, nessa
lingua, a palavra cultura tende a possuir um sentido muito extenso. Cultura é de
fato préximo do francés [ou do portugués, N. do T|] “sociedade”, com a condicio que
essa sociedade comporte uma dose importante de alteridade em relacdo aquela
do locutor. Costuma-se dizer “In this culture...” para significar “Nessa sociedade...,
nesse pais...” e ndo somente “nesse tipo de sociedade”, “nessa civilizacdo”, como
tendemos compreender em uma traducio apressada. Mas, entdo porque nao dizer
simplesmente “sociedade” (“society”)? Tentemos fazer a “traducio” conforme o
espirito do Vocabulaire européen des Philosophies®: o objetivo dessa obra consiste em
explorar certo nimero de no¢des sem mascara-las; ao contrario, dando destaque ao
fato de que elas mudaram, um pouco ou muito, de sentido, de um universo linguistico
para outro. A analise dessas “cognicoes situadas” bem que poderia se inscrever numa
geografia da cultura...

No dia 31 de outubro de 1987 numa entrevista a revista feminina Women’s Own,
Margaret Thatcher estigmatizou aqueles que criticavam sua politica acusando-os de

21 MITCHELL, Don. There’s no such thing as culture: towards a reconceptualization of the idea of culture
in geography. Transactions of the Institute of British Geographers, p. 102-I16, 1995.
22 SAHR, Wolf-Dietrich. Der Cultural Turn in der Geographie-Wendemangver in einem epistemologischen
Meer. In: GEBHARDT, Hans; REUBER, Paul & WOLKERSDORFER, Giinter. Op. cit.
23 CASSIN, Barbara. Vocabulaire européen des philosophies: dictionnaire des intraduisibles. Paris, Le

Robert, 2004.

revista do Instituto de Estudos Brasileiros - n. 61 - ago. 2015 (p. 19-38) 1 27



manipular nog¢bes vazias, puramente ideolégicas e desvinculadas da vida concreta,
com o objetivo de tudo demandar ao Estado, argumentando:

I think we’ve been through a period where too many people have been given to understand
that if they have a problem, it’s the government’s job to cope with it. “I have a problem, I'll
get a grant”. “I'm homeless, the government must house me”. They're casting their problem
on society. And, you know, there is no such thing as society. There are individual men
and women, and there are families. And no government can do anything except through
people, and people must look to themselves first. It’s our duty to look after ourselves and
then, also to look after our neighbor. People have got the entitlements too much in mind,
without the obligations. There’s no such thing as entitlement, unless someone has first
met an obligation 4.

Lendo esse texto, se é afetado pelo fato de que a acusagio feita contra os excessos,
a partir de Thatcher, do Estado-providéncia e dos “direitos-naturais” (entitlements),
se inscreve no quadro epistemolégico de um individualismo metodolégico duro,
que nega a pertinéncia de toda sociabilidade do social. Ora, essa ligacdo nao era
nada necessaria para a demonstracio dos tais “excessos”. Ela é mesmo estranha
vinda de um ator politico, que por definicdo funda sua acio sobre as politicas
publicas e sobre a producdo de bens comuns por um governo, producao definida e
legitimada por deliberacao coletiva de cidadaos constituidos em soberanos pela lei,
pelo voto e pela representacio parlamentar. Por outro lado, procurando diminuir
os engajamentos automaticos do Estado, Thatcher tomou o cuidado, durante seus
mandatos, de preservar e mesmo de desenvolver as funcoes exclusivas do Estado,
notadamente a policia, a justica e a defesa, indo mesmo até, em 1982, a enviar tropas
ao outro lado do Mundo para manter a integracio nacional?®. Todos esses elementos
contribuem fortemente, através da politica, a dar uma expressio concreta a uma
realidade social que engloba por definicdo todas as outras e que constitui uma das
dimensoes até aqui ndo substituivel: a sociedade tomada como um todo. Thatcher se
situa assim numa contradicdo que nenhum politico “continental”, mesmo os mais
proximos de suas ideias politicas, quiseram correr o risco de assumir. Poder-se-ia,
certamente, imaginar uma convergéncia de um liberal-conservador “continental”

24 Varias versoes desse texto, ligeiramente diferentes umas das outras, estdo disponiveis na internet. O
citado provém de <http://goo.gl/30wW>. Podemos também nos referir a versdo do site da Margaret Thatcher
Foundation (Disponivel em <http://goo.gl/CLyzVo>)

25 “Eu acho que nés ja passamos do periodo no qual varias pessoas entendiam que, se elas tém problemas,
é funcdo — responsabilidade — do governo lidar com eles. ‘Eu tenho um problema, eu vou conseguir uma
bolsa — uma ajuda’. ‘Eu sou sem-teto, o governo deve me abrigar’. Elas estdo lancando seus problemas a
sociedade. E, vocé sabe, nao existe coisa alguma como essa tal sociedade. Hd homens e mulheres individuais,
e ha familias. E nenhum governo pode fazer nada a ndo ser através das pessoas, e as pessoas devem primeiro
olhar para si mesmas. E nosso dever olhar antes para nés mesmos e, entdo, também olhar nosso vizinho. As
pessoas tém direitos demais em mente, sem obrigacoes. Nao ha tal coisa como direito, a menos que alguém
tenha primeiro cumprido uma obrigacdo.” (N. do T.)

26 Ilhas Falklands ou Malvinas? (N.do T.)
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como Thatcher para criticar o recurso ao borddo “é culpa da sociedade” a fim de
justificar a irresponsabilidade dos individuos. Mas, a partir disso, chegar a contestar
a pertinéncia do conceito de sociedade, se seria uma fronteira que ele provavelmente
ndo cruzaria. Somente os extremistas, como os libertarians americanos poderiam
apoiar a argumentacdo thacheriana. Thatcher, no entanto, se beneficiou durante
um longo periodo de um vasto apoio e de uma forte legitimidade e todos os seus
sucessores estdo, até certo ponto, seguindo esse rastro.

Mais recentemente? e num registro muito diferente, o sociélogo John Urry
publicou um livro de destaque, Sociology Beyond Societies. Nesse trabalho, ele mostra
que as configuracoes territoriais fixas foram muito enfraquecidas pela emergéncia
de uma grande variedade de mobilidades no interior de redes multiplas. O autor
constata que as fronteiras dos Estados ndo resistem aos novos modos de vida de
escala mundial que caracterizam nossa época. Poderia se concluir dessa analise que
nos assistimos a emergéncia de uma nova sociedade, de escala mundial; emergéncia
que a logica de “pais” (territério delimitado) ndo pode frear, nem mesmo enquadrar.
Poder-se-ia, inclusive, titular esse livro como An Emerging Society. Nao é o que fez
o autor. Na escolha do titulo em francés, ele decidiu partir de seu subtitulo em
inglés, insistindo sobre as mobilidades como objeto principal de sua reflexdo. John
Urry tem pouco em comum com Margaret Thatcher, a ndo ser sua nacionalidade
britdnica. O que Urry nao gosta na palavra “sociedade” é, em boa parte, que esse
vocabulo lhe pareca referir a um tipo Gnico de agregado social representado, no
caso, pelo Estado-nacéo.

Desse ponto de vista, podemos até lhe seguir, mas também podemos nos
surpreender com o fato de que o conceito de sociedade seja levado desse modo
para o turbilhdo da globalizagdo. Notemos que, inversamente, Thatcher acreditou
firmemente na “nagdo” sem acreditar na “sociedade”. Nada de fato nos obriga
a ligar as duas nocdes. A emergéncia da nocdo moderna de sociedade, com
Max Weber, Ferdinand Ténnies e Georg Simmel — com sua Gesellschaftlichkeit
(“societalidade”)?® — é pelo menos tdo aplicavel sobre a analise das sociedades
locais urbanas quanto dos Estados-nacéo.

De fato, a partir das analises convergentes tratando tanto da mobilidade quanto da
rejeicdo a “escala inica” do nivel nacional, o sociélogo alemao Ulrich Beck® concluiu
sobre a emergéncia de um horizonte “cosmopolitico” — quer seja no delineamento
das transagodes, das praticas coletivas, das identidades, da acdo politica; em suma
de uma sociedade de escala mundial. Ndo se pode resumir tdo rapidamente todo o
debate que trata da natureza das configuracoes sociais que estdo se estabelecendo
no quadro da mundializagio, mas pode se notar o viés tedrico “anti-societal” de Urry.
Imaginemos, por hipotese, que existiria na tradicdo angléfona das ciéncias sociais
uma reticéncia em utilizar a palavra “sociedade”, pois no espirito do empirismo
realista é uma palavra que produz certo medo pela sua globalidade e sua abstracéo.

27 URRY, John. Sociology beyond societies: Mobilities for the twenty-first century. Londres, Routledge, 2012.
trad. fr. Sociologie des mobilités: une nouvelle frontiére pour la sociologie ? Paris, Armand Colin, 2005.
28 Desocietal (N.do T.).

29 BECK, Ulrich. Qu'est-ce que le cosmopolitisme?. Paris, Aubier, 2006.

revista do Instituto de Estudos Brasileiros - n. 61 - ago. 2015 (p. 19-38) 1 29



Isso porque se desconfia das derivacoes cognitivas incontroladas que seu uso pode
desencadear. Nesse contexto, a palavra “cultura” ofereceria um substituto que
pode ser mais descritivo, mais preciso e concreto, como deve ser um trabalho de
pesquisa realizado no interior da tradicdo etnografica. Como disse Don Mitchell no
artigo citado anteriormente, o sentido da palavra “cultura” ndo é, muitas vezes, tdo
afastado de “way of life” [“modo de vida”]: € um termo que exala modéstia, parecendo
se contentar com as praticas concretas de individuos e grupos.

E preciso, evidentemente, ser prudente com esse género de hipéteses... culturalistas.
O mundo da pesquisa se unifica mais e mais, enquanto que a expansio das producoes
em lingua inglesa interdita — e interditard mais e mais — as generalizagdes
simplistas. Por outro lado, os trabalhos angléfonos ndo tém a exclusividade dessa
reticéncia em relacdo ao conceito de sociedade; tal que pode se fundar sobre diferentes
argumentos. Assim, o sociélogo francés Alain Touraines° rejeita esse termo (sociedade)
explicitamente.

A ideia de sociedade é o principal obstdculo que impede o desenvolvimento das ciéncias
sociais, ja que elas repousam sobre a separacio e, mesmo a oposicdo, do sistema e do ator,
enquanto que a ideia de sociedade implica sua correspondéncia direta.

Segundo Touraine, essa nocao conduz a representacido do mundo social como um
sistema, o que impede de se ter atencéo sobre o que ele considera como o Gnico objeto
especifico das ciéncias sociais, os “atores sociais”. O que se pode dizer, entretanto, é
que a escolha da palavra “cultura” no lugar da palavra “sociedade” pode se referir
a uma postura teérica que era particularmente florescente até recentemente na
tradicdo do empirismo anglo-saxéo.

A partir do exposto, poderia se concluir que os inconvenientes especificos da
palavra “cultura” sdo muito mais sérios no universo seméntico, o que nao se da
da mesma maneira com o conceito de sociedade. Isso significa que as geografias
culturais “continentais” escapam, por uma parte, a censura que o uso da palavra

“cultura” (num sentido amplo) carrega, numa fragilidade geral de orientacdo no
conhecimento do social. A aparicdo da geografia cultural na Franca, por exemplo,
nao teve como efeito colocar em questao o lugar da geografia no seio das “ciéncias
da sociedade”. Ela teve, sobretudo, a vantagem de abrir novos campos de pesquisa e
o inconveniente de confundir a relacio entre geografia e antropologia.

No entanto, pode-se validar a ideia de que a palavra “cultura” é por vezes utilizada
como um substituto fragil da palavra “sociedade”. E preciso entdo se perguntar se
é uma vantagem para a geografia apresentar-se dizendo que ela é uma ciéncia
social, mas que ela se interessa, sobretudo pelas culturas mais que pelas sociedades.
Minha resposta é: no, é um inconveniente. O termo “sociedade” parece-me aberto
aos aportes do “cultural turn” uma sociedade inclui os modos de vida, as praticas
coletivas, as dimensoes ideais variadas e fundamentais. Uma sociedade pode
perdurar num tempo longo e uma parte importante de suas légicas pode muito bem

30 TOURAINE, Alain. Une sociologie sans société. Revue frangaise de sociologie, p. 3-13, I1981.
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escapar da consciéncia de alguns ou de todos os seus membros. Por outro lado, o uso
da palavra “cultura” no lugar da palavra “sociedade” impede que se leve em conta
a dimenséo global, multidimensional e sistémica de toda acdo humana, realizada
por um individuo. E, particularmente, o caso para a acio espacial, que ndo pode
jamais se livrar seu componente politico: habitar; é inevitavelmente interferir sobre
o0 habitar de cada um e de todos. Escolher “cultura” em vez de “sociedade” produz um
descolamento da politica, como se fosse possivel pensar o mundo sem a ela referir.
Ora, essa postura ja é uma “ma inclinacio” (uma “vocacao negativa”) dos gedgrafos,
cuja tendéncia foi historicamente seguir as variantes alemas ou franco-britanicas,
se transformando em engrenagens do Estado ao ponto de ndo mais percebé-lo.

Alusiva e evasiva como ela pode ser, a palavra “cultura” podera sempre ser isenta
de denotacées explicitas que somos tentados a lhe atribuir. E especialmente sobre
o plano das conotagdes que surgem os problemas. Cultura conota a comunidade
contra a sociedade de individuos; a permanéncia contra o movimento histérico;
a forca das “estruturas” e a inexisténcia de atores sociais; a auséncia do politico e
da globalidade do social; a divisdo entra as ciéncias “nossas” e as ciéncias “deles”.
Poderia se acrescentar que — com seu contrario evidente, “natureza” — “cultura” nos
faz correr o risco de passarmos ao largo de uma questao fundamental: a construcao
social da natureza, um conceito de ciéncias sociais que define como se d4 a relagao
do social com o mundo biofisico.

Enfim, se queremos criar uma derivada (em analogia com o uso matematico desse
termo) da palavra “sociedade”, levando em conta as caracteristicas mais fundamentais
e mais duraveis de uma ou varias sociedades, o termo “civilizacdo” — se retirarmos
dele toda a significacdo hierarquica — é mais claro e mais preciso que “cultura”.

Por todas essas razoes, pode-se dizer que a geografia cultural chega um pouco
tarde. E uma antropologia estrutural alargada que se aplica ao espaco. Durante esse
tempo, os objetos de estudo das ciéncias sociais e as ferramentas para aborda-los
mudaram. Relativamente confortavel, sobretudo nas configuragées sociais estaveis,
a geografia cultural se encontra mal situada para abordar as interfaces conceituais
que sdo os desafios do momento para as sociedades. Sdo delas também as interagdes
que constituem a pedra de toque da capacidade das ciéncias sociais darem conta
desses desafios: ator-objeto-meio ambiente; individuo-comunidade-sociedade; domi-
néncia-produgdo-organizagao; situacdo-evento; acomodacdo-assimilacao-integracao;
inibicado-ativacao; liberdade-responsabilidade; justica-desenvolvimento; re-
distribuicdo-reconhecimento, e mais especificamente a propésito do espaco:
local-mundial; copresenca-mobilidade-telecomunicacio; habitar-ser habitado;
cidade compacta-cidade dispersa; identidade-alteridade... O risco é que, seriamente,
a geografia cultural explore o contetido de gavetas cheias de riquezas, mas ali
instaladas ha certo tempo, segundo um design um pouco datado que impde, talvez, a
necessidade de se reconfigurar o mdvel integralmente.

revista do Instituto de Estudos Brasileiros - n. 61 - ago. 2015 (p. 19-38) ] 31



4. CULTURALISMOS

A ultima objecdo que se pode fazer a geografia cultural é que ela participa
indiretamente de uma construcdo ideoldgica, sobre a qual ela ndo tem
responsabilidade, mas a qual ela acrescenta, paradoxalmente, em razdo de sua
propria fragilidade intelectual, uma parte de sua legitimidade. A geografia cultural
pode ser considerada como um apoio ao culturalismo?

Pode-se definir o culturalismo como uma concepcao de sociedade que recusa a
historicidade das identidades comunitarias. Nesse sentido, o culturalismo se opoe
frontalmente a que se leve em conta a dindmica dos mundos sociais, a ideia de que
os individuos possam ser os atores dos mundos sociais e & ideia de que os individuos
possam ser os atores plenos, de pleno direito. Em sua versdo classica, herdada da
antropologia estrutural, o culturalismo naturaliza os agregados sociais aos quais
sdo atribuidos “culturas”. Hipostasia-se, assim, um predicado que esmaga o sujeito:
um negro é um negro, uma mulher é uma mulher (quer eles gostem ou nao). Essa
concepcao pertence ao mundo das ideologias e aqui ndo é o lugar de fazer sua critica.
Por outro lado, dada a indefinicdo de suas orientacgdes, a geografia cultural nao
pode certamente ser reduzida ao culturalismo. Entretanto, nio se pode negar que o
culturalismo foi e permanece um dos panos de fundo e — para alguns — um dos
objetivos do cultural turn [da virada cultural]. A questao que eu gostaria de colocar é,
portanto, a seguinte: aceitando-se a denominacéo “cultural” em suas pesquisas, os
gedgrafos esto conscientes que podem contribuir para habilitar uma ideologia que ndo
énecessariamente a sua e que, por outro lado, pode ser considerada como a antitese das
exigéncias requeridas para uma pesquisa livre e contemporanea em ciéncias sociais?

Para dar um panorama mais concreto a esta questao, pode-se tomar o exemplo de
um culturalismo particular: o multiculturalismo como orientagao politica.

Postulando uma ligagcdo metodoldgica entre “cultura” (quer dizer, o pertencimento
comunitario de origem) e “cidadania” (quer dizer, os principios de construcao
institucional da sociedade politica), o multiculturalismo introduz o horizonte de
uma fragmentacéo da sociedade politica. Reconhegcamos de inicio que, ao instar da
palavra “cultura”, o multiculturalismo é um projeto politico de geometria variavel,
recobrindo pontos de vista que podem ser antinémicos. A historiadora da educacao
Diane Ravitch3' op6s desse modo dois multiculturalismos: o “pluralista” (que ele
defende) e 0 “particularista” (que ela critica). Através da palavra “multiculturalismo”
pode-se tratar, por exemplo, de promover a diversidade mundial da cozinha
(culinaria), das musicas ou das linguas (o termo aparece pela primeira vez em 1957
para evocar... a Suica). Ele consiste, nesse caso, numa valorizacdo dos beneficios de
exposicdo a alteridade, o que os partidarios universalistas de uma sociedade-Mundo
integrada (que se pode considerar como os adversarios de principio do projeto
multicultural-particularista) caracterizam como seus desejos. Utiliza-se por vezes
o termo para propor a integragdo suave e aberta dos migrantes numa sociedade
que os acolhe (como se passou aos Estados Unidos quando o modelo do melting pot
funcionou). O pertencimento comunitario pode entio operar como um recurso

31 RAVITCH, Diane. Multiculturalism: E pluribus plures. The American Scholar, v. 59, p. 337-354, I990.
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provisoério para ativar um processo que contribui para a invencio de uma cidadania
comum e de identidades pés-comunitarias. E o sentido que teve, para uma boa parte,
as politicas publicas que ostentavam o rétulo do multiculturalismo no Canada. Aqui
novamente se trata, no fundo, de uma abordagem contraria aquela da versdo “dura”
do multiculturalismo. Por outro lado, se o multiculturalismo implica a instalacao
e a coexisténcia duravel, no seio de uma sociedade, de dispositivos politicos, de
instituicoes juridicas e de quadros éticos distintos, o multiculturalismo significa
realmente “multisocietalismo™ transformar uma sociedade em varias sociedades
coabitando sobre a mesma extenséo.

E isso que desejam, por exemplo, aqueles que, em Ontario, reivindicam a
aplicacdo da charia (chari’a) em certos dominios do direito. Desde 1991, nessa
provincia canadense, a lei sobre a arbitragem permite que a resolucdo dos litigios
civis (notadamente os ligados ao casamento e a familia) passe por um juiz nao
institucional que pode estabelecer, em principio, qualquer formulacdo. No final de
2003, foi criado um Instituto isldmico de justica civil, que seus promotores procuram
legitimar no quadro dessa lei. Solicitada, Marion Boyd, antiga procuradora geral de
Ontario, remeteu em dezembro de 2004 um relatério ao governo da Provincia que
defendia essa demanda em nome do direito da comunidade muculmana de utilizar,
do mesmo modo que outras comunidades religiosas, a lei sobre arbitragens civis. A
isso se seguiu um debate piblico animado no qual se presenciou a constituicdo de
uma frente comum entre associacoes religiosas conservadoras judias e muculmanas
para defender o status quo. Por outro lado, a controvérsia colocou em confronto os
militantes pela igualdade, originarios de comunidades mugulmanas (como o iraniano
exilado Homa Arjomand) que, baseados nos principios éticos de referéncia universal,
denunciam a faca de dois gumes que é o multiculturalismo, e os universitarios (tal
como o filésofo Will Kymlicka), partidarios de um multiculturalismo fundado
sobre os pertencimentos étnicos. Esse debate levou o governo federal canadense a
afirmar sua intencio de suprimir os tribunais religiosos. Em 12 de setembro de 2005,
o governo de Ontario finalmente retirou os litigios familiares da lista de questdes
que os tribunais de arbitragem poderiam tratar.

La onde a politica tem por missdo criar, provisoriamente, a unidade — colocando
em cena os conflitos — e a democracia — demandando aos cidaddos que deliberem
para procurar ultrapassar esses conflitos — o multiculturalismo divide, criando
sociedades distintas — e por decorréncia, produz territérios separados. Em sua versao
mais radical, privado de suas ambiguidades e dos disfarces de tolerdncia que visam a
torna-lo palatavel, o multiculturalismo é uma ideologia do desenvolvimento separado,
muito préxima daquela da apartheid, tal como foi teorizado e implementado pelos
Afrikaners a partir de 1948 na Africa do Sul (sobre a filiagio entre o apartheid e
outras ideologias ver Dagorn e Guillaume3?).

A rejeicao do multiculturalismo nos Estados Unidos que ocorre ha duas décadas —
e mais recentemente em paises da Europa onde ele foi popular, como nos Paises Baixos

32 DAGORN, R.; GUILLAUME, P. Howard et les pervers: une utopie sud-africaine. Historiens et Géographes,
n.379, p. 2I-30, 2002.
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e no Reino Unido — se fez acompanhar da ascensdo de um contra-comunitarismo
estatal, particularmente marcado na Franca. O estatismo é, com efeito, outra ideologia
comunitarista e ndo é sua pretensio o universal (um universal bastante “situado”, que
ird mudar qualquer coisa). Multiculturalismo e nacionalismo estatal tém em comum
o fato de recusarem a sociedade de individuos e as construgées politicas voluntarias
fundadas sobre a cidadania (Europa, sociedade-Mundo) e a recusar o “patriotismo
constitucional” (segundo a expressao de Jiirgen Habermas descrevendo a natureza
daligacdo politica na Alemanha p6s 1945). Ambos (multiculturalismo e nacionalismo
estatal) sdo, a despeito de seus discursos, antidemocraticos, anti-igualitarios e
antinémicos em relacdo ao Estado de direito. A diferenca entre o comunitarismo
de Estado e os outros foi clara, durante muito tempo: o Estado pretende fabricar
sua sociedade e nao tolera outra sobre seu solo. Nesse desenho, ele brutaliza as
sociedades “minoritarias”, organizadas étnica ou territorialmente; ele sufoca as
comunidades muito invasivas. O caso do “véu” na Franca, desde 1989 e, sobretudo
no quadro da discussao da lei de 2003, mostrou que, quando, certo ou errado, o Estado
sente-se ameacado na sua exclusividade comunitaria, ele ndo hesita em intervir
sobre questdes vestimentarias, um dominio que se pode considerar, numa sociedade
de individuos, como pertencendo a esfera privada. Entretanto, pode-se pensar que
o Estado, ao contrario dos outros comunitarismos, contribuiria para garantir a
unidade da sociedade. Essa ilusdo cai por terra quando se constata que a légica do
estatismo, quando alcanca seu paroxismo, conduz ao esmagamento de toda a vida
politica numa sistema totalitario. Foi o Estado, ele proprio, nazista ou stalinista, que
relancou sua identificacdo comunitaria, racial ou classista e cortou diretamente no
coracdo de sua propria sociedade, procurando abertamente eliminar as partes dessa
sociedade que néo correspondiam a definicdo que ele gostaria de impor.

Ulrich Beck?® mostrou de maneira convincente que o multiculturalismo pode
ser lido como pertencente & mesma matriz que o nacionalismo, pois ambos séo
essencialismos. Um baseado no Estado, o outro nos principios comunitarios. O

“nacionalismo metodolégico” (Wimmer, Glick Schiller34) confunde os limites do
Estado com aquele do Mundo e cré poder aplicar ao estudo de uma sociedade nacional
particular os grandes principios universais desterritorializados, produzindo uma
geografia mundial como uma “pavimentacido” de blocos nacionais, ainda mais
rigida, porque, na verdade, é negada. Enquanto isso, o multiculturalismo admite
a diversidade do planeta, mas fixa essa diversidade pela eternidade e recusa toda
comparacdo sem a priori, entre as pedras do “mosaico”. Essas duas maneiras de
fazer do Mundo um puzzle imével nega, em um mesmo movimento, a historicidade
e a capacidade dos atores humanos, individuais ou coletivos, de serem motores da
dindmica social. Também nio é com os dculos do estatismo (ou de sua versao francesa,
o “republicanismo”), que convém olhar o multiculturalismo, mas identificando a
semelhanca dessas duas paisagens. Essa distincdo também tende a diminuir por si

33 Op. cit.

34 WIMMER, Andreas & GLICK SCHILLER, Nina. Methodological nationalism and beyond: nation-state

building, migration and the social sciences. Global networks, v. 2, n. 4, p. 301-334, 2002.
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$6, uma vez que o Mundo torna-se um espaco “interior” onde o desafio de superar os
comunitarismos toca ao mesmo tempo as “nacées” e as “culturas”.

Nesse contexto, convém considerar com a mais extrema reserva esses hibridos
muito especificos que o culturalismo produziu nas ciéncias sociais, em particular
nos Estados Unidos: Women Studies, African-American Studies, Jewish Studies, Gay
and Lesbian Studies, etc. Atribuindo uma subjetividade comunitaria a toda uma
familia de trabalhos de pesquisa, mostrou-se, certamente, por um lado, a existéncia
e o interesse de um campo de estudos durante longo tempo negado ou ignorado
pela ordem intelectual existente. Talvez tenha sido um mal necessario, diante a
resisténcia existente a certos temas, como mostra a falta de imaginacao e de coragem
da producéo francéfona nesses dominios até recentemente. Alguns gedgrafos de
expressao francesa, que desenvolveram pesquisas durante longo tempo no deserto
sobre a espacialidade das mulheres nas sociedades contemporéneas, sabem como
foi dificil. Mas, fazendo assim, jogou-se também o problema sobre a prépria postura
cientifica, limitando a liberdade de enunciados e a refutabilidade das proposicoes.

A “desocidentalizacdo” da analise das sociedades deve ser sustentada, no mesmo
sentido de quando dizemos que a musica contemporéanea desocidentalizou a misica
erudita, integrando os instrumentos, os intervalos e os timbres das misicas asiaticas,
africanas, americanas e oceanianas quebrando os géneros e tornando-se também

“inassimilavel” para todas as “culturas”. As ciéncias sociais ndo endossam nenhum
“noés” e elas ndo podem trabalhar essa utopia se assumem plenamente os multiplos
“eu” do pesquisador. Uma ciéncia ndo pode ser assumida por uma comunidade, ndo
ha “comunidade cientifica™, pois felizmente, nés, pesquisadores, ndo entramos
em ciéncia como se entra em religido. Nés conservamos sempre o direito dela sair,
permanecemos plenamente individuos enquanto pesquisadores; caso contrario
perderiamos toda consciéncia da existéncia de nossas motivagoes extracientificas
e seriamos automaticamente privados do necessario espirito critico diante dessas
motivacoes. Trata-se, ao contrario, de se trabalhar para lhes explicitar e lhes fazer
passar, tanto quanto possivel, do estatuto de constrangimento para o de recurso.

Enfim, os pesquisadores em ciéncias sociais devem poder fazer a diferenca entre
o fato de se colocar a escuta dos outros — nosso objeto de estudo — e o fato de se
deixar intimidar por eles. Assim, a inteligéncia da alteridade passa inevitavelmente
pelo reconhecimento da historicidade do conjunto das sociedades, inclusive daquelas
cujos membros ndo as pensam historicamente. O regime de verdade do trabalho
cientifico sobre as sociedades é reconstrutivo®. Ele integra as diferentes verdades
provenientes das pesquisas passadas, mas também, em ciéncias sociais, as verdades
nascidas da palavra dos humanos que ele estuda. Todavia, o modo de integragao
dessas verdades nos edificios tedéricos que a pesquisa visa construir ndo pode ser
extraido dessas verdades. A construgao de um “método” (mode d’emploi) para essa
integracdo constitui o aporte criativo da abordagem cientifica, que surge de um

35 Salvo se, como é frequente em inglés, dermos a palavra “comunidade” o sentido de “coletividade”. Melhor,
no entanto, nesse campo paradigmatico confuso, escolher bem suas palavras.
36 FERRY, Jean-Marc. Les puissances de l'expérience. Essai sur I'identité contemporaine: Les Ordres de la

reconnaissance. Passages, I99I.
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projeto teérico e de uma metodologia explicita, o que supde a autonomia e a liberdade
do pesquisador face aos mundos que ele estuda.

A cultura universitaria estadunidense nao se limita, certamente, ao politicamente
correto que muitas anedotas ridicularizam. Todavia é perigoso negar a existéncia de
um risco, nesse pais e em outros, de uma novilingua autoritaria, mergulhando suas
raizes historicas e logicas no puritanismo europeu dos séculos XVI-XVIII, que foi um
coveiro do espirito critico. Nessa “filiacao” intelectual de facetas multiplas — e nao
todas hostis ao conhecimento — existe uma tendéncia a opor uma boa naturalidade
do mundo a uma ma artificialidade dos homens e a pensar um futuro desejavel
como um retorno aquilo que nio deveria jamais ser corrompido na mundanidade
do vicio. Assim como em 1525 na Alemanha, Thomas Miintzer pensava a igualdade
social como um recomeco da histéria a partir de um Jardim do Eden no qual as
diferentes espécies ndo conheciam nenhuma hierarquia, senio a submissio a seu
comum criador, até mesmo algumas correntes das ciéncias sociais vao censurar as

“falsas necessidades”, o “superficial”, o “condicionamento” e, em nome do respeito as

“culturas”, e opor o “jargdo de autenticidade” — o mesmo que estigmatizou Theodor
Adorno?” face a Martin Heidegger — a toda dindmica social auto-organizada.
Devemos concordar que a pesquisa nao pode ser o fosso epistémico numa fileira
de fortificagbes destinadas a defender uma ordem preexistente, mesmo se for uma
ordem “cultural” jamais existente. Os pesquisadores em ciéncias sociais devem se
situar, pelo principio do contrato ético que os liga a sociedade, do lado das “bruxas
de Salem” e ndo do lado dos seus perseguidores.

A geografia cultural tem um sentido? Pode-se compreender essa interrogagéo
ao menos de trés maneiras: I) possui uma significacio pertinente? 2) possui uma
orientacdo clara? 3) contribui, além dela mesma, no engajamento daqueles que se
inspiram em seus trabalhos numa direcéo Gtil ? Minhas respostas a essas questoes
foram, sobretudo negativas.

Contudo, como foi alertado desde o inicio: essas reticéncias ndo concernem
a qualidade dos trabalhos feitos em seu nome. O que precede deve ser, portanto,
relativizado. Nao ha certamente caminho Ginico — hoje mais do que nunca — para
fazer avancar nossos conhecimentos. Todos sdo bem-vindos, caso se revelem eficazes.
Eu apelei pela coeréncia. Eu ndo duvido que continuarei a convergir e a trabalhar de
acordo com os pesquisadores que escolheram situar sua abordagem no seio da geografia
cultural. Isso quando, principalmente, eles percebem nesse caso uma ferramenta
suplementar para explicar e compreender a dimenséo espacial das sociedades.

Os problemas que foram abordados aqui sob o dngulo da critica epistemoldgica
merecem certamente de ser aproximados no trabalho de pesquisa propriamente
dito. Quando se trata de sociedades, do local ao mundial, sera eficaz identificar
um componente ou uma dimensao cultural; se sim, com qual definicdo? Quais
sdo as logicas especificas do cultural em comparagdo com os funcionamentos e as
dindmicas de conjunto das sociedades e de outras logicas do social? Ou as culturas

37 ADORNO, Theodor W. Jargon der Eigentlichkeit: zur deutschen Ideologie. Schliisseltexte der Kritischen
Theorie, p. 52,1964. trad. fr. Jargon de I'authenticité. trad. E. Escoubas, Paris, Payot, p. 81, 1989.
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oferecem as alavancas especificas para transformar a relacio de uma sociedade em
relacdo a si mesma e em relacdo ao Mundo?

Fica a esperanca que a discussdo argumentada possa ajudar cada um a se livrar
de etiquetas institucionais, a melhorar a qualidade de seus suportes teéricos e a
mobilizar sua imaginacdo para tentar responder essas questoes.
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Singin’ Alone (1982) nas trilhas
da musica gravada brasileira®

[ Singin’ Alone (1982) on the trails of Brazilian recorded music

Marcia Tosta Dias?

RESUMO O artigo traz para o foco o album
Singin’ Alone, de Arnaldo Dias Baptista, lan-
cado em 1982. Trata-se do album de estreia da
gravadora independente Baratos Afins que
estd, desde entdo, em atividade na cidade de
Sao Paulo e do segundo disco solo do artis-
ta, ex-integrante do grupo musical Mutantes.
Singin’Alone surge de um intrincado conjunto
de referencias s6cio-histéricas — as de ordem

estética, de producéo fonografica, de forma-

cdo de cenas culturais e musicais especificas
como aquela que se fez do encontro da MPB

com o rock, de consolidagdo da industria cul-
tural no pais e da singular trajetéria de um ar-
tista que nele atua. Como produto dessa atua-

¢do, o album expressa, enuncia e promove o
inicio da produgao fonografica da gravadora
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TRACT The paper focuses on the album Singin’
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Alone by Arnaldo Dias Baptista, released in
1982. This is the debut album of the indepen-
dent record label Baratos Afins that, since
then, has been active in Sdo Paulo city, and
the second solo album of the artist, former
member of the Brazilian musical band Mutan-
tes. Singin’ Alone is brought up by an intricate
set of sociohistorical references — such as the
aesthetics, the phonografic production, the
building of an especific cultural and musical
scene, as well as the concoction of MPB with
rock, the cultural industry consolidation in
Brazil, and the particular trajectory of an
artist that acts on it. As a by-product of that
cultural role, the album expresses, announ-
ces and fosters the beginning of Baratos Afins’
phonografic production. - KEYWORDS Inde-
pendent record labels; Baratos Afins; Ar-
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industry.
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E... o imenso gozo dos titds
De ago e cabos de meadas infindaveis
De criancas tristes
Risos que soam depois do fim
E eu nem sei que fim levou o meu
Risos..3
Arnaldo Baptista

Tomando como ponto de partida a ideia de que seja intrinseca aos albuns fonograficos
sua pretensao e capacidade de articular e expressar as relacoes que se estabelecem
entre arte e sociedade, musica e industria, cultura e economia, técnica musical e
reprodutibilidade técnica, este artigo traz para o foco Singin’Alone, de Arnaldo Dias
Baptista, lancado em 1982. Trata-se do album de estreia da gravadora independente
Baratos Afins que estd, desde entdo, em atividade na cidade de Sdo Paulo e do segundo
disco solo do artista. A analise faz parte de estudo em desenvolvimento, que tem
procurado conhecer a producio fonografica da gravadora em busca de refletir sobre
a forma como as companhias independentes tém ampliado o panorama da produgao
fonografica que esteve sob comando das grandes gravadoras durante todo o século XX.

Singin’Alone surge de um intrincado conjunto de referéncias sécio-histéricas:
as de ordem estética, de producdo fonografica, de formacdo de cenas culturais e
musicais especificas como aquela que se fez do encontro da MPB com o rock em
conjuntura politica especialmente indspita, de consolidagio da indastria cultural no
pais e da singular trajetéria de um artista que nele atua. Como produto dessa atuacéo,
o album expressa, enuncia e promove o inicio da produgéao fonografica da gravadora
Baratos Afins que, com longevidade atipica para uma independente, permanece ativa
até o presente.

A producio de musica gravada realizada fora do &mbito das grandes gravadoras
por empresas pequenas ou independentes é elemento constitutivo dessa area da
indastria cultural. Se nas primeiras décadas do século XX, todas eram pequenas,
a partir dos anos 30 a atividade fonografica se consolidou e passou a fazer parte

3 BAPTISTA, Arnaldo. Bomba H sobre Sao Paulo. Singin’ Alone. Baratos Afins, 1982. LP.

40 [ revista do Instituto de Estudos Brasileiros - n.61 - ago. 2015 (p. 39-55)



de conjuntos de empresas de estrutura mais complexa, ligadas aos sistemas de
radiodifusdo e de fabricacdo de equipamentos de gravacio e reproducao de filmes e
musica — o berco das grandes gravadoras. O processo de concentracio ai iniciado foi
crescendo até o final da década de 90, quando os grandes conglomerados de midia e
entretenimento tiveram que enfrentar as transformacoes trazidas pela tecnologia
digital4. Mesmo assim, tem sido marcante a presenca das independentes no mundo
da misica gravada a partir de sentidos, objetivos e estratégias variados e que foram
se transformando em torno do elemento fundamental: agregar ao mercado de musica
gravada uma oferta reprimida que, por razdes ndo menos variadas, ndo tinha lugar
na carta de produtos oferecida pelas grandes, proprietarias do aparato técnico de
gravacdo, producido dos suportes materiais e de difusdo.’

O fato é que, para além de periodos especificos do desenvolvimento da grande
industria fonografica em que os interesses e estratégias voltadas a ampliacio ou
conquista de determinados mercados revelaram uma producgio musical diversificada
e/ou inovadora®, foi no &mbito das independentes que esse tipo de produgéo foi sendo
gerado. Nas grandes companhias, a diversidade poderia ser incorporada a medida
que, depois de testada, atingisse volume de vendas considerado interessante, ocasido
em que se consolidava em segmentos que iam sendo renovados ao longo do tempo. Em
geral desprovidas dos fartos orcamentos promocionais operados pelas grandes e a
partir da progressiva sofisticacio do aparato técnico de gravagao e prensagem, que foi
sendo aos poucos oferecido no mercado como servico especializado, as independentes
se constituiram como potenciais laboratérios de criatividade musical.

Os casos mais estudados pela bibliografia sdo os relativos ao rock nos Estados
Unidos no final dos anos 508, a producao ligada aos movimentos punk e pés-punk
na Inglaterra dos fins dos 70 e 80 (com casos similares também nos EUA)® e, no caso

4 Pude estudar esse processo em DIAS, Marcia Tosta. Os donos da voz: indstria fonografica brasileira e
mundializagdo da cultura. 2. ed. Sdo Paulo, Boitempo Editorial, 2008.

5 Vale lembrar que este artigo toma como referencial a conjuntura de desenvolvimento da induastria
fonografica brasileira do fim dos anos 60, dos 70 e 80 que, portanto, muito se distancia do atual panorama
da musica gravada.

6 Como foi o caso do Brasil no periodo compreendido entre a segunda metade dos anos 1960 e a primeira
metade dos anos 70, que veremos adiante. Em movimentos como o acima descrito, a indastria fonografica
pode produzir grandes preciosidades da musica gravada mundial.

7 Haum rico debate consolidado sobre o tema cujos pilares foram dados pelos seguintes estudos: PETERSON,
Richard & BERGER, David. Cycles in Simbol Production: the case of “popular music”. American Sociological
Review, vol. 40, p. 158-173, abr. 1975. Os termos diversidade e inovagdo sdo propostos por esses autores para
o estudo da dindmica da produgéo de musica gravada que enfrentam, mas sdo motivo de debate entre eles.
LOPES, Paul Innovation and Diversity in the Popular Music Industriy, 1969 to 1990. American Sociological
Review, vol. 57, n. I, p. 56-71, 1992 e HESMONDHALGH, David. Flexibility, post-Fordism and the music
industries. Media, Culture and Society, vol. 18, p. 469-488,1996, dentre outros estudos.

8 PETERSON, Richard & BERGER, David, op. cit.

9 Ver essencialmente: HESMONDHALGH, David. Indie: the institutional politics and aesthetics of a
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brasileiro, a Vanguarda Paulista®. Sobretudo no segundo caso, muitas independentes
se constituiram tendo como plataforma de atuagio aquilo que David Hesmondhalgh
chama de “politicas institucionais e estéticas”, ou seja, se formaram como empresas
atuando a partir de propostas estéticas definidas, sobretudo aquelas ligadas a estilos
especificos de rock, professando ndo raramente posi¢des contrarias a forma de
atuacdo das grandes gravadoras, bem como produzindo obras de contetdo politico
critico aos governos de seus paises, em defesa das minorias politicas, do meio
ambiente e outras formas de engajamento™

Autores como David Hesmondhalgh e Stephen Lee mostram, no entanto, que
mesmo companhias independentes que teriam condigbes de crescer cultivando seu
proprio espaco na sociedade e na cena cultural (para ndo limitar a reflexdo em termos
do nicho de mercado) acabaram atraidas a estabelecer com as grandes, contratos de
distribuicido ou — o ponto alto, a melhor das hipoteses — realizar a venda parcial ou
total de seu catalogo para uma grande™. A operacgdo constitui um movimento classico
da relacdo entre os dois tipos de empresas revelando, ao mesmo tempo, uma forma
de simbiose que as envolve e as contradi¢Ges que as contrapéem; tais transferéncias
podem ser observadas em diferentes momentos da histéria do business fonografico®.

Como poderiam as independentes ter mais recursos que as grandes para
alimentar sua capacidade de teste de segmentos novos do mercado de musica
gravada? Por mais que algumas tenham buscado ou mesmo contado com a ajuda de
investidores, trata-se de estabelecer estratégias diferentes para um mesmo objetivo,
guardadas para este as diferentes proporcoes: se a grande companhia ndo lancava
seus discos sem que houvesse um estudo minimo de viabilidade identificando a
existéncia de espacos ideais e potenciais existentes para sua difusdo e recepgao®,

popular genre. Cultural Studies, vol. I3, n. I, p. 34-61, 1999; LEE, Stephen. Reexamining the concept of the
“independent” record company: the case of Wax Trax! Records. Popular Music, vol 14, n.1, p. 13-31, 1995.

10 FENERICK, José A. Facanha ds proprias custas: a producio musical da Vanguarda Paulista (1979-2000).
Sao Paulo, Annablume, 2007.

11 Um classico exemplo de exercicio radical de independéncia e engajamento é citado por HESMONDHALGH,
David. Indie..,, op. cit.: a banda inglesa Crass, que fundou o selo de mesmo nome, em 1979, em Londres.

12 Cf. estudo que LEE, Stephen (op. cit.) faz da gravadora independente americana WaxTrax.

13 A esserespeito, dizia um executivo do setor em 1995: “[..] H4 momentos em que o mercado se concentra,
as grandes comecam a comprar repertério das pequenas e ficam poucas empresas. Isso gera, obviamente — é
a natureza das coisas — uma diminuicéo de oportunidades para novos talentos. As empresas grandes sao
mais conservadoras. Entao é preciso que os pequenos voltem apostando em talentos novos e se desenvolvam.
O destino das pequenas empresas em geral é uma belissima venda do seu repertério para uma grande. [...]
Mas as pequenas sao vitais, essenciais para a maior elasticidade artistica; as pequenas tém mais coragem,
digamos assim, e elas segmentam mais o mercado.” Trecho de entrevista realizada com Joao Carlos Muller
Chaves, entdo presidente da Associagao Brasileira de Produtores de Discos — ABPD, citado em DIAS, Marcia
Tosta. Os donos da voz..., op.cit., p. I30.

14 Ver LEE, Stephen, op. cit.

15 Nos anos 60, 0s compactos simples eram largamente usados como forma de testar produtos fonograficos

no mercado.

42 [ revista do Instituto de Estudos Brasileiros - n.61 - ago. 2015 (p. 39-55)



a independente contava com a possibilidade de lancar um produto diferente que,
apenas por suas proprias caracteristicas, tivesse potencial de, pelo menos, fazer
retornar os investimentos realizados.

Para entender o processo em que surge a gravadora Baratos Afins, bem como a
intensificacio da atividade de outras independentes no Brasil que ocorria no periodo,
é preciso antes considerar os seguintes pontos. Em fins da década de 70, a indastria
cultural brasileira estava plenamente constituida e a indastria fonografica— em que
pesem as ambiguidades culturais que cercaram a década marcada pela restricio as
liberdades politicas e a severa atuacio da censura — manteve crescimento na casa
dos 20% ao ano e, mesmo com a crise do petrdleo que atinge o setor entre 1974 e 75,
em 1978/79 o pais chegou a quinta posicio no mercado mundial de discos®.

Tal crescimento tomou como base dois movimentos distintos, porém
complementares: com o exilio de varios de grandes nomes da misica popular
brasileira e o clima cultural em nada estimulante do comeco da década de 70, as
grandes gravadoras, de posse de polpudos orcamentos, voltaram-se a inaugurar
novos segmentos, favorecer novos artistas e géneros musicais, reservando espaco,
por um lado, para discos autorais de produgao sofisticada. Por outro, tivemos o que
André Barcinski chama de “explosdo da misica pop no Brasil” que, em sua opinido,
aconteceu no periodo compreendido entre 1974 e 1986. Entre trilhas de novelas e de
programas infantis, géneros mundializados como o rock, a discothéque, a soul music,
o pop romantico, certa renovacio do samba e da prépria MPB, tal consolidacgéo e
crescimento se fez aprofundando a segmentacdo do mercado®.

Mas a adogdo do Long Playing (LP) como suporte principal para as gravacoes é
elemento distinto nesse periodo. As justificativas econémicas que motivaram a sua
implementagdo (cada LP continha seis compactos simples e trés duplos, em termos
de custos)®, contrapSem-se a potencialidade de mudanca cultural profunda nos
rumos da produgao, a medida que o LP, ao mesmo tempo que se prestou a edicdo de
coletaneas e toda sorte de compilacoes de ocasido, possibilitou a producao de discos
de autor, albuns concebidos e realizados como todo integrado e Gnico, a partir de
sentido e contetdo particular, que s6 esse suporte expandido p&de viabilizar®.

Apesar de distanciado do universo da musica popular, as possibilidades
artisticas que um LP poderia conter foram reconhecidas até mesmo por um critico

16 Ver DIAS, Marcia Tosta, Os donos da voz..., op. cit., p. 58.

17 Além de DIAS, Marcia Tosta, acima citado, ver BARCINSKI, André. Pavées misteriosos, 1974-1983: a
explosao do rock brasileiro. Sao Paulo, Trés estrelas, 2014 e VICENTE, Eduardo. Segmentagéo e consumo: a
producao fonografica brasileira — 1965/1999. ArtCultura, vol. 1o, n. I6, p. I03-I21, jan.-jun. 2008.

18 Ver DIAS, Marcia Tosta, Os donos da voz..., op. cit., p. 60, a partir de dados apresentados por PAIANO,
Enor. Do berimbau ao som universal: lutas culturais e indastria fonografica nos anos 6o0. Dissertagao de
Mestrado. Sao Paulo, Universidade de Sao Paulo, 1994. A substituicdo dos compactos pelos LPs ocorreu
progressivamente durante toda a década de 70.

19 Em DIAS, Marcia Tosta. Quando o todo era mais do que a soma das partes: albuns, singles e os rumos da
musica gravada. Revista Observatdrio Itaui Cultural: OIC, n. 13, p. 63-74, set. 2012, pude propor uma discussio
a respeito da dimensdo de obra apresentada pelos albuns a luz do fené6meno contemporéneo do download

de faixas/ cancoes isoladas.
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como Theodor W. Adorno. Em ensaio datado de 1934, Adorno buscou — sem
encontrar — uma forma artistica para o disco de gramofone. Sua “inevitavel
brevidade” dada pelo exiguo tamanho do suporte e, consequentemente, pelo modo
como administrava arbitrariamente o tempo da musica, era para o autor a prova
de que no disco a experiéncia musical néo existia, reduzindo-se a coisificacio
propria a sua dimensdo de mercadoria®.

A expansdo fisica do suporte enunciava as possibilidades de existéncia de
uma forma artistica para os discos. Em texto publicado em 1969, Adorno retomou
o assunto e, pensando no caso da épera, aponta para mudancas trazidas pelo LP
que, ao conter as pecas completas, se aproximava da forma composicional. A posse
do disco pelo ouvinte e a possibilidade de repetir a escuta ao seu bel prazer, tendia
a produzir familiaridade muito maior com a musica do que aquela gerada na
experiéncia coletiva dos concertos, considerando a avaliagio critica que o autor fazia
com relacdo aos concertos de 6pera. Apesar de trazer em si as marcas do sistema que
o produz, o LP, sustentado pela sofisticacdo técnica alcancada, permitia ao ouvinte
atento constituir colecoes, como museus particulares que franqueavam, a qualquer
momento, a possibilidade de restabelecer com as obras um dialogo proficuo ou
deixa-las permanecer “hibernando para fins desconhecidos™.

Do modo como Adorno provavelmente ndo consideraria, e mesmo trazendo
as marcas indeléveis do sistema que os produz, os albuns de muisica popular se
tornaram o formato hegeménico de toda fonografia até o presente, em que pesem as
transformacoes operadas nas formas de produzir e ouvir misica gravada trazidas
pelo digital. Da gama infindavel de tipos de experiéncias realizadas, destacam-se os
que alcancaram engenhosidade e sofisticacdo a partir da maneira como articularam
o uso dos recursos técnicos disponiveis em favor propostas musicais diferenciadas,
densas, inusitadas e, por isso, iinicas. Sintetizando varios elementos que estdo em jogo
numa experiéncia como essa, Lorenzo Mammi, em artigo ja citado, ao analisar as
qualidades de obra do album Sgt. Peppers Lonely Club Band, diz que “a obra prima dos
Beatles nao foi apenas o disco dos discos. Foi a mercadoria no seu maior esplendor, e
no mais alto grau de reflexao e autoconsciéncia”.

Indastria cultural constituida, mercado fonografico aquecido e em expansao,
a instituicdo do album/ LP como formato/suporte privilegiado da misica gravada,
circuito de trocas culturais mundializadas ativado: eis as condi¢des que permitiram a

20 ADORNO, Theodor W. The form of the phonograph record. October, vol. 55, p. 56- 61, winter, 1990. Para
Adorno, os discos eram como que “fotografias actsticas” e, tal como as fotografias propriamente ditas,
se apresentavam como “modelos bidimensionais, que se permitiam serem reproduzidos sem limite,
deslocarem-se no tempo e no espago e serem comercializados no mercado” como qualquer outra mercadoria.
Idem, p. 57, com trechos de tradugdo informal minha. Agradeco as sugestdes e a interlocucao oferecidas por
Caué Camargo Martins com relacéo a tais ideias de Adorno.

21 Idem, Opera and the long-playing record. October, vol. 55, p. 62-66, winter, 1990. Trechos com traducao
informal minha. Lorenzo Mammi, em artigo publicado na Revista Piaui, trata da questao do album
como obra e referindo-se as caracteristicas similares fala em isolamento, repeticao e limite de tempo na
experiéncia da escuta e nas caracteristicas dos discos. MAMMI, Lorenzo. A era do disco: o LP nio foi apenas

um suporte, mas uma forma artistica Revista Piaui, n.89, p. 36-41, fev. 2014.
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emergéncia de inciativas de gravadoras independentes no cenario cultural brasileiro
do inicio dos anos 80. A proliferacdo de géneros e estilos musicais distintos, de
variantes do rock a misica instrumental brasileira, mostrava que mesmo com o
mercado aquecido e em expansao, ndo havia lugar para todos na grande indastria
fonografica que, inclusive, nunca se apresentou como espago institucional receptivo
a determinados tipos de atuacdo artistico-musical. As noticias e os produtos
gerados de forma independente pelas experiéncias inglesas e americanas ligadas
ao rock e aos movimentos punk e pds punk estimularam o surgimento das cenas
culturais e iniciativas de producao de discos no Brasil, a partir de politicas estéticas
e institucionais especificas.

A gravadora paulistana Baratos Afins surgiu vinculada a loja de discos de mesmo
nome fundada em 1978 e instalada no Edificio Grandes Galerias, no centro da cidade
de Séo Paulo, dirigida pelo empresario e produtor musical Luiz Carlos Calanca, seu
proprietario®. Calanca afirma, em entrevista concedida a esta pesquisa, que, quando
abriu sua loja de discos, ndo contava com a possibilidade de abrir uma gravadora.
Além de vender discos, pensava em poder trazer de volta ao mercado albuns de misica
brasileira que estavam esgotados e ndo despertavam o interesse das gravadoras para
relancamentos. No entanto, a atividade fonografica iniciada com o disco de Arnaldo
Baptista tem distinguido a gravadora.

Um levantamento inicial do catalogo construido em seus 33 anos de existéncia
aponta a quantia 108 discos lancados (em discos de vinil e CD) de 86 artistas, além
daqueles envolvidos em seis coletdneas tematicas e 16 relancamentos de discos feitos
pelas grandes gravadoras, revelando o sucesso de sua intencao inicial. A partir de seu
relacionamento como lojista com os departamentos de vendas das grandes gravadoras,
Luiz Calanca conseguiu que a antiga PolyGram (atual Universal) e a Continental,
fizessem prensagens de discos de artistas como Tom Zé, Walter Franco, Mutantes, Jorge
Mautner, Som Nosso De Cada Dia, Rita Lee, Itamar Assumpcao, Marcelo Nova, dentre
outros. Para alguns deles, obteve direitos exclusivos de comercializacio; em algumas
edicoes, os discos estampavam o logo da loja/selo nas capas.

Sintonizado com a circulagdo de discos estrangeiros, Luiz Calanca foi
acompanhando de perto a cena cultural paulistana e, a partir de movimentos
musicais distintos, foi escolhendo grupos para registrar seus trabalhos. Discos de
rock progressivo como o que fazia a Chave do Sol; o heavy metal (ou “rock pesado”
ou, ainda, “rock pauleira” como preferem alguns, numa defesa da manifestacao
brasileira do estilo) do Harppia, Centtrias, Korzus, Virus; o hard rock do Golpe de
Estado e do Salario Minimo, ao p6s punk do Fellini, Voluntarios da Patria, Akira S
e as Garotas que Erraram, Mercenarias, Gueto, Smack, 365; o hardcore/punk rock
do Ratos de Poréo; o rockabilly do Coke Luxe, dentre outros. Varios desses grupos
mobilizaram audiéncia especifica, sobretudo aquela que prestigiava seus shows,

22 Para essa caracterizacao da gravadora, inspiro-me em texto de minha autoria apresentado no 38°
Encontro da Anpocs. Ver DIAS, Marcia Tosta. Misica gravada no Brasil: o rock dos anos 80 e o catalogo da
gravadora independente Baratos Afins. Caxambu, Anpocs, out. 2014. Disponivel em <http://goo.gl/NY2URh>
Acesso em 30/01/2015

23 Entrevista concedida por Luiz C. Calanca a esta autora em Sao Roque/SP, em 20/07/2014.
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e ganharam relativo espaco na midia especializada nacional e, em alguns casos,
internacional. Dessas formacoes originais, surgiram outros grupos que, como o Ira!
e o Ultraje a Rigor, ganharam projecdo nacional no contexto do chamado BRock.

A producdo dos albuns ligados ao rock de varias cepas constitui o momento mais
vigoroso da gravadora até o presente. Foram 36 albuns nesse segmento na década de
80. No mesmo periodo, a producdo comecou a ser estendida a outros segmentos como
amusica instrumental brasileira com o lancamento de quatro discos do trombonista
Bocato. Em 1990, foi a vez da baterista Vera Figueiredo; entre 1993 e 94, saem trés
albuns inéditos de Itamar Assumpcao (além do relancamento de seus trés primeiros).
Os albuns de Alzira Espindola e Denise Assunc¢do também sio lancados nesse
momento. Em 2001 e 2004, saem os 4lbuns de Lanny Gordin, muasico que participou
de discos seminais do movimento tropicalista. Voltou-se ao rock com Serguei e, do
final da década até os dias de hoje, a gravadora tem produzido discos de grupos que
trafegam entre o rock herdeiro dos Mutantes e a musica popular brasileira, tais como
Mopho, Os Skywalkers, Fabrica de Animais e Messias Elétrico, dentre outros.

A maneira como a gravadora resiste ao tempo é inédita entre as independentes
brasileiras e talvez mesmo entre as estrangeiras; a longevidade desse tipo de
empresa, em geral se resume a uma curta e intensa existéncia. Sua perenidade esta
seguramente associada a da loja Baratos Afins, especializada em discos dificilmente
encontrados no grande mercado e que, como sebo, é dona de um acervo de discos em
vinil que atraem colecionadores tradicionais e iniciantes, nacionais e estrangeiros.
Continua sendo um ponto de encontro de geraces de apreciadores de musica
gravada, apesar de ndo mais funcionar como uma espécie de centro cultural tal como
acontecia na década de 8o.

Em 1966, ano de formacdo dos Mutantes, Arnaldo Dias Baptista surgia como um
artista brasileiro em meio a efervescéncia cultural que fazia do Brasil um pais “ir-
reconhecivelmente inteligente™. As portas do recrudescimento da ditadura militar
que viria em 1968, os movimentos culturais, em suas varias formas de expresséo,
pareciam correr contra o tempo realizando, sob condicoes totalmente adversas e
limitadas, seus projetos de intervengdo cultural e politica. A participacao se dava
de formas, intensidades e a partir de propostas as mais variadas e essa diversidade
mobilizava debates e criagoes.

E sempre impressionante perceber como, no final da década, todo o panorama
vibrava e se coloria com tintas carregadas, como mostram muitos estudos.” Tudo se

24 A conhecida expressdo é de Roberto Schwarz, que da o mapa referencial das questdes fundamentais do
periodo. SCHWARZ, Roberto. Cultura e politica, 1964-1969.In: . O pai de familia e outros estudos. Rio de
Janeiro, Paz e Terra, 1978, citacdo da p. 69. Conferir também ORTIZ, Renato. A moderna tradigdo brasileira.
Séo Paulo, Brasiliense, 1988; NAPOLITANO, Marcos. Seguindo a cangdo: engajamento politico e indastria
cultural na MPB (1959-1969). Sdo Paulo, Annablume, 2001; FAVARETTO, Celso. Tropicdlia: alegria, alegoria.
4. ed. Sao Paulo, Atelié Editorial, 2007; BUARQUE DE HOLLANDA, Heloisa & GONCALVES, Marcos Augusto.
Cultura e participagdo nos anos 60. 6. ed. Sao Paulo, Brasiliense, 1982; TREECE, David. Guns and roses: Brazil’s
music of popular protest, 1958-68.In: . Brazilian Jive: from samba to bossa and rap. Londres, Reaktion
Books, 2013, p. I13-158.

25 Naspalavras de Roberto Schwarz: “O pais vibrava e as suas opgoes diante da histéria mundial eram pao
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intensificava: as formas politicas de luta, a repressao, a presenca da cultura nos debates
e, nela, o confronto entre a arte propositadamente engajada que ainda clamava pelo
nacional-popular e aquela que dialogava e naturalizava o que vinha de fora®.

Arnaldo Baptista teve seu quinh&o nesse cenario e nao foi um quinhéo qualquer.
Os Mutantes, grupo que integrava juntamente com seu irmao Sérgio Dias e com
Rita Lee, que ja ganhava visibilidade em programas de televisao, recebeu convite
do maestro Rogério Duprat para acompanhar Gilberto Gil na execugio da cangao
Domingo no Parque no III Festival de Musica Popular Brasileira da TV Record em
outubro de 1967. O evento, amplamente estudado, é considerado um marco na
historia da musica e da cultura brasileira. Nele, todas as referéncias, sonoridades e
bandeiras do momento estavam postas?.

O trabalho conjunto feito com musicos que formavam o ntcleo duro do
Tropicalismo?® parece ter esclarecido aos Mutantes que seus proprios interesses
estéticos e musicais poderiam ser chamados de tropicalistas, pelo menos em seus
trés primeiros albuns®. O pressuposto de tomar a cultura como sintese antropofagica
entre tradicdo e modernidade, entre o atraso cultivado pelo passado colonial e as
desejadas benesses do desenvolvimento e da modernidade, caro ao Tropicalismo,
foi traduzido pelo grupo na juncio absolutamente inovadora para a época do
rock (com seus recursos eletrificados e eletronicos) com temas e formas estéticas
préprias a musica popular brasileira (samba, baido, modas de viola, dentre outros),
acrescidos ainda de colagens e efeitos inseridos no trabalho de estudio, com
frequentes referéncias a obra dos Beatles. Nos anos seguintes aos Festivais, depois
de breve e intenso periodo de atividade e a partir das restri¢oes trazidas pelo Al 5
e suas consequéncias, o Tropicalismo se desarticulou com a partida de seus lideres,
Caetano Veloso e Gilberto Gil, para o exilio. O desenvolvimento da industria cultural
continuou o seu caminho virtuoso e os Mutantes foram consolidando sua carreira
como distinta banda de rock brasileira.

Depois do lancamento de albuns emblematicos (ja citados), o grupo foi aos
poucos mergulhando no universo da contracultura. A atividade musical seguiu, em

Wparao leitor dos principais jornais”. SCHWARZ, Roberto, op. cit., p. 64.

26 Além das citadas acima, ver, num universo amplo de obras, SANCHES, Pedro Alexandre. Tropicalismo:
decadéncia bonita do samba. Sdo Paulo, Boitempo Editorial, 2000; DUNN, Christopher. Brutalidade jardim:
a Tropicalia e o surgimento da contracultura brasileira. Sdo Paulo, Editora Unesp, 2009; MELO, Zuza Homem
de. A era dos festivais: uma parabola. Sao Paulo, Editora 34, 2003 e STROUD, Sean. The defence of tradition
in brazilian popular music. Aldershot — Hampshire, Ashgate, 2008.

27 Ver “Umanoite em 67, de Renato Terra e Ricardo Calil. Brasil, 2010, 93 minutos e NAPOLITANO, Marcos, op. cit.
28 Os Mutantes acompanharam também Caetano Veloso em “E proibido proibir” no Festival Internacional
da Cangdo em 1968.

29 De acordo com o estudo de SANTOS, Daniela Vieira. Ndo vd se perder por ai: a trajetéria dos Mutantes.
Sao Paulo, Annablume/ Fapesp, 2010, especialmente o capitulo 1, “Contracultura e mercado musical: os
Mutantes em contexto”, p. 35-82. A autora explora a fundo o procedimento tropicalista dos Mutantes no
capitulo “Aspectos da cancao”, p. 135-182. Os trés primeiros albuns do grupo sdo: Os Mutantes. Polydor, 1968;

Mutantes. Polydor, 1969 e A divina comédia ou Ando meio desligado. Polydor, 1970.
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grande parte, movida por experiéncias com drogas, sobretudo o LSD; a dimensé&o
“brasileira” de sua producdo musical foi dando lugar ao rock progressivo, ao
experimental, ao psicodélico.

A partir de desgastes originados pela sobreposicdo radical da vida profissional
e da vida pessoal dos integrantes da banda (que viviam juntos em um tipo de
comunidade na Serra da Cantareira, em Sao Paulo), Rita Lee deixou o grupo em 1972,
interessada em investir em sua carreira solo, desfazendo também o seu casamento
com Arnaldo Baptista. Este também sai do grupo em 1973. Toda sua producdo artistica
subsequente parece trazer as marcas profundas de sua ruptura com os Mutantes, da
perda progressiva da posicdo que ocupou com a banda na cena musical brasileira
e de sua separacdo de Rita Lee. Aqui interessa ressaltar a dimensao mais objetiva
dessa separacdo: Rita Lee, amparada pela Philips brasileira, deu inicio a sua carreira
solo e, de forma racionalizada, construiu frutifera e vigorosa insercdo na indastria
fonografica, enquanto seus ex-companheiros, tanto com a banda, ou em carreiras
individuais, tentavam retomar o prumo e a trilha sem sucesso. O album de estreia
de Rita Lee trazia o emblematico titulo de Build Up!*°

Em 1974, Arnaldo Baptista conseguiu o Gltimo lampejo da atenc¢io de sua antiga
gravadora com o lancamento de seu primeiro album solo, Loki? (Philips, 1974). O
album, que teve producéo de Roberto Menescal, pautou, de maneira contundente
e por meio de producgéo sofisticada, pistas que foram aprofundadas e radicalizadas
em Singin’Alone: a exploracdo das possibilidades estéticas do rock para expressar um
profundo desencantamento com as promessas trazidas pela modernidade tardia e
pela indastria culturals.

Seguiu-se um periodo em que Arnaldo fica longe dos estidios. Buscando
alternativas para seguir em sua carreira artistica, formou, em 1977 com Rolando
Castello Jr, a banda Patrulha do Espaco — a parceria durou apenas um ano. Entre 79
e 80, organizou repertério novo com a banda Ghi. Depois de passar uma temporada
nos EUA, voltou ao Brasil e apresentou tal repertdrio em show solo intitulado Shining
Alone no Teatro Tuca, em Sao Paulo, em fevereiro de 1981. O show deu origem ao
album Singin’ Alone.

Em 1981, Baptista gravou, no estiidio Abertura em Sao Paulo, todas as cancoes que
vieram a compor as faixas de Singin’ Alone. Cuidou de todas as etapas do processo,
das especificamente técnicas a artistica e musical propriamente ditas, tendo tocado
todos os instrumentos (piano, guitarra, baixo e bateria, essencialmente), cantado,
aplicando outros efeitos sonoros, gravado, mixado e editado o disco.

Enfrentava, naquela altura, problemas de satide decorrentes, sobretudo, do uso
continuo de drogas. Em dezembro de 1981, sofreu um acidente no hospital em que
estava internado em S&o Paulo, o que o levou ao coma por dois meses, trazendo
limitacoes para o resto da vida32. Se manteve ativo, no entanto, dedicando-se as

30 Ver DIAS, Marcia Tosta. Os donos da voz..., op. cit., p. 67-69 e CALADO, Carlos. A divina comédia dos
Mutantes. Rio de Janeiro, Ed. 34, 1995, p. 220-233.

31 Ver OLIVEIRA, Carlos Eduardo. “Loki?”, de Arnaldo Baptista completa 40 anos. O Estado de S. Paulo, 22
jun. 2014. Disponivel em <http://goo.gl/IZI2wL>. Acesso em 30/01/2015.

32 Havariasversoes sobre o fato. Se tentativa de suicidio ou néo, o fato é que Baptista caiu do terceiro andar
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artes plasticas e a musica. Gravou, mais tarde, um segundo album pela Baratos
Afins, Disco Voador, de 1987, em que manteve o mesmo sistema do primeiro, tocando
todos os instrumentos, gravados em equipamento rudimentar, a partir de um
experimentalismo radical e auto centrado.

Singin’Alone é, portanto, um album de fronteira, Gltimo registro de um ciclo da
trajetéria do artista que, de certa forma, ndo péde jamais ser recuperado. Registra
também o momento em que, em seu dramatico descenso do precario star system
brasileiro, Arnaldo encontra a emergente Baratos Afins, com condicGes limitadas,
mas interessante potencial de se inserir no volivel panorama fonografico brasileiro.
A matéria artistica desprezada pela grande gravadora se mostrava como a maior
preciosidade para a independente34. Nas palavras do misico:

Quando eu comecei a entrar em estiidios independentes eu me vi, de certa forma, livre
de todos os problemas que vinham das gravadoras desde antigamente. Foi uma espécie
de aventura para mim, uma coisa bem pirata, pois eu estava deixando para tras o status
quo que nao queria me aceitar3s

Luiz Calanca conta em entrevista que, apds o referido acidente, foi procurado pela
entdo esposa de Arnaldo Baptista, Suzana Braga, que solicitou a sua ajuda paralancar
o disco ja gravado. A principio, buscava apenas uma empresa que pudesse emprestar
0 nome para que, numa producao totalmente independente, o pedido de prensagem
pudesse ser feito a uma fabrica de discos. Mas, como o caminho das pedras era ainda
pouco conhecido, Calanca seguiu descobrindo, gerenciando e realizando todas as
etapas do processo (basicamente corte, prensagem, elaboracio da capa, registro em
sociedade de direitos autorais, submissdo das letras a censura). 3¢

do edificio em que estava hospitalizado. Ver CALADO, Carlos, op. cit., capitulo I, p. 15-22.

33 Em entrevista a esta pesquisa, Arnaldo Baptista conta que Disco Voador “[...] foi assim mais ou menos
como um disco voador, um protétipo de disco”. Entrevista de Arnaldo Baptista a autora, realizada em
16/03/2015, realizada por telefone.

34 Roberto Menescal conta, na citada matéria de O Estado de S. Paulo sobre o disco Léki?, da maneira como
a Philips via o trabalho de Arnaldo a época. OLIVEIRA, Carlos Eduardo, op. cit.

35 Entrevista de Arnaldo Baptista a Marcia T. Dias, op. cit.

36 Alguns dados sobre o lancamento: foram feitas duas ediges de mil cépias, estando o disco disponivel
ainda para venda na Loja Baratos Afins no formato LP. Como parte da forma de atuagio do produtor
fonografico, o disco néo foi distribuido a outros pontos de venda salvo se “sob demanda”. Uma primeira
pesquisa revelou a producéo de pouco material de midia sobre o lancamento de Singin’Alone. Dois artigos
publicados na Folha de S. Paulo partem do lancamento desse disco e do relancamento de Loki?, que saiu pela
Baratos Afins, para saudar e elogiar Arnaldo Baptista a propésito dos problemas de satde que enfrentava.
Ver LANCELLOTTIL Silvio. Mutantes, nome e simbolo de sua eterna juventude. Folha de S. Paulo, 04 jul. 1982.
([lustrada, p. 54) e ALMEIDA, Miguel. Em “L6ki?”, a doce lembranca do mago Arnaldo. Folha de S. Paulo, 23
mar. 1983. ([lustrada, p. 35).
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Singin’ Alone é composto de 12 faixas que contém cancoes, cujas letras sdo
apresentadas em inglés e portugués?’. Tem como base o piano, o instrumento
principal tocado pelo artista, mas sobressai também a presenca de guitarras e de
diferenciado uso da bateria. Trata-se de um album de rock em que as canc¢ées ganham
sua particularidade em colagens que parecem dialogar com a histéria da musica
negra americana: gospel, blues, rock and roll e boogie woogie.

SINGIN’ALONE - DISPOSICAO DAS FAIXAS MUSICAIS (LP)

Lado A Lado B
1- I fell in love one day I- Sitting on the road side
2- O sol 2- Ciborg
3- Bomba H sobre S&o Paulo 3- Corta jaca
4- Hoje de manha eu acordei 4- Coming through the waves of science
5- Jesus came back to earth 5- Young blood
6- The cawboy 6- Train

Abrem o album trés cancoes (“I fell in love one day”, “O sol” e “Bomba H sobre Séo
Paulo”) que pautam os temas principais abordados em suas letras, de perspectiva
totalmente autobiograficas. A ideia central pode ser assim sintetizada: depois de
experimentar um conjunto de decepcdes, notadamente as amorosas, tristezas e
desilusbes — com a pessoa amada, com a humanidade, com a ciéncia, com a vida na
Terra — o artista luta para seguir em frente, se dispoe a isso e sai pelo mundo, em
busca de experiéncias e referéncias, sem expectativas a ndo ser aquelas presentes
no exato momento seguinte.

A primeira delas, em piano e voz, concentra o tema das perdas sofridas: “[...]I had
a best friend, a wife, a house, a group/ My time is running slow down/ And all she
has to say is ‘sing your song, boy [...]”. A segunda, em voz, teclado e efeitos percussivos,
mostra uma forma da resisténcia: “[...] Sol... eu quero ver o nascer do sol”.?

37 Naedicao do album feita em CD, foi incluida a “Balada do louco”, sucesso dos Mutantes que integra o LP
Mutantes e seus Cometas no Pais dos Baurets (Philips, 1972).

38 Por isso me refiro ao sujeito da agdo presente nas letras das cangées como sendo “o artista”, seguindo
inclusive o sentido presente nos comentarios que Baptista oferece para as suas cancdes em texto publicado
em seu site. BAPTISTA, Arnaldo Dias. Arnaldo Baptista fala sobre Singin’Alone. jun. 2013.

Disponivel em: <http://goo.gl/hL7c4G> Acesso em 30/01/2015.

39 A primeira tiragem do LP trazia encarte com as letras, mas a segunda néao. Todas as letras citadas
tomam como referéncia a edigio da Baratos Afins. O citado lancamento do album em CD, feito em 1995
pela Virgin-EMI, traz encarte com as letras, mas nao foram buscadas possiveis diferencas existentes entre

as duas edigoes.
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Arnaldo Antunes, em resenha do 4lbum publicada no site de Baptista, aponta:

Singin’ Alone é um disco em que tudo parece querer dizer: estou vivo. Todos os ins-
trumentos tendem a parecer com autonomia, ndo estdo apenas acompanhando, mas
comentando, fazendo o seu préprio discurso. Conjugam-se mas continuam integros
em seus contornos. A forma completamente inusual como a bateria é tocada, por
exemplo — as vezes apenas uma peca, o contratempo ou o aro da caixa, de repente
surpreendendo com uma virada de tambores, depois saindo, abrindo espacos, impondo
dindmicas que mudam a todo instante as dimensdes do som.°

A resisténcia ou a insisténcia em estar vivo, adquire certa desenvoltura quando as
cangbes narram viagens de toda sorte, as reais e as “sonhadas”, que reforcam o lado
contracultural do album e surgem em variacoes de rock/ boogie woogie/ blues, como
em “The Cowboy”™: “[..]|We're spaced out/ rock and rollers/Patrolling the space/With
our Harley Davidsons of the Sun/Father of the spirits of all times”. Ou em “Ciborg”™
“l...] Me coloco no assento/ De sentir as rodas livres/ Decolando deste chdo/ e no voo
submerso/ Emergindo da cidade [...]”.

Mas em “Bomba H sobre Sdo Paulo”, a terceira das trés cancdes acima
mencionadas, temos uma medida mais expressiva dessa busca — assolado por uma
hecatombe nuclear, o artista chora “de amor pela humanidade™

[..] Olhei pro céu que brilhante me gritava, que me escondesse
Feri a vista na beleza do fim que nos aproximava

Quando o calor do beijo seu, que procurando o meu

Parecia pedir perdéo pelo egoismo

E... o imenso gozo dos titds

De ago e cabos de meadas infindaveis
De criancas tristes

Risos que soam depois do fim

E eu nem sei que fim levou o meu
Risos...

Arnaldo Antunes vé um tipo de bom humor quebrando sempre a carga dramatica
das cangdes4. Penso que o que ele chama assim talvez possa ser visto como
impossibilidade de encontrar um sentido ou desfecho desejado ou coerente para as
situagGes narradas, prevalecendo o desencanto e, como aponta o préprio Antunes,
um sentimento de “soliddo profunda”. Em “Train”, pergunta o autor: “Oh, train, don’t

40 ANTUNES, Arnaldo. Arnaldo por Arnaldo,1995. Disponivel em: <http:/goo.gl/ow9grok> Acesso em 30/01/2015.
41 Uma ponta de bom humor pode ser vista em outra cancdo que sintetiza a pauta de Singin’Alone: “Jesus
come back to Earth”. Em piano e voz, o artista pede: “Jesus, come back to Earth/ And bring us all some peace/
Jesus, come back to Earth/ And smile for us[...]". O desfecho vem com uma guinada para o boogie woogie em

que se agrega o seguinte pedido: “[..] Jesus, bring bring rock and roll [...]".
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be long!/ I am so lonesome. Where is my home?”. Na forma de blues, no entanto, a
cancdo parece menos angustiada do que indicam os seus versos.

O album nédo se distingue pela sofisticagdo técnica ou pela proposta
estético-musical arrojada e sim pelo néo lapidado, de mediacéo discreta, promovendo
a comunicacdo quase que direta. “Aqui tudo soa sofisticado e precario ao mesmo
tempo. Sofisticadamente precario. Sem verniz.”, diz Arnaldo Antunes no texto citado.
Além da constituicdo das letras e da dimensao musical propriamente ditas, essas
caracteristicas podem ser apreendidas desde a feitura solitaria, em que o artista se
encarrega de toda execugao e produgio musicais, até a opcdo seguida pelo produtor
fonografico de ndo proceder a edicdo do registro que recebeu pronto.

Ha uma unidade artistica distinta em Singin’Alone. Mas seu potencial da obra
surge no modo como constréi um caminho para alcanca-lo e, a0 mesmo tempo,
nega-lo. Apresenta os temas em letra e muasica, de maneira tensa, angustiada e, em
seu ponto alto, promove interferéncias que o fazem distender, relaxar. Impressiona a
maneira como as faixas contemplam, elaboram e reposicionam o mote fundamental
proposto pelo album. Mesmo com a presenca de “Train” fechando o disco, é possivel
dizer que a sequéncia das faixas segue a trilha de uma singela distensdo. O lado A é
programatico e o B se incumbe de executar plenamente tal programa, com direito a
recuperacao de elementos do legado tropicalista com “Corta Jaca”.

Em texto publicado em junho de 2013, Baptista fala sobre o disco:

Quando fiz este LP, 0 Singin’ Alone, pensei: o que esté faltando na minha carreira? Algo
que fosse capaz de abranger tudo que alcanco no universo. Entéo, optei por um tipo de
linguagem, de espectros, de pensamentos, de entidades... E todos os lugares onde eu
ia, tentava colocar em poesia. Ou seja, a personalidade aparece nesta vida diaria, em
parte das letras, trechos da minha vida naquela época.

Outro aspecto é que toco tudo neste disco: bateria, contrabaixo, teclado, guitarra... As
vezes coloco uma gaita, pandeiro, caixinha de musica — one man band.... Em todos
os conjuntos que tive até hoje, sempre existiram fatores que eu nio concordava: a
marca do contrabaixo, muito agudo; o amplificador mal regulado; uma pessoa muito
egocéntrica...

Neste disco, portanto, tentei colocar um lado pessoal, ndo s6 no alcance da letra e da
musica, mas também no instrumental e musical, que é importantissimo. Coloquei
0 que era de se esperar: o inesperado. Misturo Yes, que é um lado bem classico, bem
contrabaixo, com misica caipira, que é um lado bem rural, bem peculiar do Pais. Algo
que abrangesse a mente de todos. [...]4

A ideia do “one man band” expressa a radicalizacdo da ruptura de lacos, a
impossibilidade da experiéncia de criagio e realizagdo coletiva da musica que tem o
isolamento e a soliddo como saida. De certa forma, na atividade de Luiz Calanca como
produtor fonografico podemos encontrar um tipo de “one man label”, dado que tem
sido desde o inicio, o Gnico responsavel pelas decisdes e por toda a linha produtiva
dos discos da gravadora. Nessa esfera, seu trabalho abre caminho diferente, porém

42 Texto disponivel em <http://goo.gl/WFMDEi>. Acesso em 30/01/2015.
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paralelo ao das grandes companhias; ndo ha ruptura, pois esta irremediavelmente
ligado a elas, sobretudo na sua condicéo de lojista.

Por outro lado, as duas condicoes, a de Baptista e a de Calanca, ndo seriam
factiveis longe do momento em que o desenvolvimento tecnolégico transborda o
admbito das grandes empresas e permite ao artista ele mesmo produzir o seu registro
fonografico — elemento central de toda producéo independente. Vale lembrar que
os Mutantes se destacaram na pesquisa, construcio e uso de equipamentos que
pudessem potencializar e realgar timbres e qualidades sonoras especificas de sua
musica (basta citar aqui o chamado quarto mutante, Claudio Cesar Dias Baptista,
que desenvolveu os famosos amplificadores valvulados CCDB, a “guitarra de ouro”,
pedais especificos para guitarras, dentre outros inventos)+.

Outro aspecto fundamental da presenca dos Mutantes na cena musical brasileira,
de Arnaldo Baptista e de toda a primeira floragdo de discos da gravadora Baratos
Afins na década de 80, diz respeito a tardia constituicdo do rock como segmento
da industria fonografica (comparada sobretudo aos paises centrais) e da maneira
como esse segmento caminhou pelas beiradas da cena musical brasileira até esse
periodo. Os Mutantes desfrutaram do mainstream quando estiveram ligados 8 MPB,
mas foram progressivamente perdendo seu posto quando enveredaram para o rock
mais experimental. A volta do veterano Arnaldo Baptista via lancamento de estreia
da independente Baratos Afins desenha uma trajetéria significativa, considerando
que seu album enuncia a farta producdo fonografica da gravadora nesse segmento
na década de 80. E como se da “linha evolutiva” do rock brasileiro, a Baratos Afins
contasse com um representante de peso para abrir-lhe as portas. O movimento,
por um lado, se contrapde — gerando uma alternativa — e, por outro, se alia as
estratégias de consolidacio do rock como fator decisivo na ampliacdo do mercado
fonografico ao publico jovem44.

Singin’ Alone, desde o préprio nome, representa, é emblema da producio da
gravadora Baratos Afins, pela forma como foi produzido, por seus lacos com a
contracultura e pelo depoimento que contém de uma geracdo que concebeu sintese
inédita do rock com a MPB, importantes fontes de inspiragdo para a gravadora. Na
confluéncia do mainstream com o underground, trabalhando com tradi¢gdes musicais
renovadas de forma distinta, a gravadora tem se mantido como potencial espaco a
ser ocupado por propostas estético-musicais diferenciadas. O album, por sua vez, traz
um desconcertante depoimento sobre o que restou dos tempos em que as promessas
da industria cultural se encontraram com as experiéncias artisticas, culturais e
pessoais, num jogo de forcas que, naquela trilha, se mostrou sem futuro. A artesania
presente em Singin’Alone e a forma que da a tal depoimento mantém aberta a fresta,
aquela em que temos sempre que estar de olho.

43 Ver SANTOS, Daniela Vieira, op. cit.
44 Erica Magi analisa o processo de profissionalizagio dos musicos das bandas de rock no Brasil dos anos
80. Cf. MAGI, Erica Ribeiro. Rock and roll é o nosso trabalho: a Legido Urbana do underground ao mainstream.

Sao Paulo, Alameda, 2013.
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A formalizacao da derrota: sobre “Eles”
e “Avoz do morto”, de Caetano Veloso

[ The Formalization of defeat: about “Eles” and “A

Voz do Morto”, by Caetano Veloso

Daniela Vieira dos Santos®

RESUMO Mediante o exame de duas cancées de
Caetano Veloso de fins da década de 1960 — “Eles”
(1968) e “A voz do morto” (1968) —, pretendo com-
preender como elas revelam o luto aos preceitos
caros a esquerda e a politica cultural vinculada
ao nacional-popular. Por fim, na descricdo da
critica de Roberto Schwarz ao tropicalismo e a
Caetano Veloso, demonstro como as questoes
percebidas pelo critico dialético — por meio da
analise do livro de memorias de Caetano Velo-
S0 — ja estavam expressas no cancioneiro do
artista em fins dos anos 1960 « PALAVRAS-CHA-
VE Caetano Veloso, luto, nacional-popular, in-
ternacional-popular. - ABSTRACT By examining
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two songs by Caetano Veloso in the end of the
1960s, “Eles” (1968) and “A voz do morto” (1968),
I intend to understand how these songs express
the mourning of relevant precepts of the left
wing and the cultural policy linked to the natio-
nal popular. Finally, in describing the criticism
of Roberto Schwarz toward the tropicalismo and
Caetano Veloso, I aim for demonstrating how the
issues highlighted by him - through the analysis
of the memoir of Veloso - were already expressed
in the songs of Caetano in the late 1960s « KEY-
woRrDps Caetano Veloso, mourning, national-po-
pular, international-popular.
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DO LUTO COM A POLITICA CULTURAL NACIONAL-POPULAR

Caetano Veloso, um compositor que dispensa apresentacdes. Como se sabe, a sua
incursdo no cenario da MPB, sobretudo, devido ao tropicalismo, contribuiu para
inflar ainda mais os debates nesse campo’. Sempre polémico, as suas cangoes
seguem como referéncia ao entendimento de aspectos do Brasil e da cultura politica
brasileira. Em particular, considero o cancioneiro de Veloso como chave para a
compreensdo das mudancas ideoldgicas ocorridas no p6s-1964.

Assim, minha analise sugere que grande parte da produgéo artistica do
compositor sintetiza-se pelo conceito freudiano de luto* Em outras palavras, sigo
como pressuposto que o sentido social da MPB dos anos 1960 esteve na representagao
de diversificados projetos nacionais a esquerda que, por sua vez, vinculavam-se as
politicas culturais nacionais-popularess. A insercdo de Caetano no campo da MPB,
ou melhor, as suas cancdes, formalizam o luto com a experiéncia politico-cultural a
esquerda que se formara em fins da década de 1950.

1 Sobre o assunto, cf. NAPOLITANO, Marcos. Seguindo a cangdo: engajamento politico e industria cultural

na MPB (1959-1969). Sdo Paulo, Annablume/ Fapesp, 2001.
2 Como demonstrarei no decorrer do texto, o conceito de luto tal como expresso por Freud condensa em

boa medida aspectos fundamentais da matéria historia cantada de Caetano Veloso. Segundo o psicanalista
alemao, ao contrario da melancolia, o luto ndo apresenta um estado patoldgico, pois sera superado. Dada a
perda do objeto ou coisa amada, a libido se desvincula desse objeto, “[..] as lembrancas e expectativas pelas
quais a libido se ligava ao objeto sao focalizadas e superinvestidas e nelas se realiza o desligamento da
libido”, dando liberdade e desinibicdo ao ego. A perda do luto é reconhecivel, enquanto na melancolia ndo
se tem consciéncia do que “realmente morreu” a partir da sua perda. FREUD, Sigmund. Luto e melancolia.

Sao Paulo, Cosac Naify, 2011, p.49.
3 Eclaro que tais associacdes entre a esquerda e a cultura nacional-popular nio foram diretas e isentas de

contradigdes tal como pode sugerir a frase acima. Ainda que essa discussdo mereca cuidado, para os limites
desse texto buscarei apenas sublinhar a relacdo da chamada MPB com as diversificadas propostas nacionais
populares, a fim de expressar o luto formalizado nas cancdes de Caetano Veloso com relagio a esquerda.
Outro ponto a destacar é que o conceito de luto, ainda que emprestado da psicanalise, é utilizado dentro de

uma perspectiva socioldgia, realiza-se a mediacdo da analise clinica para a analise social.
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Em busca de novas maneiras de intervencio artistica, as cancdes de Caetano,
de certo modo, condensam aspectos da derrota politica da esquerda pés-golpe
civil-militar. Para Veloso, a can¢do empenhada da sua geracio era “panfletaria” e
tinha uma crenca tola “na forca dos ideais de justica social transformados em slogans
nas letras das misicas e em motivacao de programas de atuacdo™. Vale a pena o longo
trecho citado, o qual traz elementos para o acréscimo dessa argumentacao.

Em 1971, na fase final de meu exilio londrino, vim ao Brasil a pedido de Jodo Gilberto
para gravar com ele e Gal Costa um programa especial para a televisdo. Numa conversa
depois da gravacao, Jodo me disse mais ou menos o seguinte [...]: “Caitas, vocé enfrentou
tanto sofrimento. Com vocés foi tudo assim de uma vez sé. Que horror!... Eu sei o que
é isso. Comigo, Caitas, foi a mesma coisa. Vocé pensa que ndo é a mesma coisa? S6 que
comigo foi aos pouquinhos, essa priséo, esse exilio, essa violéncia, todo dia, todo dia”.
A atmosfera bem-pensante que encontrei nos ambientes de misica popular em 1966,
quando cheguei ao Rio, decididamente nao fazia jus ao que esta contido nessa confisséo.
Essa atmosfera insinuava que os grandes talentos jovens se resguardassem, dissessem
o que era certo dizer e fizessem o que era certo fazer. Ndo é assim que se faz um Noel
Rosa, ndo é assim que se faz um Dorival, que se faz um Wilson Batista. E certamente
néo é assim que se faz um Jodo Gilberto, ndo é assim que se faz um Tom Jobim. [...] Os
tropicalistas em que nos tornamos sdo da linhagem daqueles que consideram tolo
o otimismo dos que pensam poder encomendar a Histéria salvagdes do mundo. [...]
Viamos antes o risco de que aqueles artistas e suas obras fossem reduzidos a ideologia
difusa que eles criam servir. [...] Encorajavamo-nos a fazer o que afinal fizemos,
mais para revelar dimensdes insuspeitadas na beleza de suas producdes do que para
negar-lhes o valor, Mas essas revelagdes nos aproximavam ora do sentimentalismo
real e hipécrita dos puteiros, ora da voz bruta das lavadeiras da tradicéo, ora do
comercialismo de Roberto Carlos e do significado da musica na TV, ora do homosse-
xualismo de Assis Valente, ora da mera macaqueacdo dos americanos etc. Enfim, muitas
identificacées ndo aceitaveis para eles [...], e ndo é por outra razdo que muitas vezes eles
[...] vieram a aparecer como objetos de colagens tropicalistas [...].>

As suas memorias sobre este periodo e, especialmente, sobre a referéncia
nacional-popular na misica brasileira enveredam-se sempre para uma posicao de
critica. Em Verdade Tropical® e na discografia apresentada em sua pagina da internet’,
Caetano néo leva em conta o seu primeiro compacto de 1965 gravado pela RCA com
as cangoes “Cavaleiro” e “Samba em Paz”. Esse dado é interessante para pensarmos
na estratégia de escamotear aspectos da trajetéria do artista e naturalizar a ideia
de que Veloso sempre esteve alheio ou foi critico da esquerda brasileira bem como
das manifesta¢des culturais a esquerda. Mesmo que elas tenham sido referéncias

4 VELOSO, Caetano. Diferentemente dos Americanos do norte. In: FERRAZ, Eucanaa (org.). O mundo ndo é
chato. Sao Paulo, Companhia das Letras, 2005, p.42-73.

5 Idem,p. 47-48 (grifos meus).

6 VELOSO, Caetano. Verdade Tropical. Sao Paulo, Companhia das Letras, 1997.

7 Cf.DISCOGRAFIA . Disponivel em <http://g00.gl/N3GcXU>. Acesso em: 22 out. 20I4.
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timidas ou conflituosas ao cancionista, o projeto estético de Caetano para a misica
popular brasileira ndo se desenvolveria sem um primeiro contato e/ou incorporacio
dos projetos nacionais-populares.

Ao seinserir na cena musical da MPB, esse campo ndo apresentava tantas disputas
e tensoes entre os musicos, condi¢do que em breve se modifica. Grande parte dos
artistas ligados a essa instituigdo sociocultural® estava vinculada a uma perspectiva de
inovacdo musical conciliada a ideia de mudanca da sociedade. As disputas no &mbito
dos festivais ocorriam, mas as rixas ideolégicas comecaram a aparecer a partir de
1966 e, sobretudo, em 1967. A percepcido da época sobre o assunto colocava na mesma
linha Chico Buarque, Gilberto Gil, Capinam, Caetano Veloso, Nara Ledo, Edu Lobo,
dentre outros, como a “nova geracio do samba”. A imprensa parecia buscar certa
continuidade entre esses compositores e a chamada “velha geragio”, com a diferenca
de que os “novos” artistas estavam em busca das raizes folcléricas e populares. Nesse
contexto, Caetano e Gil representavam o resgate “folclorico” da Bahia, segundo sugere
Flavio Eduardo de Macedo Regis:

O folclore baiano é possivelmente de todo o Brasil o mais rico em sugestdes [...], levado
a cabo [...] pelos jovens baianos que obteve no seu estilo um didlogo com a arte popular
que poucas vezes tem havido de forma tdo intensa na cultura popular brasileira. [...]
Existem composicoes de Caetano Veloso e Gilberto Gil que sdo transcricées quase
literais de uma ou outra cantiga de rua, enriquecidas por uma harmonia mais erudita
ou uma complementacdo pessoal [...]2

Essa citacdo alude aos projetos de Mario de Andrade e Villa Lobos que, grosso
modo, investiram em composi¢oes eruditas através do material folclérico, populare
rural™. Mas de acordo com as observacdes de Macedo Regis, Caetano e Gil buscaram
esse material popular num cenario urbano. No texto A nova escola do samba, para citar
outro exemplo da época, sugere-se a mudanca tematica da bossa nova, pois os novos
compositores inspiravam-se por questoes como “liberdade, amor e coisas da vida”,
néo obstante falavam de “seca, miséria e nordeste”. Na pléiade de artistas envolvidos,
a insercdo de Caetano, devido a origem baiana, foi algada como representativa da
figura do homem nordestino em Sao Paulo. Nos termos do jornalista Narciso Kalili:
“Quando Gilberto Gil terminou de falar, Caetano Veloso que permanecera cabisbaixo,
levantou o rosto. E um moco magro, calmo, de rosto fino, e méos compridas. O cabelo

8 Entendo a MPB como uma instituicdo sociocultural, tal como nos esclarece Marcos Napolitano. Cf.

NAPOLITANO, Marcos. Seguindo..., op. cit.
9 REGIS, Flavio Eduardo de Macedo Soares. A nova geragio do Samba. Revista Civilizagdo Brasileira, ano

I, n.7, p. 370, mai. 1966.

10 Aproposito dos projetos musicais de Mario de Andrade e Villa Lobos, conferir: NAVES, Santuza Cambraia.
O violdo azul: modernismo e musica brasileira. Rio de Janeiro, Editora Fundacdo Gettlio Vargas, 1998;
WISNIK, José Miguel. Gettlio da Paixdo Cearense.In:___ . O nacional e o popular na cultura brasileira
(mitsica). Sdo Paulo, Brasiliense, 2004; ANDRADE, Mario. Ensaio sobre a miisica Brasileira. Belo Horizonte,

Editora Itatiaia, 2006.
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longo é preto como os olhos. [...] Caetano tem introspeccéo, tranquilidade e tristeza”™.
Segundo relatou Caetano para o jornalista,

[...] Preocupado com as coisas que Tom, Vinicius e Jodo Gilberto formularam, resolvi
usar seus métodos na pesquisa de nossas raizes folcléricas. Dai em diante mudei pouco,
pois ja havia abandonado a preocupacao formal da bossa nova, e queria fazer misica
brasileira, mesmo sem as pesquisas de harmonia e de forma poética [...].”2

E notavel essa mencio do compositor sobre o interesse pelas “raizes folcléricas”,
assim como o possivel “abandono” da bossa nova. Contudo, é importante ressaltar
0 quanto as memorias retratadas no livro Verdade Tropical™ sdo divergentes do
testemunho concedido ao jornalista em 1966, especialmente, no que se refere aos
“métodos” de “pesquisa de nossas raizes folcloricas”. A tese que permeia todo o seu livro
baseia-se na tentativa de costurar os caminhos que o levaram a ideia da necessidade
de resgatar a linha evolutiva da musica popular brasileira, a qual comeca com
Caymmi, afirma-se com Jodo Gilberto e se concretiza com ele préprio. Se, por um lado,
a demonstracdo de incémodo e a necessidade de dar um passo a frente, de estar na
vanguarda da producio e do pensamento da musica popular é central no livro, por
outro, escamoteia a sua ligacdo ao tipico “espirito da época”, ao nacional-popular. Da
mesma forma que os chamados “puristas” da misica popular renegavam qualquer
referéncia internacional em suas cangbes, Caetano parece fazer o mesmo com
relacdo a sua parca produgao nacional-popular. Nesse sentido, acentua: “saudavamos
o surgimento do CPC da UNE — embora o que faziamos fosse radicalmente diferente
do que se propunha ali— e amavamos a entrada dos temas sociais nas letras de musica,
sobretudo o que fazia Vinicius de Moraes com Carlos Lyra™4. Essa afirmaco suscita ao
leitor que o projeto tropicalista de Caetano sempre esteve presente; assim, tal projeto
se naturaliza visto que uma parte de sua histéria é mascarada. Mesmo sendo um livro
de memorias — e, por isso, deve ser utilizado pelo pesquisador com cautela —, Verdade
Tropical é valido para uma possivel contraposicdo entre as interpretacdes posteriores
apresentadas pelo compositor, com as declaracoes feitas ainda nos anos 1960 e 1970,
mas, especialmente, com as analises das suas cancgdes.

Voltando a relacdo de Caetano com o nacional-popular, Marcelo Ridenti apresenta
uma interpretacdo interessante sobre o compositor. Para o socidlogo, as suas criticas ao
nacional-popular nio ocasionaram uma ruptura com o nacionalismo, mas seria uma
das suas variantes: “a preocupacio basica continuava sendo com a constituicdo de uma
nacdo desenvolvida e de um povo brasileiro, afinados com as mudancas no cenario
internacional, a propor solucdes & moda brasileira para os problemas do mundo™. A
fim de caracterizar sociologicamente as posturas politicas e culturais de Caetano e dos
tropicalistas, Ridenti prop6e a metafora de um péndulo “a oscilar contraditoriamente

1T KALILI, Narciso. A nova escola do samba. Realidade, p. 121, abr. de 1966.

12 VELOSO, Caetano apud KALILL Narciso, op. cit.

13 VELOSO, Caetano. Verdade..., op. cit.

14 VELOSO, Caetano. Verdade..., op. cit., p. 288.

15 RIDENTI, Marcelo. Em busca do povo brasileiro. Rio de Janeiro, Record, 2000, p.277-285.
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no plano cultural e no politico” entre o nacional e o internacional. Em fins da década
de 1960, o classifica como péndulo radical, ao passo que, nos anos 1970 e 1980, prevalece
o péndulo integrador no periodo de “redemocratizacdo da sociedade brasileira”,
desaparecendo “a utopia tropicalista de romper com as estruturas, latente nos anos
607, A hip6tese do autor é a de que o tropicalismo (e interpreto isso como a empreitada
de Caetano dentro do movimento) carrega as marcas da formacao politico-cultural dos
anos 1950 e 1960 e ndo foi uma ruptura radical com o romantismo revolucionario da
época, ainda que desenvolvida por outros caminhos.

Caetano néo recusa a tradicdo musical brasileira, mas seleciona parte dela para
compor o seu projeto estético; suas referéncias musicais brasileiras antes de Joao
Gilberto estiveram ligadas as cancdes de radio das décadas de 1930 e 1940, materiais
sonoros importantes aos seus projetos, visto que, posteriormente, trouxe a tona
compositores apagados da “escuta ideolégica” dos anos 1960, como Vicente Celestino.
Mas, com a consolidacéo tropicalista, talvez ndo se possa falar em continuidade,
mesmo que diferenciada, com o ideal roméantico revolucionario. O tropicalismo,
mesmo que utdpico (e certamente nio teria se desenvolvido fora da cultura politica
dos anos 1950 e 1960), aponta para o ideario internacional-popular, na medida em que
a problematica sobre o Brasil e o nacional adquire outro sentido. Na minha hipdtese,
esse movimento revelou os primeiros passos para a consolidacdo de uma “cultura
internacional-popular” na qual a instancia de uma identidade nacional se perde
em beneficio de uma “memoria coletiva internacional-popular”, cuja permanéncia
na sociedade de consumo ocorre pelas “referéncias culturais mundializadas”.
Os simbolos de identidade passam a ser guiados pela instancia mercadolégica,
misturando “memoria nacional e consumo™®. Assim, a produ¢do musical de Veloso
coloca um ponto de inflexao no processo histérico da cultura brasileira baseada no
nacional-popular®, embora isso ndo exclua a possibilidade de um projeto estético ao
Brasil, nem o desejo de superar — a sua maneira — os nossos males de origem.

Combinado a esse projeto, ha em Caetano uma perspectiva distinta a da esquerda

16 Idem, p.283-291.

17 Esse termo — escuta ideolégica — é utilizado pelo historiador Arnaldo Contier para explicar como a
escuta musical permeia-se por questdes de cunho ideoldgico e como essa escuta é modificada pela sociedade,
podendo se transformar com as mudancas do momento socio histérico. Cf. CONTIER, Arnaldo. Musica
no Brasil: histéria e interdisciplinariedade — algumas interpretagoes. Histéria em debate. Anais do XVI
Simpésio Nacional de Histéria, ANPUH, Rio de Janeiro, p. 151-189, I199I.

18 Cf. ORTIZ, Renato. Mundializagdo e cultura. Sao Paulo, Brasiliense, 2000, p. I17-126.

19 Num ponto de vista distinto ao que afirmo no texto, segundo Rita Morelli, a perspectiva de construir

uma nacao moderna e democratica no Brasil manteve-se até o inicio da década de 1980, onde ainda havia “a
influéncia de uma conjuntura politica de excegio” sobre a producio musical popular brasileira. O Brock dos
anos 1980 — cujos integrantes eram em geral da classe média urbana e, portanto, tiveram acesso a MPB —
assimilou a tradigdo politica nacional, ainda que residualmente, e resgatou a “tradicdo poética e politica
da MPB, engajando-se no processo de construcdo da nacdo”. No entanto, o Brock retoma essa tradigdo para
torna-la massiva, “para ampliar o circuito de sua circulacéo e de seu consumo, ao mesmo tempo em que a
mobilizacao politica também se tornava massiva, com o acirramento das campanhas pela redemocratizagio

do pais”. Para maiores detalhes sobre os argumentos desenvolvidos pela autora ver: MORELLI, Rita. O campo
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quanto aos problemas fundamentais do “mundo”. Em resumo, a problematica das
classes sociais, fundamental ao marxismo, dilui-se, enquanto a aposta nas chamadas
identidades, problemas do individuo, a questdo com o corpo, dentre outras bandeiras
caras & chamada pés-modernidade, aumentam. Segundo Guilherme Wisnik, a
leitura que o artista faz do mundo néo se baseia em analises “politico-econémicas
das estruturas sociais [...] mas por uma estética das relacées humanas, cujo motor é
essencialmente erdtico™. A afirmacao do autor apresenta correspondéncia com a
declaracgdo de Caetano citada no comeco do artigo. Mas a pergunta é: como pensar em
superacdo da miséria sem levar em conta a concentracio de riqueza? E como superar
de fato essa miséria no interior de um modo de produgao que perpetua a concentragao
de capital como condicio da sua propria existéncia?

Um possivel caminho para problematizar e compreender a trajetéria artistica do
cancionista em conjunto com a sua matéria cantada, encontra-se no ja citado conceito
freudiano de luto, bem como na ideia de um projeto aberto, dadivoso. Tais concepcdes,
combinadas com a ideia de péndulo colocada por Ridenti*, me levam a pensar que o
projeto aberto de Veloso pende mais ao liberalismo — no seu fundamento de liberdade
individual — do que aos ideais coletivos de mudanca estrutural da sociedade brasileira.

Sem desconsiderar a “abertura” musical do tropicalismo, cujos estilhacos
deixaram marcas e modificacoes relevantes para a MPB, suponho que o projeto
estético de Caetano, em sua inexoravel contradicdo, transformou a maneira de fazer
cancio no Brasil, contudo, deu margem para legitimar a reificacdo da cultura no
capitalismo tardio. Na intencao de um “projeto transformador”, o tropicalismo abriu
brechas para projetos onde tudo seria possivel, as mais disparatadas combinagoes
que, de maneira geral, corriam o risco de retirar a historicidade e as especificidades
da obra, quando, por exemplo, tais combinacées se transformam em pastiche?. Esse
empreendimento é relevante para a producao cultural pés-moderna que, dentre
outros aspectos, ndo aspira “a nenhuma representacio unificada do mundo”, nem
o retrata “‘como uma totalidade cheia de conexdes e diferenciacées, em vez de
fragmentos em perpétua mudanga”. Diante disso, “como poderiamos aspirar a agir
coerentemente diante do mundo?”=.

Feitas tais consideracoes, veremos, como na forma cancao, por meio da analise de
“Eles” e “A voz do morto”, o projeto dadivoso e a proclamagéo do luto a politica cultural
nacional-popular se materializam. Sera notavel como o lugar social das cancoes
analisadas condensam perspectivas dissonantes para os idearios da esquerda.

da MPB e o mercado moderno de musica no Brasil: do nacional-popular & segmentagio contemporénea.

Revista ArtCultura, vol. 10, n. 16, p. 83-97, 2008.

20 WISNIK, Guilherme. Caetano Veloso. Sao Paulo, Publifolha, 2005, p.91.

2I RIDENTI, Marcelo. Em busca..., op. cit.

22 Para a diferenciacdo entre pastiche e parddia ver: JAMESON, Fredric. P6s Modernidade e Sociedade de

Consumo. Novos Estudos Cebrap, n. 12, p. 16-26, jun. 1985.
23 HARVEY, David. Condi¢do pos-moderna. Sao Paulo, Edi¢ées Loyola, 2004, p. 55. Com as devidas

proporgdes utilizo a analise de David Harvey sobre as obras pos-modernistas para expressar, grosso modo,

as contradicoes abertas pela estética tropicalista, ainda que o autor néo faca alusdo ao movimento brasileiro.
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“ESTA SEMPRE A ESQUERDA A PORTA DO BANHEIRO”

Na cancao “Eles” — presente no primeiro LP solo do compositor, Caetano Veloso (1968) —,
numa primeira audicao, quando analisada do ponto de vista do tema, percebem-se as
combinacdes non-senses que orientam o aspecto satirico e irénico da cancéo.

Augusto de Campos, o primeiro a resenhar o disco de Veloso, o vislumbra como
uma “obra aberta” ao experimentalismo e as inovagdes, em contraposicao a outros
“jovens” filiados a “Tradicional Familia Musical” (TFM), como denominou o poeta
concretista. No texto “Viva a Bahia-ia-ia” ele criticou parte das interpretacoes legadas
para a memoria musical sobre a MPB, afirmando o empreendimento tropicalista
como sindnimo de vanguarda. Nessa medida, coloca Caetano como o expoente da
continuidade da linha evolutiva da musica popular brasileira, retoma o debate das
referéncias de Mario de Andrade versus Oswald, e inflama o estereétipo “passadista”
de Chico Buarque com relacéo ao “virtuosismo” musical de Caetano. Ainda de acordo
com a apreciagdo de Campos, o LP de Veloso “[...] lhe permite transitar da interpretacao
cool a Jodo Gilberto, para [..] jovem-guarda; das inflexdes de cantador nordestino
para as dos intérpretes tipicos de ritmos hispano-americanos, incorporando [...]
as ‘imitagoes’ liricas ou irénicas de cantores da velha guarda”4. Campos se detém
sobre as doze musicas que compdem o album de Veloso: “Tropicalia”, “Clarice”, “No

"« » o«

dia em que eu vim me embora”, “Alegria, Alegria”, “Onde andaras”, “Anunciacio”,
“Superbacana’, “Paisagem 1util”, “Clara”, “Soy loco por ti, América”, “Ave maria”, “Eles”.
Essa Gltima cancdo, composta em parceria com Gilberto Gil, passou despercebida
por grande parte da critica, atenta para “Alegria, Alegria” e “Tropicalia”. A sua Ginica
analise esteve, igualmente, sob a 6tica de Augusto de Campos no texto ja citado.
Para o concretista, “Eles”, 8 maneira de “Domingo no Parque”, combina a capoeira
“[alos instrumentos elétricos, o berimbau aos beateniks”. O tema da musica propoe
“‘contundentes satiras a burguesia, seus c6digos de moral e seus preceitos de bem
viver [...]”». Contudo, além dessas caracteristicas levantadas por Augusto de Campos,
a cancdo “Eles” contesta e provoca o lugar social ocupado pela esquerda em meados
de 1968, por isso, ndo representa apenas uma critica a burguesia, tema presente em
“Panis et circenses” (1968), mas associa setores da esquerda a burguesia, além de

criticar a tematica do “dia que vira™¢, Segue a letra:

24 CAMPOS, Augusto de. Balango da bossa e outras bossas. Sdo Paulo, Perspectiva, 1968, p. 159-160.

25 Idem, p.157.

26 Atematica do “dia que vira” foi recorrente em varias cancdes de protesto. Na analise critica e pioneira de
Galvéo, o “dia que vira” coloca-se como “seres imaginarios” cuja finalidade seria liberar o compromisso do
ouvinte com o processo histdrico. A canc¢ao, em igual medida, “outro serimaginario componente da mitologia
da MMPB”, representaria o mesmo ponto de fuga para a falta de mobilidade das cangdes de protesto. Consultar:
GALVAO, Walnice Nogueira. MMPB: uma analise ideolégica. In: . Saco de Gatos: ensaios criticos. Sdo
Paulo, Duas Cidades, 1976, p. 93-119. Ver também: CONTIER, Arnaldo. Edu Lobo e Carlos Lira: o nacional e o

popular na cancéo de protesto (os anos 60). Revista Brasileira de Histéria, vol.18, n. 35, p. 13-52, 1998.
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Em volta da mesa

Longe do quintal

Avida comeca

No ponto final

Eles tém certeza

Do bem e do mal

Falam com franqueza

Do bem e do mal

Creem na existéncia do bem e do mal
O florao da América

O bem e o mal

Sé dizem o que dizem

Obem eomal

Alegres ou tristes

Séo todos felizes durante o Natal
Obem e omal

Tém medo da maca

A sombra do arvoredo

O dia de amanha

Eis que eles sabem o dia de amanha
Eles sempre falam num dia de amanha
Eles tém cuidado com o dia de amanha
Eles cantam os hinos no dia de amanha
Eles tomam bonde no dia de amanha
Eles amam os filhos no dia de amanha
Tomam taxino dia de amanha

E que eles tém medo do dia de amanhé
Eles aconselham o dia de amanha

Eles desde ja querem ter guardado
Todo o seu passado no dia de amanha
Nao preferem Sio Paulo, nem o Rio de Janeiro
Apenas tém medo de morrer sem dinheiro
Eles choram sabados pelo ano inteiro
E hé s6 um galo em cada galinheiro

E mais vale aquele que acorda cedo

E farinha pouca, meu pirdo primeiro

E na mesma boca senti o mesmo beijo
E ndo ha amor como o primeiro amor
Como primeiro amor

Que é puro e verdadeiro

E ndo ha segredo

E avida é assim mesmo

E pior a emenda que o soneto

Esta sempre a esquerda a porta do banheiro
E certa gente se conhece no cheiro
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Em volta da mesa
Longe da macéa
Durante o Natal

Eles guardam dinheiro

Do ponto de vista musical, a cancdo incorpora as variadas referéncias estéticas
singulares do tropicalismo. “Eles” apresenta uma longa narrativa, combinando
a guitarra com a citara e a tabla, dois instrumentos indianos. Vale lembrar que a
introducdo de instrumentos indianos na musica pop ocidental foi feita pelo Beatle
George Harrison. Mas além da referéncia da banda inglesa, a cancio mescla a
sonoridade ocidental com a instrumentacao do oriente, manifestando a incorporagao
de procedimentos da contracultura e da cultura internacional-popular. Todavia,
a filiacdo ao internacional-popular néo exclui os elementos da cultura nacional,
fortemente imiscuidos com os outros referenciais. A instrumentacio concilia
a citara com o coco e a entonacdo do cantor permite relacionar a cancdo com as
rimas da literatura de cordel, imprimindo no seu canto o que Tatit compreende como
figurativizagdo, dado o evidente aspecto de canto-falado, de oralidade®.

A forma estética inicia-se com o brevissimo solo da guitarra que denota certo
suspense de algo que estaria por vir. Ap6s um sutil ruido, a instrumentacao do
solo ganha uma sonoridade indiana com a entrada da percussio feita através da
tabla, na qual também se nota o uso da citara e da guitarra, que logo vai perdendo
a intensidade, como se a cangdo estivesse terminando. Nao obstante, o andamento
se acelera e a musica muda de clima, seguindo numa levada pop (com o uso da
guitarra distorcida e do contrabaixo), em conjunto com a sonoridade da citara, do
ritmo do coco, e com o uso de chocalhos, além das constantes intervencoes do 6rgao
elétrico que realiza os ruidos, provavelmente tocado por Arnaldo Baptista. Apos essa
mudanca ritmica, o narrador entoa os primeiros versos da cancéo. Ao término de
cada estrofe, o didlogo da guitarra com o aumento desproporcional do 6rgio imprime
perceptivel sensacdo de suspense e tensio, alusivo ao contexto sécio-histérico da
época. Ao término dos versos “Alegres ou tristes/ Sdo todos felizes durante o Natal”,
o deboche apresenta-se tanto pelas intervencdes mais vigorosas dos instrumentos
elétricos, com primazia para o som do 6rgdo, quanto pela diccido do narrador, cuja
escuta atenta demonstra como a sua entonacio realiza-se com riso, deboche, dado
o aumento da tessitura mel6dica ao cantar a palavra natal. Além disso, escuta-se o
intenso solo da guitarra.

A cancéo segue nessa levada pop, em que a referéncia psicodélica é notavel,
porém, isso nio retira o aspecto “regional” da mencéo aos ritmos nordestinos. Apos
a primeira alusdo ao “dia de amanh4”, a guitarra ganha relevo e, novamente, o 6rgao
insinua suspense e tensdo. Ouve-se a colagem de algo que esta passando, indo embora,
ou seja, que ndo faz mais sentido, apos os versos “Eles sempre falam num dia de
amanha”. Em geral, ap6s todas as citacoes ao “dia de amanha” dessa primeira parte
da cancdo, percebe-se alguma colagem e/ou a distorcdo da guitarra que nao passa

27 O conceito de figurativizagio pode ser consultado em: TATIT, Luiz. O cancionista: composi¢oes de cangoes

no Brasil. Sdo Paulo, Edusp, 2002.
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despercebida ao ouvinte. Embora todo o sentido da cancéo se oriente pelo luto com
relacdo aos projetos progressistas da MPB, ou seja, os diversificados projetos orientados
pelo nacional-popular, nessas passagens a expressio do luto torna-se mais evidente.

Para demonstrar o quanto “Eles” ndo fazem parte das classes populares que,
dentre outras caracteristicas, utilizam transporte publico, ocorre uma pausa na
palavra taxi, antes de dar prosseguimento ao resto da frase; é como se houvesse uma
virgula: “Tomam taxi, no dia de amanha”. Percebe-se, a partir dai, o aumento da
tessitura vocal do narrador que novamente sofre um break nesse verso: “Eles desde
ja querem ter guardado todo o seu passado no dia de amanha”. Especialmente nessa
Gltima frase, a sua tessitura vocal ganha relevo no inicio do verso, em contraposicdo
com o fim, destacando as palavras “no dia de amanha”.

Presencia-se pontualmente nesse trecho a presenca da viola: “Eles aconselham
o dia de amanha”. Caetano utiliza-se de um dos instrumentos comuns as cancoes
de protesto para poder fazer a critica dessas musicas, ou melhor, da representacio
politico-ideolégica a ela associada. Na sequéncia, ganha leve destaque o ritmo
nordestino que em breve se mistura com outro solo psicodélico. A sintese sonora
da combinacdo da guitarra com a viola é representativa do projeto tropicalista,
simbolizando a unido de um instrumento musical bastante utilizado nos ritmos
musicais brasileiros com a guitarra, que, na época, era vista como referéncia do
“imperialismo norte-americano”. Indo além no argumento, essa sintese vislumbra o
projeto utdpico do tropicalismo de colocar na mesma dimenséo o arcaico, o regional,
com o moderno (o Brasil com os paises centrais), como se as forcas pudessem ser
equilibradas. Contudo, ocorre uma reunido desarmonica entre os instrumentos, com
visivel notabilidade a guitarra.

A miusica inteira segue nessa toada, combinando o “regional” com os elementos
“internacionais” e utilizando a viola para criticar aqueles musicos que se furtam de
experimentarem instrumentos elétricos em suas cangoes, além de indicar fortemente
a critica ao dia que vira. Em dois dos Gltimos versos, “Esta sempre a esquerda a porta
do banheiro/E certa gente se conhece no cheiro”, a matéria histérica cantada indica
quem sdo “Eles”. Em confronto com o projeto da esquerda, a cancdo demonstra com
picardia o quanto, para o narrador, esse setor além de integrar a burguesia, ou uma
parcela da classe média intelectualizada, coloca-se como os esclarecidos do que seria
bom ou néo. O modo de vida dessa classe enuncia-se pelas seguintes atitudes: tomar
taxi, preocupacdo familiar e com dinheiro, o uso do espago social da sala de jantar em
detrimento do quintal, dentre outros exemplos que a cancio enseja. Especificamente
a MPB, fica clara a critica em afirmar a conviccdo esperancosa com o futuro, além
do carater dicotdomico (bem ou mal) com as questdes que estavam em voga na época.

Antes de terminar a cancio Caetano profere a frase: “Os Mutantes sdo demais”,
visto que foi a banda quem realizou o acompanhamento musical. Essa declaragio
ndo apenas configura uma homenagem para a performance musical dos Mutantes,
nio exalta apenas o experimentalismo dos Mutantes, mas também, levando-se em
conta que o grupo era menosprezado pela MPB e, ao contrario de Veloso, ndo tinha
um projeto estético politico consciente de intervencio nesse campo?, a posicio

28 Parauma analise especifica sobre os Mutantes cf. SANTOS, Daniela Vieira dos. Ndo vd se perder por ai:
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contracultural e desbundada que caracterizou a banda, atitude que reitera a afronta
da cancéo com os pressupostos da MPB.

Dessa ordem de questdes, “Eles” ridiculariza e ataca o projeto da esquerda
vinculado também a parte dos artistas da MPB e, de saida, declara guerra a esse
projeto, interpretagdo desvelada com o solo inicial da cancdo. Na chave do luto e
por meio de um projeto aberto, dadivoso, a cangao se realiza pelo deboche a esquerda
“derrotada” e as cancoes engajadas e, de certa maneira, ndo se distancia do vislumbre
com a nova situacao socio-histérica que, de modo geral, colocava em descrédito os
pressupostos marxistas. “Eles” posiciona-se de modo combativo as intervencoes da
esquerda dos anos 1960, criticas que se tornaram hegemonicas no Brasil a partir da
década de 1980. O tema é uma afronta irdénica, enquanto a melodia e a harmonia,
em conjunto com os arranjos, revelam as possibilidades da “abertura musical” para o
campo da musica popular brasileira. “Eles” encapsula o luto de um pais que acreditava
no “dia de amanha”, demonstrando as contradicdes de setores da esquerda guiados
pela chave do nacional-popular e pela utopia do futuro promissor. Nessa mesma
certeza orienta-se o lugar social e ideoldgico de varias cancoes de Caetano de fins da
década de 1960, como “Saudosismo” e “A voz do morto”, além de cancoes emblematicas
da década de 1970 em que se percebe ndo apenas a reiteracio do luto com os projetos
estético-ideologicos da MPB, mas também a afirmacdo de uma nova estética (politica).

“ELES QUEREM SALVAR AS GLORIAS NACIONAIS,
AS GLORIAS NACIONAIS, COITADOS”!

Na mesma dire¢do de “Eles” encontra-se a cancio “A voz do morto” — presente no
CD Cinema Olympia (2006), em Zii Zie: MTV ao vivo (201I) e na trilha sonora do filme
Tropicdlia (Marcelo Machado, 2012). Mas a primeira versdo dessa musica compde o
disco de Caetano gravado na boate Sucata junto com os Mutantes, Caetano Veloso e
0s Mutantes ao vivo (1968), fonograma que utilizo para essa analise. Ela foi composta
a pedido de Aracy de Almeida para a I Bienal do Samba naquele ano, idealizada pela
TV Record, e saiu no compacto simples da cantora, intitulado Bienal do Samba (1968).
Caetano tentou se inscrever nesse festival, mas foi impedido de participar com a
justificativa de que néo era sambista e que iria “esculhambar” com o certame. Ja
Aracy de Almeida inscreveu um samba que foi desclassificado®. Diante disso, nasceu
a ideia de fazer uma musica provocativa a Bienal do Samba. Segundo relatou Caetano:

Assim como “Baby” me foi sugerida por Bethénia, “A Voz do Morto” me foi ditada pela
Aracy de Almeida. Ela estava em Sdo Paulo para fazer a Bienal do Samba, que era um
festival s6 de sambas, e estava muito irritada com a ideologia em torno daquilo. Ela
veio falar comigo: “P6, me tratar como gléria nacional pensando que vdo me salvar?
Puta que o pariu, salvar o caralho! Estdo pensando que vao salvar o samba na televisao?

a trajetoria dos Mutantes. Sdo Paulo, Annablume/ Fapesp, 2o10.
29 Essas informacoes estdo disponiveis no blog Overmundo, na matéria chamada QUANDO o morto

atrapalha. Disponivel em: <http://goo.gl/OQu8nlI>. Acesso em 21 jul. 2014.
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Salvar o caralho! Quero que vocé faga um samba porque vocé que é o verdadeiro Noel,
porque vocé é violento, vocé é novo!” Era assim que ela falava para mim: “Eu ja estou
por aqui, de saco cheio” — e ela pegava, como se tivesse saco mesmo —; “Eu estou de
saco cheio desse negdcio de Noel Rosa, ter que arrastar esse morto pelo resto da vida.
Quando eu canto é a voz desse morto! E ninguém me engana com essa porra nio, de
festival do samba. Faca uma musica da pesada para eu gravar, esculhambando essa
porra toda!” Ela me ditou o samba! Fiz essa musica, ela adorou e gravou.>®

Do pedido de Aracy, surgiu essa canc¢do que igualmente formaliza o luto com
relacdo aos ideais de esquerda e as politicas culturais nacionais-populares ligadas a
eles. “A voz do morto” reavalia a tradicdo da misica popular brasileira, especialmente
a tradicdo do samba, propondo outro tipo de cancio ao pais. Na linha do tropicalismo,
a cancio realiza uma parddia ao consagrado samba de Zé Keti, “A voz do morro”
(1955)**. Esse samba foi interpretado pela primeira vez por Jorge Goulart, com arranjos
de Radameés Gnatalli, e integrou a trilha sonora do filme Rio 40 graus (1955) de Nelson
Pereira dos Santos. Ademais, foi gravado por varios nomes da musica popular
brasileira, dentre eles Elis Regina e Luiz Melodia. Ao contrario da legitimidade dada
ao samba de Zé Keti, “A voz do morto” foi censurada, sendo uma cancio bastante
desconhecida no cancioneiro de Caetano Veloso. De todo modo, ela traz elementos
importantes para a compreensao do vinculo de Caetano com a tradicido da musica
popular brasileira e contribuiu para reiterar o luto que formaliza as suas cancoes.
Vejamos a letra:

Estamos aqui no tablado
Feito de ouro e prata
de fil6 de nylon

Eles querem salvar
as glérias nacionais
As glérias nacionais,
coitados

Ninguém me salva
Ninguém me engana
Eu sou alegre

Eu sou contente

Eu sou cigana

Eu sou terrivel

30 VELOSO, Caetano. Letra sé. Organizacio de Eucanaa Ferraz. Sdo Paulo, Companhia das Letras, 2003,
p. 17-18. O dudio dessa citacdo pode ser ouvido na Rddio Batuta por meio do seguinte link: <http://goo.gl/

174J£T>. Acesso em 23 jul. 2014.
31 Além do nome da cangdo, “A Voz do Morro” denominou um grupo musical de sambistas cariocas,

fundado por Zé Keti em 1965, dos quais fizeram parte: Paulinho da Viola, Nelson Sargento, Elton Medeiros,
Anescarzinho do Salgueiro, Jair do Cavaquinho, Zé da Cruz e Oscar Bigode. Mais informagées em
DICIONARIO Cravo Albim da Miisica Popular Brasileira. Disponivel em: <http://goo.gl/YsxXVz>. Acesso

em 18 jul. 2014.
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Eu sou o samba

A voz do morto

Os pés do torto

O cais do porto

A vez do louco

A paz do mundo

Na Gléria!

Eu canto com o

mundo que roda

Eu e o Paulinho da Viola
Viva o Paulinho da Viola!
Eu canto com o

mundo que roda

Mesmo do lado de fora
Mesmo que eu néo
cante agora

Ninguém me atende
Ninguém me chama
Mas ninguém me prende
Ninguém me engana

Eu sou valente

Eu sou o samba

A voz do morto

Atras do muro

Avez de tudo

A paz do mundo

Na Gléria!“A voz do morto”, embora tenha sido composta a pedido de Aracy
de Almeida, ganha autonomia visto que compdée trés discos do compositor. Mas
quem seria o “morto” a que a musica faz referéncia? Ha duas possiveis hipoteses:
na primeira, dado o seu contexto de criacdo, imagina-se que o morto vincula-se a
figura de Noel Rosa. Contudo, “A voz do morto” também sintetiza a critica de Veloso
tanto ao nacional-popular, ja em declinio quando da composi¢ao da misica, quanto
a tradicdo da musica popular brasileira representada pelo samba. Nessa condicao,
é possivel vislumbrar que a voz “morta” sugerida pela cangio dirige-se a esquerda.

Sabe-se como o “resgate do morro” por artistas e intelectuais de esquerda no
inicio da década de 1960 formalizou o processo de legitimacdo do samba, advindo
de antes, mas que adquiriu nesses anos o carater de simbolizar o vinculo de parte da
classe média com as classes subalternas, na perspectiva da construcéo de um projeto
nacional, de uma “frente iinica”, na qual a MPB foi uma das expressoes. Nas palavras
de Napolitano:

A “subida ao morro” por parte de artistas de classe média, intelectuais e politicos
sinaliza um processo continuo de reconhecimento do samba como parte da cultura
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nacional brasileira. Esse fen6meno ganhou uma dindmica prépria a partir de 1933
[..]. Ndo podiam mais negligenciar esse tipo de musica que se tornava a preferida das
classes populares cariocas e, posteriormente, de outras regides urbanas do Brasil.[...]
Criadores oriundos da classe média escolarizada assumiam o género e transformavam
a musica popular num campo valorizado de expressdo, num processo similar ao
corrido nos anos 1960. [...] O encontro entre bacharéis e bambas esteve na origem da
invencdo da nacdo musical brasileira, iniciando uma tradicdo que se manteria viva
até meados dos anos 197032

Se o samba e, posteriormente, a consagracio da instituicao MPB, inventou uma
“nacdo musical brasileira”, em “A voz do morto”, Caetano problematiza o legado
dessas “reliquias nacionais”. A cancéo é conduzida na levada do pop e, em momentos
estratégicos, ocorre a modulagdo ritmica para a linguagem do samba, ainda que
predomine a linguagem pop. Ela se inicia com a ovacéo do publico, euférico, em
conjunto com a entrada da guitarra e da bateria que ddo um tom explosivo a cancéo.
Junto a isso, o sujeito entoa os primeiros versos, descrevendo o ambiente no qual se
encontra: “estamos aqui no tablado/ feito de ouro e prata/ de fil6 de nylon”; um espaco
supostamente requintado e, ao mesmo tempo, cafona, dada a combinacao de ouro,
prata e filé de nylon. Esse verso lembra parte da cancao “Tropicalia” na descricio
de Brasilia: “o monumento é de papel crepom e prata”, evidenciando a proposta
tropicalista de justapor elementos descombinados.

A cancao segue na levada do pop-rock, com distor¢des da guitarra de Sérgio Dias,
e a diccdo do compositor denota certa agressividade, sobretudo quando entoa: “eles
querem salvar as glorias nacionais, as glorias nacionais, coitados”. Esses versos
ganham maiores proporgdes com o acompanhamento dos instrumentos elétricos.
Ademais, manifesta a retirada do sujeito da cancio de querer “salvar as glorias
nacionais”, pois a referéncia encontra-se no outro. Eles, nesse caso, sio os mesmos a
quem, na cancao homoénima analisada no tépico anteriormente, o narrador diz que
“esta sempre a esquerda a porta do banheiro/ e certa gente se conhece pelo cheiro”
ou, ainda, aqueles que “sabem do dia de amanha” e “sempre falam no dia de amanh3a”.

Mas ap6s a entonacio desses versos, a cancao muda de clima, rumo ao samba, e
a dicglo de Caetano se torna mais amena a partir dos seguintes trechos: “Ninguém
me salva/ Ninguém me engana/ Eu sou alegre/Eu sou contente/Eu sou cigana/Eu
sou terrivel/ Eu sou o samba/ A voz do morto/ Os pés do torto/O cais do porto/ A
vez do louco/ A paz do mundo”. Diante desse tema, na levada do samba, a cangéo se
volta para a prépria cancio, no caso o samba, revelando que o género nio precisa
ser preservado tal como o contexto vigente o colocava: como sinénimo de “gléria
nacional”33; ouve-se nesse trecho a imitacdo do som da cuica, instrumento tipico

32 NAPOLITANO, Marcos. A sincope das ideias. Sdo Paulo, Ed. Fundacéo Perseu Abramo, 2007, p. 32-33.
33 Essacancdo data de 1968, mas sabe-se que, a partir da década de 1970, o samba passa a representar uma

nova proposta, diferente daquela dos anos 1930: coloca-se como meio de afirmacéo dos afro-descentes e ndo
mais como sindénimo de identidade nacional e conciliacio entre as classes. Para maiores detalhes sobre
o samba nos anos 1970 ver: CERBONCINI, Dimitri. A cor do Samba. Anais do XV Congresso Brasileiro de

Sociologia. Rio de Janeiro, 2009.
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do samba. Compartilho em parte a posicdo de Carlos André Rodrigues de Carvalho,
para quem:

“A Voz do Morto”, na primeira estrofe, descreve [...] o ambiente onde a cena se passa, [...]
o palco da Bienal do Samba. Numa referéncia aos defensores do samba, o compositor
diz na segunda estrofe que “eles querem salvar as glérias nacionais, coitados”, ou
seja, para o compositor “as glérias nacionais” ndo existem, é apenas uma ilusio dos
empresarios da comunicagao, preocupados, na verdade, em capitalizar o samba para
seus proprios interesses, como conquistar audiéncia, por exemplo. Na terceira estrofe
(“ninguém me salva, ninguém me engana”) fica clara a postura do compositor de que
o samba ndo precisa de salvadores e que estes possiveis salvadores, na verdade, tém
outros interesses. As muitas faces que o samba assume sio sugeridas nos adjetivos
(alegre, contente, terrivel, cigana), confundindo-se com a prépria personalidade da
intérprete [...]34

Além da relacéo direta da cancio com os problemas especificos da I Bienal do
Samba, “A voz do morto” repensa o problema da relacdo do samba com a identidade
nacional brasileira e, igualmente, o vinculo da can¢o com a nacao. Os versos “eu canto
com o mundo que roda/ mesmo do lado de fora” sugerem que o canto do protagonista
encontra-se em sintonia ndo apenas com a questdo nacional, mas também com o
mundo. Esse trecho revela a necessidade de estar afinado com as transformacoes
globais, ainda que na periferia: mesmo situado num pais subdesenvolvido, ndo vale
a pena salvaguardar algo que ja morreu. Deve-se deixar o processo, em movimento,
modificar as questdes. E ilusdo querer salvar algo “contente” e “alegre” como o samba.

Apbs esses versos, ocorre a entoacdo da palavra “na Gléria”, em referéncia ao
bairro da Zona Sul do Rio de Janeiro. Ademais, “Na Gloria” (1949) é o nome de uma
cancdo “do trombonista Raul de Barros (1915-2009), um samba-choro instrumental
que tem apenas um verso “na Gléria”, [...] repetido varias vezes”®. Esse termo
também é uma expressao entre os musicos cujo significado é “pegar o tom”. Nessa
linha, Carvalho considera que, em “A voz do morto”, “esse verso aparece como se
0 compositor quisesse ‘pegar o tom’ para continuar a misica”¢. Justamente nesse
momento em que entoa “na gléria”, a cancao volta a linhagem do pop-rock e a
diccdo do compositor ganha intensidade junto com as distorcoes dos instrumentos
elétricos, quando também se escuta a euforia da plateia que pede “Alegria, Alegria”.
Nessa parte, a entrada do contrabaixo ganha destaque e acontece a reveréncia ao
sambista Paulinho da Viola¥”. Apds isso, a cangdo muda novamente para o ritmo do

34 CARVALHO, Carlos André Rodrigues de. A voz do morto: Caetano Veloso e a transgressdo da ideia de
identidade nacional difundida pelos compositores de samba da década de 1960. Anais do IV Musicom:

encontro de pesquisadores em comunicagdo e miisica popular. ECA-USP, Sao Paulo, 2012, p. 09.

35 Idem, p.10.

36 Idem,ibidem.

37 Em varias declaragoes, Caetano destacou simpatia por Paulinho da Viola. Nas palavras de Carvalho,

para Caetano Veloso “Paulinho da Viola, mais do que tradicdo, ‘representava o frescor’. [...] ‘Ndo haveria

espaco para se consumir algo como Paulinho da Viola, se néo tivesse havido a Bossa Nova, mas a formacdo
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samba, reiterando que o protagonista nio seria enganado por ninguém, nem preso a
qualquer ideologia: “ninguém me prende/ ninguém me engana”. O trecho reafirma
a necessidade de abertura da musica popular brasileira, cuja ideologia vinculada ao
nacional-popular nio “prende” e nem “engana” o sujeito da cancio. Por outro lado,
em dois versos, ocorre a referéncia a “Paz no Mundo”. Como se sabe, 1968 foi um ano
emblematico em escala mundial. As palavras de Ridenti sintetizam esse periodo:

Movimentos de protesto e mobilizacdo politica surgiram por toda parte em 1968: das
manifestacoes nos Estados Unidos contra a guerra no Vietnd a “Primavera de Praga”; do
maio libertario dos estudantes e trabalhadores franceses ao massacre de estudantes no
México; da alternativa pacifista dos hippies, passando pelo desafio existencial da con-
tracultura, até os grupos de luta armada, espalhados mundo afora. O comportamento
das pessoas também mudava, por exemplo, nas relacoes entre os sexos (emancipacio
feminina crescente), no uso de anticoncepcionais e de drogas, na consolidacio da
televisdo como principal meio de comunicagdo de massas, ocupando lugar cada vez
maior no cotidiano das populacoes, etc. Travavam-se lutas radicais de negros, mulheres
e outras minorias pelo reconhecimento de seus direitos. Grupos da chamada “nova
esquerda” sonhavam com a construcio de uma nova sociedade, de um homem novo,
nos termos de Che Guevara, recuperando o jovem Marx. Enfim, os sentimentos e as
praticas de rebeldia contra a ordem e de revolucdo por uma nova ordem fundiam-se
criativamente3®
Diante desse contexto, a alusdo na matéria cantada a “paz no mundo” encontra
substéncia no pacifismo proposto pela contracultura, especialmente, pelo movimento
hippie a ela relacionado. “A voz do morto” finaliza com a entoacdo de “na gléria”
repetidas vezes, quando se destaca a experimentacio sonora dos Mutantes, os gritos,
aplausos e assovios do publico. Além disso, percebe-se um “uh, uh, uh” agudo em
clara referéncia as cancoes psicodélicas daqueles anos. A intervengao da guitarra
distorcida com o pedal wah wah se intensifica, em conjunto com o som da bateria e do
contrabaixo, como num tipico rock and roll. Caetano declara: “to cansado de cantar”,
enquanto os Mutantes conduzem a psicodelia musical tipica das cancdes da banda.
“A voz do morto” termina com uma frase em inglés dedicada a Aracy de Almeida —
“That’s a rock and roll travel... Aracy de Almeida” — e com a plateia pedindo bis. Dada
a relacdo de Aracy com o samba, nada mais provocativo do que homenagea-la na
lingua do “imperialismo yankee”.
Segundo Napolitano, a parédia nas cancoes tropicalistas de Gil e Caetano “néo
visava desconstruir e denegar a tradicdo da MPB, mas amplia-la para além dos limites

propriamente musical do que ela fazia, independia da Bossa Nova’. Para Caetano, a formagao de Paulinho ndo
dependia da Bossa Nova porque estava ligada a uma tradic@o anterior, do choro da misica popular carioca
que se desenvolveu. No entanto, ainda de acordo com ele, as pessoas néo parariam para ouvir alguém com

aquela voz daquele tamanho, tocando um violdo ‘enxuto’, se néo tivesse havido a Bossa Nova” Cf. Idem, p. 12.
38 RIDENTI, Marcelo. 1968: rebelides e utopias. In: REIS FILHO, Daniel Aarao et alli (org.). O século

XX. Rio de Janeiro, Civilizacdo Brasileira, 2000, vol. 3, O tempo das davidas: do declinio das utopias as

globalizacobes, p.134.
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convencionais™. Essa condicdo pode ser revista em “A voz do morto”, uma vez que o
alargamento da tradicdo da MPB traz um ponto de tensdo a discussao sobre o nacional.
Se em outras can¢oes Caetano amplia essa tradigio, elegendo figuras desconsideradas
do mainstream da instituicio MPB, em “A voz do morto”, mesmo com a saudagao ao
jovem sambista Paulinho da Viola, o seu sentido geral consiste em corroborar para
destruir a representa¢do do samba como ideologia nacional, simbolo da brasilidade e
do povo. Néo hi indicios de lamento na sua dic¢ao, tampouco, a recuperagdo de uma
possivel tradicdo esquecida. Ocorre a perspectiva de cantar “com o mundo que roda”,
cantar em conjunto com o que ha de mais “moderno” na musica, no caso, o pop-rock
inglés e norte-americano, simbolos de uma “meméria internacional-popular”. Para
tanto, ao dessacralizar os “coitados” que buscavam “salvar as glérias nacionais”, ou
seja, setores vinculados a esquerda, a cancéo se curva ao mundo que, no contexto da
ditadura civil-militar, clama pela paz mundial e ndo pela nacional.

Mais uma vez, evidencia-se o projeto dadivoso de Veloso voltado ao inter-
nacional-popular, para quem os problemas da nacido nao se resolveriam numa
perspectiva nacional-popular, pelo contrario. Ademais, a cancéo ja aponta para
a necessidade de “liberdade” ideol6gica com relacdo a esquerda quando os versos
“ninguém me prende\ ninguém me engana” sdo entoados.

Por ora, longe de afirmar se a estética tropicalista assume caracteristicas
p6s-modernas ou se insere na pés-modernidade, com o alargamento das fronteiras
em busca de inovagdo da MPB, o sentido de “povo”, caro aos preceitos da cultura
nacional-popular, se transforma. Tenho como outra hipétese que a categoria de
“povo”, amplamente debatida no campo da MPB e da esquerda, dilui-se em “massa”
no luto tropicalista; essa mudanca de povo a massa traz implicacdes importantes para
a compreensio do sentido de nacional que orientou parte dessa estética. Em termos
contextuais, a discussdo sobre a nacdo desvencilhava-se da aposta em um Estado
forte para a concretizacio da soberania nacional, em beneficio do vinculo com as
multinacionais, ainda que sob a égide dura do regime militar, que contribuiu para esse
empreendimento. Na cena musical, do “guarda-chuva” que abarcava varios géneros e
estilos sob a sigla MPB, percebe-se a fragmentacao do mercado fonografico, além de
outros paradigmas para pensar e se contrapor aos “velhos” temas significativos para
a canc¢do engajada — a ideia de busca do “som universal” seria um deles“. A cancdo
de protesto buscava no povo um fim para o ideario de revolugdo democratica e/ou
socialista e também uma fonte de inspiracio a muitas das suas cancées. O tropicalismo,
de modo geral, dessacraliza essa utopia ao perceber que, primeiro, a arte néo seria
fonte de “salvacdo” aos problemas nacionais, pois como afirmou Caetano no debate da
Revista Civilizagdo Brasileira (1966), “a arte ndo salva nada nem ninguém™:; em segundo
lugar, ao lidarem com a perspectiva da massa em detrimento da categoria de povo, as
possibilidades revolucionarias ainda creditadas a este se anulam.

39 NAPOLITANO, Marcos. A sincope..., op. cit., p. I34.
40 Sobre a MPB nos anos 1970 ver: Tatit (2005, p.119-124); Napolitano (2002); Fenerick (2004, p.166).
41 VELOSO, Caetano apud BARBOSA, Airton Lima (org.). Que caminhos seguir na misica popular brasileira?

Revista Civilizagdo Brasileira, ano I, n. 7, mai. 1966.
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Conforme demonstram as reflexdes adornianas, numa sociedade na qual
ilusoriamente ndo ha diferencas, torna-se dificil a utopia progressista de
transformacao. Coloca-se a ideia de que somos todos livres e iguais para adquirir a
mercadoria que convier. Enquanto existia no povo a esperanca para as mudancas
sociais, ou melhor, vislumbrava-se nessa categoria o sujeito histérico, o motor de
transformacéo da realidade social, a massa encontra no consumo a base da sua
reproducdo social e ideolégica. Foi mediante a essas mudancas que no contexto do
tropicalismo ocorreram os primeiros sinais do declinio do povo para a concepcao
de massa. Vale ressaltar que a categoria de povo ndo desaparece; no entanto, existe a
sobreposicdo da massa: o entendimento de que estava nascendo uma cultura de massa
que deveria ser incorporada. Os tropicalistas foram perspicazes na compreensao
dessa nova fase que se processava no Brasil e no mundo, compreenderam muito bem
essas mudancas e se serviram delas para produzir e publicizar as suas atuagoes. De
acordo com Caetano:

Acho que ndo podemos ficar presos a regionalismos para compor e apresentar musicas
[...]. Gosto muito da miisica brasileira mas nio pelo fato de ser brasileiro também. Vejo-a
dentro do campo universal. Sei que a experiéncia de trazermos conjuntos de ié-ié-ié e
suas guitarras elétricas podem nio agradar a turma da linha dura da musica brasileira.
Posso também receber vaias, mas néo estou nem ligando [...]. O piiblico que estd indo
ao Teatro Paramount ndo representa o povo brasileiro. Uma prova disto é que chegaram
a vaiar até Roberto Carlos, o artista mais querido no Brasil hoje em dia. Edu Lobo disse
que o publico deveria ter vaiado também a turma da musica popular brasileira que foi
acompanhada de conjuntos de ié-ié-ié, ao invés de vaiar Ronnie Von que, segundo ele
“foila com toda humildade”. E espantoso que o cantor de “Ponteio” venha se pronunciar
a favor da humildade e contra a audacia. Assim fica meio dificil de entender a letra
de “Ponteio”. Sua declaragio é pouco jovem e eu ndo gosto de nada pouco jovem. Nao
acho que os meninos do ié-ié-ié vieram no festival por humildade. £ claro que merecem
aplausos [...].#?

Essa fala corrobora a ideia de redimensionamento da cultura nacional, na
medida em que, para o compositor, as producdes culturais brasileiras deveriam ser
entendidas dentro de uma cultura global; ndo obstante, o uso de guitarras elétricas
e outros signos referentes a cultura internacional norte-americana nio invalidam a
sua preocupagdo com a nacdo. Seria uma nova maneira para ampliar o publico
consumidor, porém, com os dados de uma cultura internacional-popular.
Coloca-se ai uma nova sensibilidade ao pablico e aos produtores culturais,
no sentido de que a cultura brasileira ndo poderia se restringir aos limites
do territério nacional. Todavia, o elogiado acesso cultural as massas nao
caminhou para as mudancas estruturais almejadas na década de 1960.
Caetano Veloso e certamente Gilberto Gil estavam conscientes de que as suas
composicoes eram produzidas e comercializadas como qualquer mercadoria,

42 VELOSO, Caetano apud CAETANO Veloso quer acabar com os regionalismos: um conjunto de ié-ié-ié vai

ajuda-lo. Jornal da Tarde, p. 13, I3 out. 1967 (grifos meus).
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um produto que deveria ser bem apresentado para atrair o publico e chamar
a atencdo da imprensa. O que veio a se chamar de tropicalismo foi, segundo
Caetano, racionalmente planejado; a arquitetura desse projeto entrecruzava
a percepcao do artista sobre os problemas do Brasil com as possibilidades de
sucesso junto ao publico:

Eu e Gil estavamos fervilhando de novas ideias. Haviamos passado
um bom tempo tentando aprender a graméatica da nova linguagem
que usariamos, e queriamos testar nossas ideias junto ao publico [...].
Dessa mistura toda nasceu o tropicalismo, essa tentativa de superar o
nosso subdesenvolvimento partindo exatamente do elemento “cafona”
da nossa cultura, fundindo ao que houvesse de mais avancado indus-
trialmente, como as guitarras e as roupas de plastico. Nao posso negar
o que ja li, nem posso esquecer onde vivo.«

O modo como os tropicalistas apreenderam as regras do mercado dava
as eles “autonomia” de criacao, segundo afirmou o empresario Guilherme
Aratjo. E curioso pensar qual o sentido dessa suposta autonomia: liberdade
para compor, desde que ndo extrapole as regras do mercado, mas, pelo
contrario, a alimente. Além disso, Aradjo explicita racionalmente possiveis
maneiras para que o artista obtenha sucesso e ganhe o mercado. Vale a pena
a longa citagdo com as suas palavras:

Os baianos séo dos poucos que podem escolher o que vdo compor, gravar, ou como
vao cantar, compor e gravar, sem a interferéncia e as imposicées das gravadoras, sem
temer os riscos de mercado, criticas ou fracassos comerciais. E certo que, para atingir
tais privilégios, cada um deles se firmou num trabalho profissional sério, sobretudo
criativo e rentavel. Segundo dados da Sociedade Independente de Compositores e
Autores Musicais (SICAM), Caetano esta colocado em 4° lugar entre seus associados que
mais faturam em direitos autorais. Gil oscila entre o 5° e o 8° lugares. O LP Gal Canta
Caymmi foi um dos mais vendidos no ano passado em todo o pais, e Maria Bethania é
um dos mais seguros e rentaveis investimentos da Phillips, mantendo uma média de
80 a 100 mil discos vendidos anualmente. Para chegar a tal situaco, entretanto, foi
preciso, além de todo o valor artistico de cada um deles, um trabalho intenso e muitas
vezes esquecido, para entrar e se impor no mercado. Afinal, o trabalho do artista é
também um produto que sofre concorréncia em todos os niveis, é desvalorizado pelos
donos das gravadoras, e se impde no mercado através de artificios de criatividade e
mercadologia. Nesse obscuro trabalho, é importante cada detalhe. Desde a aparéncia
do artista [...], até a definicdo do momento e do local exato para o lancamento de um
disco, um show, um encontro. Acima de tudo, é fundamental que o artista crie “um
tipo” que marque de alguma maneira, como uma marca de produto que o publico
consumidor se habitua a identificar.4

43 VELOSO, Caetano. Entrevista. O Estado de Sdo Paulo, s/n, 1968, s/p.
44 ARAUJO, Guilherme. Os Tropicalistas (entrevista). Viver Bahia. Salvador, n. 4, p. 29, jul.-set. 1977.

revista do Instituto de Estudos Brasileiros - n.61 - ago. 2015 (p. 56-81) 1 75



Esse dado pioneiro dos tropicalistas abriu precedentes para diversificadas
analises. Pois, se de um lado, o movimento possibilitou a abertura para novas
experiéncias musicais, por outro, carimbou a estética dominante do capitalismo
tardio onde a mercadoria e o consumo dao o tom. No cancioneiro de Caetano Veloso,
esses aspectos sdo reluzentes, pois o seu projeto dadivoso, muitas vezes combinado
com a chave do luto aos preceitos da esquerda (materializando o que se entende por
tropicalismo), ndo apenas demarcou a clivagem no campo da MPB, mas, igualmente,
foi representativo do elogio a um “novo tempo do mundo”, tal como demonstra a
critica de Roberto Schwarz.

O ARTISTA E O CRIiTICO DIALETICO: NOTAS DE UM DEBATE

Se, em meados das bulicosas produgdes culturais dos anos 1960, as composicoes de
Caetano causaram furor, dividindo as opinides entre os setores intelectualizados
da classe média, pode-se dizer que ainda hoje — sobretudo aquelas do passado —
“levantam poeira”. Um exemplo cabal disso encontra-se no artigo escrito por Roberto
Schwarz# a respeito do livro de memorias de Caetano, Verdade Tropical46ainda que
a proposta do seu ensaio nio se dirija ao cancioneiro do compositor.

Interpretado como uma reavaliacdo do classico “Cultura e Politica, 1964-1969”, no qual
dentre outros aspectos Schwarz faz uma analise critica da tropicalia, gerando varios
debates entre a literatura especializada no assunto, o seu mais recente ensaio — “Verdade
Tropical: um percurso do nosso tempo” — também néo esteve isento de polémicas+. No
texto dos anos 1970, o diagndstico do critico dialético com relacéo ao tropicalismo —
nao pensado apenas do ponto de vista musical — demonstrou o quanto essa estética,
afundada em contradicGes, reteve na imagem de pobreza do Brasil — a qual seria
impossivel superar — matéria prima de exportacdo. Ao congelar o arcaico e o moderno,
a tropicalia tornava a possibilidade de sintese inviavel.

Parece-me que diante de uma analise conjuntural, Schwarz indica que, no plano
da cultura, a expressio e/ou representacio das mudangas advindas com o golpe
civil-militar foi matéria para o tropicalismo. Em suas palavras: “esta experiéncia,
com sua logica prépria, deu a matéria prima a um estilo artistico importante, ao
tropicalismo, que reflete variadamente a seu respeito, explorando e demarcando
uma nova situacao intelectual, artistica e de classe™®. Para o critico, o tropicalismo

45 SCHWARZ, Roberto. Verdade Tropical: um percurso do nosso tempo. In: .Martinha versus Lucrécia.

Sao Paulo, Companhia das Letras, 2012.
46 VELOSO, Caetano. Verdade..., op. cit.
47 Para informacdes a respeito do debate conferir: SCHWARZ, Roberto. Verdade..., op. cit., p. 52-110;

WERNECK, Paulo. Caetano Veloso e os elegantes da USP. Por que Schwarz ou Chaui nunca tém nada a
dizer sobre o que se passa na Coreia do Norte?. Folha de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 15 abr. 2012. (Ilustrissima);
GONCALVES, Marcos Augusto. Critica Feitico Tropical: Schwarz vs. Caetano. Folha de Sdo Paulo, 15 abr. 2012.
(Ilustrissima); WISNIK, José Miguel. Versus. O Globo, 28 abr. 2012. Disponivel em: <http://goo.gl/KtlkdZ5>.

Acesso em: 13 mar. 2012; MOURA, Flavio. Cortina de Fumacga. Folha de Sdo Paulo, 22 abr. 2012. (Ilustrissima).
48 SCHWARZ, Roberto. Cultura e Politica. In: . O pai de familia e outros estudos. Rio de Janeiro, Paz
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formalizou esteticamente a ideologia do golpe civil-militar, representando “uma
traicdo de classe”; colocou-se como um verdadeiro “disparate — é esta a primeira
impressdo — em cujo desacerto porém esta figurado um abismo histérico real, a
conjugacio de etapas diferentes do desenvolvimento capitalista™.

Essa conciliacdo de diferentes estagios do desenvolvimento capitalista manifesto
pela tropicalia traduz, para Schwarz, um evidente declinio histérico, cujas
ambiguidades saltam aos olhos. O tropicalismo ora alinha-se “pelo esforco critico,
ora pelo sucesso do que seja mais recente nas grandes capitais”. Esse salto de um
lado para o outro é indiferente a seus integrantes, que “sobre o fundo ambiguo da
modernizagdo, é incerta a linha entre sensibilidade e oportunismo, entre critica e
integracdo™°. De modo analogo, essas ambiguidades aparecem na ligacdo violenta
de “critica social e comercialismo atirado”. Assim, o lugar social do tropicalismo
encontra familiaridade entre aqueles que estdo por dentro da “moda internacional”,
cujo efeito “tem um fundamento histérico profundo e interessante; mas é também
indicativo de uma posicéo de classe”.

Ao contrario do Método Paulo Freire, no qual a conjuncéo do arcaico e do moderno
que advém respectivamente “da consciéncia rural e [da] reflexdo especializada de
um alfabetizador” pode resultar em alfabetizacdo, na “imagem tropicalista”, essa
combinacgdo apenas esboca “um absurdo”, ou seja, “para obter o seu efeito artistico
e critico, o tropicalismo trabalha com a conjuncao esdrixula de arcaico e moderno
que a contra revolugdo cristalizou, ou por outra ainda, com o resultado da anterior
tentativa fracassada de modernizagio nacional™*. Também diferente do cinema novo
e, especialmente, da “estética da fome” divulgada por Glauber Rocha, o tropicalismo
condensa, por meio das vanguardas e modas internacionais mais avancadas, o atraso
brasileiro. Glauber Rocha, no lema “uma cdmera na mio e uma ideia na cabega”,
se desvencilhou do “ultra moderno”, ou seja, guardou “‘quanta independéncia fosse
possivel em face do aparelho tecnolégico e econdmico, em Gltima anélise sempre
orientado pelo inimigo”.

Devido a essas diferencas, Schwarz credita a estética do cinema novo um
impulso revolucionario, ao contrario da imagem tropicalista que se alia até as
altimas consequéncias a tecnologia e as novidades internacionais sem dimensionar
politicamente o seu uso. Nao obstante, tenho dividas se a funcdo sociopolitica da
tropicalia, ao menos no projeto estético ideolégico de Caetano Veloso, nao foi até
certo ponto dimensionada. Segundo as declaracées da época citadas nesse artigo, a
“invasao tropicalista” foi racionalmente planejada. Mas, conforme o critico:

[...] Pode-se dizer que o impulso desta estética (a estética de Glauber Rocha) é revo-
lucionério. O artista buscaria a sua forca e modernidade na etapa presente da vida
nacional, e guardaria quanta independéncia fosse possivel em face do aparelho tec-
nolégico e econémico [...]. A direcdo tropicalista é inversa: registra, do ponto de vista da

e Terra, 1992, p. 74.
49 Idem,ibidem.
50 Idem,p.75.
51 Idem,p. 76.
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vanguarda e da moda internacionais, com seus pressupostos econémicos, como coisa
aberrante, o atraso do pais. No primeiro caso, a técnica é politicamente dimensionada.
No segundo, o seu estigio internacional é o pardmetro aceito da infelicidade nacional:
noés, os atualizados, os articulados com o circuito do capital, falhada a tentativa de
modernizacao feita de cima, reconhecemos que o absurdo é a alma do pais e anossa. A
nocio de uma “pobreza brasileira”, que vitima igualmente a pobres e ricos — prépria
do tropicalismo — resulta de uma generalizacdo semelhante. [...] Esta nocdo de pobreza
néo é evidentemente a dos pobres, para quem falta de comida e de estilo ndo podem
ser vexames equivalentes.’?

Mediante essa observacao, Schwarz parece afirmar que, além da dialética sem
sintese encapsulada na estética tropicalista — portanto, ndo revolucionaria —, a
tropicalia relega ao pais a imutavel condicdo de subdesenvolvimento: “a imagem
tropicalista encerra o passado na forma de males ativos ou ressuscitaveis, e sugere que
sd0 nosso destino [..]”3. Assim, nesse ensaio, Schwarz ja apontava para o tropicalismo
como uma estética conciliatéria e expressiva da nova fase do capitalismo (cujas
consequéncias mais avassaladoras ainda estariam por vir), percebendo a derrota da
esquerda pos golpe, bem como o declinio das proposicoes marxistas e, sobretudo, do
conceito de “luta de classes”. Mas sera no artigo escrito por ele quase quarenta anos
depois, o ja citado “Verdade Tropical: um percurso do nosso tempo”, que muitas dessas
questoes se formalizam.

Particularmente, o critico dialético toma como referéncia de estudo o livro de
memorias juvenis de Caetano como uma obra literaria, de ficcio, que tem forca
para a compreensio dos desdobramentos do pés 1964 e do Brasil contemporéneo.
Esse livro caracterizaria “com densidade a problematica de uma geracdo™+. Nesse
sentido, a descricdo de Caetano sobre o filme de Glauber Rocha, Terra em Transe,
especialmente, a cena em que Paulo Martins se refere ao povo como “um analfabeto,
um imbecil, um despolitizado”, conforma o ponto de inflexdo entre Caetano e os
setores da esquerda, demarcando assim “um novo tempo”. Ou dito de outra maneira:
o declinio das concepcoes ideoldgicas da esquerda rumo a ideologia caracteristica da
chamada p6s-modernidade. Na contramao da leitura de Schwarz sobre a cena, para
quem Paulo Martins condensa “a dubiedade do intelectual que se engaja na causa
popular ao mesmo tempo que mantém as avaliagdes conservadoras [...] a respeito do
povo™s, Caetano a descreve como basilar para o que veio a se chamar de tropicalismo,
pois, a seu ver, a fala de Paulo Martins configura “a morte do populismo”. Contudo,
na analise de Schwarz, a euforia de Veloso foi permissiva para a “recomposicao
ideoldgica do p6s-golpe”. Em seus termos:

Assim, quando Caetano faz suas as palavras de Paulo Martins, constatando e saudando
através delas “a morte do populismo”, do “préprio respeito que os melhores sentiam

52 Idem, p. 76-77.

53 Idem,p.78.

54 SCHWARZ, Roberto. Verdade Tropical..., op. cit., p. 73.
55 Idem,p. 76.
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pelos homens do povo”, é o comeco de um novo tempo que ele deseja marcar, um
tempo em que a divida histérico-social com os de baixo — talvez o motor principal
do pensamento critico brasileiro desde o Abolicionismo — deixou de existir [...].
A desilusdo de Paulo Martins transformara-se em desobrigacdo. Esta a ruptura,
salvo engano, que esta na origem da nova liberdade trazida pelo tropicalismo. Se o
povo, como antipoda do privilégio, ndo é portador virtual de uma nova ordem, esta
desaparece do horizonte, o qual se encurta notavelmente. [...]| Aos olhos da esquerda
[...] descrer da “energia libertadora do povo” era o mesmo que alienar-se e entregar os
pontos. Aos olhos de Caetano, era livrar-se de um mito subitamente velho, que cerceava
a sua liberdade pessoal, intelectual e artistica.>

Dito isso, ao colocar em evidéncia alguns aspectos da critica de Schwarz ao
tropicalismo e, sobretudo, ao livro de memoérias de Caetano Veloso, percebo, pelas
analises da forma cancéo, como as questdes colocadas pelo critico dialético estio
materializadas nas cancoes do compositor de finais da década de 1960. Em particular,
as cancoes “Eles” e “A voz do morto” aqui trabalhadas, além de apontarem para o luto
as concepcoes politico-ideolégicas da esquerda, a politica cultural nacional-popular
e a MPB, indicam como o projeto dadivoso de Caetano Veloso caminhou em direcéo a
cultura internacional-popular, sintetizando e contribuindo, no plano cultural, para um
novo “projeto Brasil”, em que as lutas coletivas e os projetos da esquerda se encerram
em vista do apelo as liberdades individuais, as questdes étnicas e identitarias.

Para concluir, evidencia-se como grande parte do cancioneiro de Veloso sustenta-se
na critica a esquerda e as cancoes expressivas desse ideario. No entanto, em acordo
com Schwarz, a rixa do artista nao ocorre devido a insuficiéncia intelectual da
esquerda. “A razdo da hostilidade tera estado simplesmente nas reservas gerais dela
ao capitalismo vencedor, na negatividade estraga-prazeres diante da voragem da
mercantilizacdo que se anunciava™’. Assim, da interpretacdo das cangdes combinada
a critica de Schwarz, pode-se dizer que o lugar social das matérias histéricas cantadas
figuram o quanto o tropicalismo musical e, especialmente, o projeto estético
dadivoso de Caetano Veloso se insere, no Brasil, nas transformacées fundamentais
que caracterizaram a nova fase do capitalismo mundial, correspondendo a uma das
respostas para esse novo ciclo.
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Figurino docente

[ Teacher costume

Alessandra Ancona de Faria®
Ana Angeélica Medeiros Albano?

RESUMO - Este artigo relata uma investi-
gacdo-formacdo, na qual buscamos, pelo
dialogo do teatro com a memoria, perceber
aspectos da docéncia muitas vezes ignorados
nas reflexGes sobre as relacées docente-dis-
cente — em especial, um deles: o “figurino”
dos professores. Investigamos elementos da
cena teatral, relacionando-os a docéncia. Bus-
camos evidenciar posturas assumidas pelos
professores e possibilitar a reflexdo e o ques-
tionamento sobre elas. O ponto de partida fo-
ram as lembrancas dos sujeitos pesquisados
em relacdo as roupas de seus professores. A
partir da sintese das roupas lembradas indi-
vidualmente, criou-se um figurino coletivo
em grupo, apos a experiéncia com exercicios
teatrais e a reflexdo sobre qual imagem de
professor gostariam de retratar. Este proces-
so permitiu entrar em contato com aspectos
significativos da docéncia, questiona-los e,
em muitos casos, recria-los. + PALAVRAS-CHA-
vE Formacdo de professores, Memoéria, Tea-
tro, Figurino. - ABSTRACT This article brings
areflection on the “costumes” of teachers. We
present a research in the field of teacher tra-
ining, which is configured as a research-tra-
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ining, in which we seek, in the dialogue of
the theater with memory, the perception of
aspects of teaching that are often ignored in
the reflections about the teaching-learning
relationships. To this end, we set out to in-
vestigate elements of the theatrical scene in
relation to teaching, starting from the hypo-
thesis that these objects may show postures
assumed by teachers and, thus, enable the
reflection and questioning about the same.
The starting point were teachers who have
gone through life of the surveyed people and,
in this exercise that we narrated, the focus
were the memories of these teachers’ clothes.
This exercise with the memory enables to en-
ter in contact with motivations that, possibly,
guided some of your choices. The “costumes”
created from those memories and experience
with theatrical exercises led to the need for
reflection on which image of teacher they
would like to portray. This process enabled
them to enter in contact with significant
aspects of teaching, question them and, in
many cases, recreate them. - KEYWORDS Tea-
cher training, Memory, Theatre, Costume.
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Com que roupa eu vou? Que roupa me traduz? Qual o figurino que expressa meus
desejos, minhas opinides, minhas crencas?

A composicio do figurino no teatro ha muito nio se preocupa com a criacio de
uma roupa realista, que traduza apenas a época e o local onde o personagem vive,
porque, em muitos espetaculos, esses dados dos personagens néo estdo explicitados
ou ndo sdo valorizados.

O figurino teatral pode traduzir as emogoes, os estados de espirito, os conflitos de
cada personagem ou buscar a neutralidade que possibilite ao ator assumir diversos
papéis. O figurinista pode ainda criar apenas detalhes que simbolizem uma mudanca
de estado, um adereco que faca com que a plateia entenda que aquele ator agora
mudou de personagem, que envelheceu, que se casou.

Roubine* afirma que

o figurino, por sua vez, deve ser considerado como uma variedade particular do objeto
cénico. Pois se ele tem uma funcio especifica, a de contribuir para a elaboragéo do
personagem pelo ator, constitui também um conjunto de formas e cores que intervém
no espaco do espetaculo, e devem portanto integrar-se nele.

Viana? e Muniz3 apresentam o percurso de diferentes encenadores, nos quais é
possivel observar a variedade de possibilidades e sentidos atribuidos ao figurino,
assim como sua participacio na construcio do espetaculo. E possivel perceber, nos
estudos sobre figurino, a importéncia que este pode ter na criacio de um personagem
ou na elaboracao da cena, conforme relatado por Viana em entrevistas a Gabriel
Villela e Marie-Héléne Bouvets.

E os professores, o que dizem com suas roupas? Sdo roupas de uma pessoa e no
figurino de um personagem, mas expressam, dizem algo para seus alunos, opinam
sobre o que eles sdo e sobre suas escolhas na forma de ser docente.

A proposta de investigar elementos da cena teatral, relacionando-os a docéncia,

1 ROUBINE, Jean]. A linguagem da encenagdo teatral. Rio de Janeiro, Jorge Zahar, 1998, p. 146.

2 VIANA, Fausto R. P. O figurino teatral e as renovagées do século XX. Sdo Paulo: Estacdo das Letras, 2010, v. I.
3 VIANA, Fausto R. P; MUNIZ, Rosane (org.). Didrio das escolas: cenografia. Rio de Janeiro: Funarte, 2011, v. I.
4 Além de diretor teatral, Villela tem atuacdo como cendgrafo e figurinista. Marie-Hélene Bouvet é

figurinista do Cirque du Soleil.
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parte da hipétese de que esses elementos possam evidenciar posturas assumidas
pelos professores, permitindo a reflexdo e o questionamento sobre o quanto estas
foram escolhas ou nao.

A relacgdo estabelecida com o figurino teatral deve-se ao fato desta pesquisa ter
como um de seus pilares a improvisacio teatral e a possibilidade de compreensao
simbdlica que as roupas docentes assumem, relacionando-se, assim, com o significado
do figurino no teatro.

No estudo realizado com alunos de pedagogia de uma universidade publica e com
professores de diferentes areas de uma Fundacao cuja escola desenvolve trabalhos
assistenciais, investigamos a imagem docente, tendo como base as possibilidades
criadas na improvisagao teatral. Tal improvisacio partiu dos elementos da cena e
das memoérias dos participantes sobre seus professores. Um dos aspectos explorados
foi o figurino.

O trabalho com o figurino aconteceu na metade de um processo de doze encontros
com o grupo de professores e quinze com o grupo de alunos. O grupo de alunos era
composto por 35 mulheres e um homem, que representavam 85% do curso de pedagogia,
dos quais apenas 11% tinham experiéncia docente; 65% nao tinham nenhuma formacao
em arte; 61% ja haviam feito teatro; e 94% ja haviam lido pecas teatrais.

No grupo de dezoito professores — quatro homens e catorze mulheres —, 41%
eram graduados; 53%, especialistas; e 6%, mestres. Possuiam diferentes graduagoes:
35% haviam cursado pedagogia e os demais eram formados em moda, letras, sistema
de informacao, fisica, matematica, quimica, artes visuais, artes cénicas, ciéncias
sociais e educagéo fisica. As disciplinas por eles lecionadas estavam diretamente
relacionadas as suas formacoes especificas, o que possibilitou um grupo bastante
diversificado. No momento da pesquisa, atuavam na Educacido Infantil (12%), no
Ensino Fundamental I (28%), no Ensino Fundamental II (28%), no Ensino Médio
(26%) e lecionavam em Cursinho (2%), Curso Técnico (2%) e Curso Superior (2%). A
maior parte (71%) lecionava somente na instituicdo na qual a pesquisa se realizou, e
o restante lecionava também em outras instituicGes. O tempo de experiéncia docente
desses professores era bastante variado: 23% haviam lecionado de um a dois anos;
18%, de trés a cinco; 29%, de seis a dez; 24%, de onze a quinze; e 6%, de dezesseis a
vinte anos, 76% nao possuiam nenhuma formacio em arte, 65% nunca haviam feito
teatro e 65% ja haviam lido pecas teatrais.

Esta pesquisa, que se configura como uma investigacdo-formacao, teve como
base a retomada de lembrancas sobre os professores com os quais os participantes
conviveram, recriadas na exploragio teatral. As propostas desenvolvidas, tendo
a histéria de vida dos estudantes/professores como possibilidade de reflexéo e
formacao do professor, sdo inimeras e caminham por diferentes percursos, mas
em todas elas temos a referéncia das experiéncias vividas como fonte de reflexao.

A escolha da improvisacio a partir das narrativas de histéria de vida foi motivada
por permitir uma nova percepcao sobre o fato narrado, estabelecendo dialogo com
possibilidades de sua encenacao.

Ao narrar sua propria histéria, a pessoa procura dar sentido as suas experiéncias e,
nesse percurso, constroi outra representacio de si: reinventa-se. Como sugere Larrosa,
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na epigrafe’, somos a narrativa aberta e contingente da histéria de nossas vidas, a
histéria de quem somos em relagio ao que nos acontece.®

A possibilidade de falar sobre suas experiéncias, sobre as lembrancas de seus
professores permite ao aluno/professor dar sentido ao vivido. Ao recordar-se
de situacdes vividas como aluno, sera possivel perceber aspectos passados que
constituiram a imagem docente.

Como nos fala Passegi, a percepcao dessa histéria ndo é fixa, imutavel, o que
da sentido ao processo de revisita-la. Nesse olhar para os professores com os quais
conviveram, os alunos/professores desse grupo puderam fazer escolhas, repensar
praticas, reelaborar a maneira pela qual se viam como professores.

A reflexdo sobre seu processo de formacio ndo permite apenas situar-se numa histéria
enuma continuidade temporal, ela conduz progressivamente o sujeito a questionar-se
sobre sua visdo do humano em sua dimenséo terrestre (de que é feito o humano?) e em
sua dimensédo césmica (o que é a humanidade?). Essa dupla dimenséo tem o efeito de
clarear a atitude do sujeito a respeito da aprendizagem e das atividades educativas.’

O CORPO NO JOGO TEATRAL

Devido a escolha de trabalharmos com a improvisacao teatral, em todo o processo
foi dada uma grande importancia para a expressdo do corpo: foram estabelecidas
propostas que exploravam o contato com o préprio corpo e com o dos colegas,
permitindo maior conhecimento e dominio das possibilidades expressivas corporais.

Inicialmente, foi proposto que os participantes deitassem no colchio e relaxassem,
sentindo o corpo como se fosse uma massa, e fizessem movimentos de modelagem
desta. Foi solicitado, em seguida, que voltassem a sentir seus corpos como compostos
de ossos e misculos e pegassem um pedaco dessa massa em suas maos para modelar
um objeto ou uma forma. Na sequéncia, trabalharam em dupla, modelando uma
Unica forma/objeto, sem combinar verbalmente nada do que seria feito.

A importancia dada a percepcao corporal é o que nos faz incluir neste texto o
percurso pelo qual este processo se constituiu.

Alinguagem teatral, assim como a dancga, possibilita um conhecimento do préprio
corpo e uma ampliagdo das possibilidades de vivéncia dele e com ele. Ao descobrir
maneiras pelas quais podemos nos expressar corporalmente, descobrimos novas

5 “Lo que somos es la elaboracion narrativa (particular, contingente, abierta, interminable) de la historia de
nuestras vidas, de quién somos en relacion a lo que nos pasa” (Jorge Larrosa).

6 PASSEGI, Maria C. A experiéncia em formacao. Revista Educagdo - Dossié Pesquisa (Auto) biografica e
Formagao, v. 34, n. 2, p. 147, 20I1L.

7 JOSSO, Marie-Christine. Caminhar para si. Porto Alegre, EDIPUCRS, 2010, p. I90.
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formas de nos movimentarmos, novas expressoes e recursos que podemos utilizar na
relacdo com outros corpos, nas relagdes sociais.?

Perceber que a maneira pela qual nos expressamos é uma dentre as muitas
possibilidades com que nossos gestos podem ser ampliados; e que podemos ampliar
a consciéncia sobre as formas de nos expressar corporalmente é a base para tomar
consciéncia de como eu, professor, me expresso e de como posso ler, nos corpos dos
meus alunos, aspectos que ndo sao ditos por palavras.

A esse exercicio corporal, continuamos o trabalho com o figurino em jogos teatrais
que colocassem em questdo a roupa e suas possibilidades de transformacao: fizemos, por
exemplo, o jogo das trés mudancas?, no qual solicitaram-se inicialmente trés alteracoes
nas roupas, depois cinco e, entdo, sete ou mais, de maneira a criar personagens.

Nos dois grupos ficou evidente uma maior dificuldade para modificar-se
quando estavam na dupla. Essa dificuldade foi relacionada ao fato de estarem
sendo observados detalhadamente, e a maioria teve dificuldade em vislumbrar,
inicialmente, mudancas possiveis em sua maneira de se vestir, de se apresentar.

Para uma das participantes, modificar a maneira de se vestir gerava um
sentimento de invasao tao forte, que ela escolheu fazer modificagcbes em sua maneira
de se movimentar, nos seus gestos, para ndo alterar nenhuma roupa.

Foi interessante perceber que a maioria dos participantes encontrou muitas
formas de transformar suas roupas, quando a solicitacdo foi de que criassem o
figurino de um personagem, o que pode ser visto nas imagens apresentadas.

A criacdo do figurino do personagem implica um distanciamento da pessoa.
Transformo as roupas no momento em que essa transformacao e esse figurino néo
mais estdo me apresentando pessoalmente, mas apresentam outro, o personagem
que passo a representar. Esse distanciamento é o que permite que muitos atores
possam experimentar tantos papéis, com valores e posicionamentos distantes dos
escolhidos pessoalmente. E, também, na experimentacio desse outro personagem
que entendemos a importéancia do trabalho teatral como parte da formacdo humana,
ja que ele permite o exercicio de alteridade pela experimentacdo de outra perspectiva.

A ideia de que somente com muitos recursos é possivel criar um figurino e de que
uma peca de roupa s6 pode ser utilizada de uma inica maneira foi questionada, para
permitir enfrentar o desafio desse jogo.

Um professor que colocou suas meias nas orelhas e seu cinto no nariz, criando um
elefante como personagem, comentou ao final ndo se achar criativo e surpreendeu-se
com a solucdo encontrada. Essa experiéncia evidenciou o quanto a possibilidade
de ser criativo esta relacionada a situagdes desafiadoras, a necessidade de criar e a
possibilidade de reconhecer, em nosso dia a dia, situagdes nas quais nos permitimos
ser criativos.

8 FARIA, Alessandra. A. Contar histérias com o jogo teatral. Sao Paulo, Perspectiva, 2011, p. 127.

9 Neste jogo proposto por Spolin, o jogador altera trés elementos na maneira que ele esta vestido e a sua
dupla deve identificar quais foram. E um jogo que trabalha a percepcio do outro e a flexibilidade para
transformar-se (cf. SPOLIN, Viola. Jogos teatrais para a sala de aula: um manual para o professor. Sdo Paulo,

Perspectiva, 2008).
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No cotidiano docente, muitos desafios sdo apresentados, porém é pequena
a percepcao de que solugdes novas possam resolver conflitos e impasses para a
construcdo de conhecimento. Muitas vezes, o que observamos é a repeticdo de uma
Unica maneira de lidar com as situagdes que se apresentam, pois o professor nao
percebe seu potencial de criar e, mesmo quando o percebe, ndo se autoriza a exercé-lo.

Nos dois grupos que participaram deste estudo, a criacdo ocorreu na transformacao
de suas roupas, e diversos tipos surgiram, como prostitutas ou freiras. Um dos alunos
comentou que a criagdo do “personagem” pelo figurino revelou aspectos que ele
néo reconhecia como seus. Em seu figurino, o aluno amarrou um pano na cabeca e
caminhava com uma postura de medo e de vergonha perante o grupo. Mostrava-se
muito aberto e comunicativo, opinando sempre e procurando refletir sobre os aspectos
debatidos, porém a situacio de ser o inico homem entre tantas mulheres provocava
certo desconforto. Talvez o figurino escolhido por ele tenha também expressado aquilo
que ele vivia com aquele grupo, mesmo que ndo caracterizasse sua personalidade. A
essa experiéncia se aplica a afirmacéo de Fischer™:

a funcio permanente da arte é recriar para a experiéncia de cada individuo a plenitude
daquilo que ele néo é, isto é, a experiéncia de toda a humanidade. A magia da arte
estd em que nesse processo de recriacio, mostra a realidade como passivel de ser
transformada, dominada e tornada brinquedo.

O exercicio de uma linguagem artistica parece ter possibilitado olhar,
experienciar e recriar a realidade a partir daquilo que no se é, mas que existe como
possibilidade ou como o avesso que revela a falta ou o desconforto. Neste exercicio
com o figurino, ao compor personagens, foi possivel essa experimentacio. Os grupos
de alunos e de professores puderam, através dos papéis exercidos, brincar com a
realidade e perceber caracteristicas e possibilidades ndo notadas até entao.

Tendo esse primeiro momento como disparador para a percepc¢ao das roupas e das
possibilidades de sua transformacao, solicitamos que cada um se lembrasse de um
professor e da forma como ele, ou ela, se vestia e desenhasse esse professor.

FIGURINOS INDIVIDUAIS

A proposta de trabalhar com a memoria dos professores permitiu que olhassem para
suas lembrancas com a distdncia dos anos e entrassem em contato com motivagoes
que, possivelmente, orientaram algumas de suas escolhas.

O sujeito que constréi sua narrativa e que reflete sobre sua dindmica é o mesmo que
vive sua vida e se orienta em cada etapa. Dizer isso equivale a colocar o sujeito no
centro do processo de formacao. E fazer dele o escultor de sua existéncia, mesmo se o
material sobre o qual trabalha imp6e exigéncias conhecidas ou inesperadas.**

10 FISCHER, Ernst. A necessidade da arte. Rio de Janeiro, Zahar, 1967, p. 252.
11 JOSSO, Marie-Christine, op. cit., p. 195.

revista do Instituto de Estudos Brasileiros - n.61 - ago. 2015 (p. 82-102) ] 87



Recordar seus professores possibilitou ao grupo de alunos e professores a
percepcao das influéncias vividas no cotidiano escolar. Pensar em suas roupas e
desenhé-las, escolher dentre os varios professores com os quais cada um conviveu
qual havia sido marcante, qual trajava roupas que ficaram na meméria foi uma
maneira de refletir sobre a importéncia da identidade expressa na escolha de como

se vestir.

Um terno de pedra, preto, como uma armadura. Quantos botdes desnecessarios neste
terno (na disciplina sobre Marx!). E a gravata, o n6 sufocante na garganta, dela, apenas

o vermelho néo se encontrava em contradicdo. Em um curso sobre Marx (!) a veste

burguesa mais descarada. O préprio autor — li depois — comentava sobre o terno

burgués. Contudo, naquele conjunto, onde a veste era mais que o professor, havia

algo néo postigo: uma bengala. O terceiro membro do enigma da esfinge elidia um

pouco a atencdo daquele terno de pedra. Ela segura as pernas cambaleantes do tempo

transcorrido no corpo do professor Rubens e dizia, diferente do enigma egipcio (sic)

que nos petrifica, que o enigma do tempo nos faz areia.

Os quadros I e 2 apresentam os figurinos desenhados individualmente: no quadro
I estdo as escolhas feitas pelos alunos de graduacéo e, no quadro 2, as escolhas pelos
professores. Evidentemente, a apresentacdo em forma de um quadro, que sintetiza os
desenhos e os textos apresentados pelos participantes, ndo permite uma aproximacao
completa com os elementos expressos, porém a apresentacio destes dados permitira
um melhor entendimento dos figurinos coletivos, assim como dos aspectos abordados
no texto. Mantivemos, sempre que possivel, o texto apresentado pelos participantes.

Professor de que época

Motivo da escolha

Caracteristica das roupas

Nenhum professor espe-

cifico

Nao foi explicitado.

Uma blusa colorida, com dese-
nho de péassaro e flores, man-
chada.

Nenhum professor espe-

cifico

O uso de uma roupa ou acessério diferente
do habitual, como um vestido, ser motivo

de comentéirios.

Vestido florido, batom, bolsa pe-

quena cruzada, faixa na cintura.

Matematica/ artesanato

Bastante simpatica, carismatica, muito
extrovertida e se dava bem com todos na
escola (caracteristica com a qual a aluna

se identifica).

Cores alegres, muitos colares,
saias estampadas e uma rastei-

rinha bem simples.

3% série

Parecia uma boneca, tinha um aspecto

infantil.

Saiajeans com sapatos de boneca

de todas as cores.

12 Trecho de um dos textos redigidos por um aluno da graduacéo.
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Professor de que época

Motivo da escolha

Caracteristica das roupas

3% série

Por ser o professor de quem ela mais lem-

bra.

Ténis, bermuda e camiseta.

3% ou 4° série

Curiosidade em saber o que estava por bai-

x0 da roupa e qual a cor do cabelo.

Saia preta e blusa social bege, sa-
patinho preto e um véu que ndo
permitia ver nem um pedacinho

do cabelo.

5% série - matematica

Contradigdo entre a professora com a blusa
de manga e a que a substituiu, que usava
avental por acreditar que os professores

nio deveriam usar roupas inadequadas.

Blusa sintética com desenho de

manga, que aparecia a barriga.

5% série

Os meninos da sala reparavam no formato
da calcinha e no sutid, que era mais escuro

que a blusa.

Calga agarrada preta, camisa
branca ou rosa claro, cabelo cur-

to, ténis All Star preto.

6" série - geografia

Gosto eclético, as vezes combinava tanto as

roupas que ficava brega.

Roupas que marcavam muito,
floridas, coloridas e alegres. (No
desenho a professora é bem bun-
duda).

6" série professor de gra-

matica

Professor usou no primeiro dia de aula.

Camiseta com uma imagem de
alguém com algo na cabeca, que

acena.

7% série — ensino religioso

Nao foi explicitado.

Uma saia amarela abaixo do joe-
lho, sapato azul de pouco salto,
blusa rosa com uma faixa amare-
la na cintura, sem decote e uma

bolsa nas méos.

7% série — geografia

Combinava suas roupas pela cor, incluindo

acessorios e meias.

Calcarosa, blusa rosa acinzenta-

da, colar cinza, sapato cinza.

Ensino Médio

Roupas ousadas, apesar da idade avancada
(45) e tinha um discurso contra o consu-
mismo, dizendo que comprava suas rou-
pas no supermercado, mas usava roupas

de marca.

Vestido decotado e curto, preto
e vermelho, aparecendo as algas
do sutid vermelho. A barra do

vestido é em pontas.
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Professor de que época

Motivo da escolha

Caracteristica das roupas

2° ano do Ensino Médio -

matematica

Vestia-se muito bem, bonita e elegante.
Uma professora que a fez entender mate-
matica; boazinha, mas exigente, que con-

seguia prender a atencao de todos.

Um vestido longo, azul-marinho
com flores brancas, combinando
com as sandalias de plataforma
azul e branca; parecia ser de
malha, ficava caido e rodado na
barra. O jaleco por cima, usado

as vezes, atrapalhava.

Ensino Médio - biologia

Uma das professoras mais bonitas da esco-
la, mas que usava uma cinta compressora

que era possivel ver quando a blusa subia.

Calca jeans ou social, camisetas
ou blusinhas, cabelos pretos sol-
tos, bijuterias e joias e maquia-

gem nos olhos.

1° ano do Ensino Médio -

inglés

Sempre bem arrumada.

Salto, anéis, pulseiras, colares e

brincos (ndo tudo de uma vez).

Professora de biologia do

Ensino Médio e diretora

Vontade de saber o que havia debaixo da
roupa e qual a cor do cabelo. Motivo de ri-

sada e piadas dos alunos.

Habito de freira.

Ensino Médio — quimica

Colecéo de casaquinhos.

Casaquinhos todos iguais de va-
rias cores, gola careca, com bo-

toes e barrado.

Ensino Médio — geografia

Sempre usava a mesma roupa. Diziam que

ele era comunista.

Camisa cinza, calga jeans e sapa-

to preto.

I5anos

Nao foi explicitado.

Vestido preto tomara-que-caia,
com o nome dos alunos no bar-

rado branco, sapato de salto.

Escolheu quatro professo-
res:de literatura, do Ensi-

no Médio e da faculdade.

N3o foi explicitado.

Dois deles usavam calca jeans
rasgada, ténis All Star e senta-
vam sobre a mesa com pernas
cruzadas. Os outros dois usavam
calca social, sendo que um deles
era “afrancesado” e o outro tinha

amendoim no bolso da camisa.

Faculdade

Uma velhinha fofa, que lembra uma cari-

catura.

Faixa no cabelo, com os 6culos da
mesma cor, trés relégios, meias
de cores berrantes, saia longa,
blusa de bolinhas e blusa de frio

amarrada na cintura.
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Professor de que época

Motivo da escolha

Caracteristica das roupas

Faculdade

Roupa (terno) que contraria o discurso

marxista.

Terno com gravata vermelha e

bengala.

Faculdade - sociologia

Lembra a avé.

Delicadas e estampadinhas.

lho.

Faculdade Impecavelmente bem vestida Vestido e salto alto.

Uma pessoa segura, que esta pouco se fu- | Nado combinar as cores das rou-
Faculdade

dendo para o que os outros pensam. pas

Ter achado um charme a dama de verme- | Vestido vermelho com flores ala-
Faculdade

ranjadas e meias vermelhas.

Cabelo loiro e cacheado, as vezes
Faculdade — antropologia | Usava roupas muito estilosas, desejadas. X .
~ o preso de forma diferente e esti-
da educagao Identificava-se com ela.

losa.

) . . Vestido rosa com desenhos abs-
S6 repetiu a roupa uma vez em dois semes-
Faculdade . tratos em azul e rosa; sapato de
tres; quer ser como ela, inspira-se nela. )
salto.

Quadro 1. Figurinos individuais Unicamp

Quanto as escolhas de professores, observamos que 30% séo de professores da
faculdade e 30% do Ensino Médio, isto é, os alunos escolheram, em geral, professores
com os quais tiveram contato mais recentemente. Um dos fatores que pode ter
pesado nessa escolha é ser a lembranca mais clara. Com relacdo aos motivos que
levaram a escolha de um determinado professor, embora qualquer agrupamento
ignore detalhes individuais, podemos notar que 45% escolheram professores que
se preocupavam com a aparéncia, que se mostravam elegantes ou bonitos; 20%
escolheram professores que utilizavam roupas que, de alguma forma, despertavam
a curiosidade pela sexualidade; 15% escolheram roupas que confirmavam ou
contradiziam o discurso apresentado pelo professor; 10% escolheram um professor
que despertou a afetividade (relagdo com a avd); 5% escolheram por ser uma roupa
diferente da dos demais professores e 5% foram movidos pela identificacdo com o
professor. De um total de 29 participantes, ndo foi possivel classificar oito: quatro por
néo terem apresentado a razio da escolha e quatro por ndo terem se encaixado em
nenhuma destas categorias.
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Professor de que época

Motivo da escolha

Caracteristica das roupas

Nio informado.

Nio foi explicitado.

Um homem com cabelo espeta-
do, cigarro na boca, desenhado
em duas situacdes: uma delas ao
lado de uma bicicleta, e a outra
com uma maleta e um bastao de
onde parece sair fogo, de seus

bolsos também saem coisas.

Nio informado.

A falta de cor e a repeticédo de rou-

pas.

A falta de cor e a repeticdo de

roupas.

Nio informado.

Usar avental com a marca da em-
presa onde trabalha bordada no

bolso.

Professor careca, com um aven-
tal grande com a marca Bosch
bordada no bolso; 6culos qua-
drado.

Nio informado.

Livre de preocupacdo com o pa-
dréo; as vezes passa o ar de rela-

xado.

Calca com a barra desfeita.

Nio informado.

Uniformes padronizados.

Camisa vermelha com um bolso

pequeno do lado esquerdo.

A professora estar sempre enfei-

Vestido, meia-calga, sapato de

1° série . .
tada. salto, brincos, colar e pulseira.
Calca e camisa jeans, lenco ver-
Sei O fato de a professora estar sempre | melho na cintura, tiara mostar-
eis anos
vestida da mesma forma. da, cabelo solto e sapato de boli-
nha na sola.
Saia vermelha de pregas, blusa
Oito anos Saia e blusa bem alinhadas. com botdes e detalhes no punho,
cinto.
A professora usar sempre um jale- - .
. . L Jaleco amarelo com botdes azuis,
Dez anos co sujo de giz atras e, as vezes, com

riscos na frente.

sujo de giz.

7? série - Expressdo cor-

poral

Roupa larga, confortavel, de al-
goddo, que se movimentava junto

com o professor.

Calga solta, sapato tipo chinelo

de dedo, blusa solta, regata.

2° e 3° colegial

Professor que trocava de blusa no

verao, pois suava muito.

Calca jeans e camisa laranja,
que era trocada por uma rosa no

verao.
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Professor de que época

Motivo da escolha

Caracteristica das roupas

Colegial

Ter ouvido de um colega que ela
se vestia da mesma maneira que a
professora, o que a deixou arrasa-
da, pois em sua visdo a professora
usava roupas estranhas, antigas e
fora da moda. Hoje, ela concorda

com o menino.

Calca azul, grudada no corpo,
sapato rosa, blusa rosa com flo-
res de varias cores e botdes, bem

folgada, tipo bata.

Professor de handebol da
faculdade

S6 usava agasalho Adidas.

Agasalho azul, com a marca Adi-

das; usa dculos.

Faculdade

Roupas diferentes, dificeis de en-
contrar, pareciam ser compradas

em um breché.

Calga pantalona verde, blusa
vermelha, cinto vermelho, sapa-
to tipo boneca, bolsa roxa de te-

cido, combinando com o sapato,

anel grande.

) Jeito excessivamente tranquilo de .
Um colega, ha quatro . - Calcalarga e blusa tipo bata, bem
se vestir, passando a sensagdo de
anos. larga.

estar tudo bem sempre.

Quadro 2. Figurinos individuais FAACG

Das escolhas feitas pelos professores, observamos que 33% néo definiram de
que momento era o professor escolhido e 27% escolheram professores do Ensino
Fundamental I. Diferentemente dos alunos que ainda estdo na graduacéo, a
lembranca dos professores nio se da, na maior parte dos casos, pela proximidade
temporal, pois, para varios deles, ja se passaram muitos anos de distancia da
faculdade, quando tiveram seus ultimos professores. Com relacdo aos motivos
que levaram a escolha de um professor, 39% escolheram roupas que aparentavam
conforto e rompiam com o padrio estabelecido, 38% escolheram uma roupa que se
assemelhava a um uniforme, seja o uso de um jaleco ou a repeticio da roupa e 23%
escolheram pela beleza e elegéncia. De um total de quinze participantes, dois deles
néo puderam ser classificados: um por néo ter apresentado a razio da escolha e outro
por néo ter se encaixado em nenhuma destas categorias.

Podemos observar uma predominincia de professoras nas lembrancas
individuais, principalmente dos alunos da Unicamp. Nos figurinos coletivos as
representacoes femininas sdo ainda mais presentes, como pode ser visto a seguir.

FIGURINOS COLETIVOS

Feitos os desenhos individuais, foram formados grupos para a criagdo de um figurino
que expressasse alguma caracteristica relevante da docéncia. Esclarecemos que os
n. 61 -
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figurinos desenhados tiveram como proposta a escolha de somente um aspecto da
docéncia, o que ndo permitiu aos grupos a apresentacio da possivel diversidade na
concepcao de seus integrantes, sobre ser professor.

As dificuldades com o desenho também é um dado que interfere nas solucées
visuais encontradas. As analises apresentadas, embora busquem trazer as motivacoes
das participantes, é das pesquisadoras, que fazem uso de suas vivéncias e seus valores
na interpretacio das imagens apresentadas.

Os figurinos desenhados, expostos nas imagens I e 2, apresentam a ideia de
professor expressa por esses dois grupos:
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Imagens I (esquerda) e 2 (direita)

Nas imagens I e 2 existe a intencdo de representar a infancia, a docilidade,
o carinho. Na imagem I as alunas criaram um figurino infantil. Escreveram:
“Aspecto Infantil: Figurinos que deem ao adulto um aspecto infantil. Sapato
boneca, chuquinhas, lagos, vestidos, rendas, estampas de bolinhas, cores vibrantes,
meia-calca de coracdozinho, doces, balas, pirulitos, cabeca de pirulito, guarda-chuva
feito de tampa de guarana, roupa feita de massinha de modelar”. E um figurino que
traz elementos da infancia, mas vale observar que a ideia de infdncia é semelhante
a apresentada nos bufés infantis, onde a crianca s6 gosta de muitas cores vibrantes
e de doces, e a professora é infantilizada. A imagem 2 apresenta o figurino como
“doce, feito de papel maché, representa uma pessoa amavel, carinhosa e doce”. Este
figurino remete ainda mais claramente aos personagens infantis apresentados pelos
programas para criancas. Embora o desenho nio seja o mesmo, existe uma boneca
chamada Moranguinho, que tem cara e corpo de uma menina, mas se veste com
estampas de morango e esta sempre com um morango ao lado.

Nessas primeiras imagens, podemos perceber a importancia dada ao amor, ao
carinho, a docilidade, a bondade e a meiguice. Chama a atencéo a associacio dessas
caracteristicas com a infantilizacdo da imagem da professora. A ideia de crianca
também é fortemente influenciada pelos produtos comercializados para elas. E
como se, para que a relacio entre professora e aluno seja pautada pelos sentimentos
amorosos, tanto a professora como as criancas necessitassem assumir esse mundo
da infiancia abobalhada, vendida constantemente em muitos produtos, programas
infantis e espacos destinados as criancas.
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RiosB discute essa ideia de felicidade, ao relacionar o conceito de felicidade com o
de cidadania, propondo o questionamento dessa busca da alegria constante.

E preciso deixar de lado a ideia “hollywoodiana” de felicidade, identificada com uma
vida “cor-de-rosa”, sem conflitos e contradigdes. Se afirmarmos que a felicidade é outro
nome para o bem comum e que o bem comum é o bem coletivo, bem publico, queremos
dizer que ela se identifica com a possibilidade de participar criativamente da sociedade,
dizer sua palavra, ser ouvido e reconhecido em sua identidade, ser considerado e saber
considerar no coletivo.

As imagens apresentadas nos figurinos trazem esse mundo “cor-de-rosa”, com
uma perspectiva de felicidade permanente, na qual no se reconhecem identidades,
ndo se escutam as palavras particulares de cada professor ou aluno.

A miusica “Ciranda da Bailarina”, de Chico Buarque, mostra a bailarina também
como uma pessoa que nio tem nenhum problema, nenhuma sujeira, nada de feio.
Ela, bailarina, esta, assim como estas professoras, habitando esse espaco de felicidade
incondicional, sem conflitos, sem particularidades, onde s6 cabem a beleza e a
perfeicdo. Vale pensar qual perspectiva de amor e de carinho esta proposta nessa
relacdo entre professoras e alunos.

x* )

—eg

Imagens 3 (esquerda), 4 (centro) e 5 (direita)

A imagem 3 apresenta uma pessoa com uma flor no lugar do rosto, onde cada
pétala é de uma cor e tem, escritos, os nomes dos alunos. No corpo usa um vestido
cinza curto, e sapatilhas verdes de bailarina. Nas costas tem folhas e troncos; utiliza
diversas pulseiras. Segundo as participantes, “o figurino representa vaidade e foi
baseado em uma professora que usava muitos acessérios, perfume e maquiagem”.
Apesar dessa explicacdo sobre a motivacdo do desenho, é interessante observar
a escolha de um figurino no qual a professora tem troncos e folhas presas ao seu
corpo e carrega em seu rosto os nomes de todos seus alunos, que a fazem ficar com
uma cara redonda, desprovida de tracos humanos, pois seus olhos, nariz e boca sao

13 RIOS, Terezinha. A. Compreender e ensinar: por uma docéncia da melhor qualidade. Sao Paulo, Cortez,

2001, p. 120, grifos da autora.
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estilizados. O sapato da professora tampouco é o de uma mulher vaidosa, mas, sim,
de uma bailarina, em posicio de ponta, o que sugere, ao mesmo tempo, equilibrio,
rigidez e, para quem ja ficou nas pontas de uma sapatilha, sofrimento.

A imagem 4 apresenta o figurino de uma noiva com uma bengala, ténis All Star
vermelho e bigode. O grupo de alunos informou buscar demonstrar a contradicdo
permanente de muitos professores. No desenho é possivel observar, ao redor da
professora, caras que fazem lembrar a imagem de “O Grito” de Edvard Munch,
pois, além da surpresa, essas caras expressam sofrimento. E interessante observar
a escolha do ténis All Star vermelho, “simbolizando a influéncia das discussoes
pretensamente revolucionarias”. Mesmo com todo o estranhamento causado pela
figura, ela sequer se aprofunda no que faz, ja que suas discussoes se pretendem
revolucionarias, mas ndo sdo. Talvez para compensar a escolha do ténis ou a
pretensao de ser revolucionaria sem conseguir, a bengala é apontada como elemento
indispensavel para evidenciar “o quanto ndo podemos ser totalmente supérfluos”.
Esse desenho foi feito pelo grupo no qual estava o inico homem da turma e é o inico
que traz aspectos do masculino em sua composicao.

Aimagem 5 mostra um figurino com uma cara em pedacos, varios bracos e pernas.
Nao tem sexo. Segundo as autoras, “caracteriza aquilo que esta saindo do professor,
como baba, bafo, pelos”. Se, nas imagens 3 e 4, o figurino que caracteriza o professor
apresenta deformacdes, causando estranhamento, a imagem 5 se aprofunda nessa
proposta e causa nojo. Uma cara feita por pedacos, desfigurada, que remete a falta
de unidade, de coeréncia e onde sobra sofrimento, suportada por um corpo que baba,
que deixa para seus alunos os excrementos, além de ter muitos bracos, o que sugere
a impossibilidade de que esses alunos escapem.

Os figurinos 3, 4 e 5 apresentam aspectos do professor que estdo longe dos
dois anteriores. Nestes, o sofrimento é trazido de forma contundente, ndo se vé
nos professores a possibilidade da relacdo amorosa, nenhum dos trés inspira
aproximacdo ou carinho. Saimos de um oposto ao outro.
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Imagens 6 (esquerda), 7 (centro) e 8 (direita)
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Na imagem 6, o figurino partiu da situacio de imaginar o que as freiras usavam
por baixo de seus habitos. No relato sobre o figurino, as alunas contaram as varias
suposicoes que haviam levantado. O figurino expressa as muitas possibilidades de
leitura, pelos alunos, da forma como os professores se vestem, o que revelam de si e
o que escondem. Neste caso, o fato de as professoras serem freiras e usarem habito
gerou no grupo de alunos diferentes fantasias, em sua maioria sexuais, o que pode
ser visto na op¢ao por desenhar uma meia arrastio, uma calcinha vermelha, cabelos
igualmente vermelhos, tatuagem, seios e a frase: “S6 Deus pode me ajudar”. Vale
observar que embora os elementos do figurino remetam a uma mulher, seu corpo é
de uma adolescente, ainda sem curvas.

A imagem 7, composta por dois desenhos, sendo um a frente e o outro, o verso*,
ndo é de uma freira, mas apresenta, também, a mesma ideia de que as professoras
escondem sua esséncia em roupas que no as representam. O figurino mostra a roupa
de uma senhora inteiramente coberta por saia longa e blusa fechada nos punhos e no
decote. Nesta imagem néo ha qualquer possibilidade de sensualidade, até os cabelos
sdo domados em um coque. O verso desta imagem é de um figurino de um vestido
curto, com meia arrastio, tatuagem, decote, salto e cabelo curto, ndo mais no coque.
A frente ndo é de uma freira, mas quase.

As duas imagens, 6 e 7, apresentam a ideia de que as professoras aparentam aquilo
que ndo sdo, que mostram em suas roupas profissionais uma auséncia de sexualidade,
mas essa mesma sexualidade é bastante exagerada em sua vida privada.

A Gltima imagem — de ntimero 8 — criada pelos alunos é de um vestido feito
com tacas de cristal, que tem um ponto de interrogacdo no lugar da cabeca e pernas
de pau. Ao apresentarem esse figurino, as alunas revelaram ser a representacio de
uma pessoa insegura, que tem sempre davida. A fragilidade expressa nesse figurino
demonstra o professor como alguém que néo tem qualquer dominio sobre suas agoes
e tem dvidas sobre suas ideias.

A proposta de criacdo de um figurino que expressasse a imagem de professor
poderia implicar a escolha de um aspecto a ser retratado, pois expressar muitos
aspectos ofereceria o risco de que nenhum ficasse claro. Evidentemente, ao fazer
uma escolha, as demais caracteristicas tiveram que ser ignoradas, porém chama a
atencao o fato de que as caracteristicas mais positivas escolhidas sdo retratadas de
maneira estereotipada, como nos figurinos I e 2. Ja os outros figurinos apresentam
uma imagem do professor como alguém vaidoso e pesado, contraditério, nojento,
dissimulado e fragil.

Os corpos que, supostamente, carregam estes figurinos apresentam caracteristicas
interessantes e diversas. Na imagem I vemos um corpo infantilizado, assim como
seu figurino, a imagem 2 ndo é de um corpo humano, a 3 e a 4 sdo femininos, ja
que possuem busto demarcado e quadril definido, embora as pernas da quatro
sejam de uma crianca. A imagem 6 se assemelha a uma adolescente, é uma mulher,

14 No desenho, foi apresentada a imagem da professora de coque e, na sequéncia, o verso, no qual ela
esta totalmente transformada. Com o movimento de girar o papel, foi possivel ver essa ideia de ser uma
mesma pessoa em dois figurinos. O formato do corpo e da cabe¢a ocupou o mesmo espaco no desenho, o que

possibilitou a visualizagdo das duas imagens de uma mesma pessoa.
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pois tem seios, mas ndo tem curvas; em compensacgao, a imagem 7 apresenta uma
mulher de quadril bastante largo, principalmente na versio “comportada”, passando
a impressao de ser mais jovem quando é mais sexualizada. Na Gltima imagem, de
numero 8, também é evidente o fato de ser uma mulher, seja pela indicagao de busto,
como do quadril mais largo que a cintura.

Passamos agora a apresentar as imagens criadas pelos professores pesquisados.

Imagem9

A imagem 9 mostra um figurino que é um guarda-roupa com todas as roupas
iguais. Os professores que fizeram esta proposta pretendiam expressar a
padronizacdo, a repeticdo dos professores. Ao apresentar este figurino, o professor
comentou que, mesmo que vocé queira fugir de um padrao, acaba caindo em outro®.

E interessante observar que os figurinos propostos pelos professores se relacionam
muito mais com situagGes vividas como docentes do que com suas lembrancas sobre
os professores que tiveram.

ot Hares

C o pacids

ELEGANCIA

Imagens 10 (esquerda) e 11 (direita)

15 Na escola onde a pesquisa se realizou todos utilizam uniformes: alunos, professores e coordenadores.
Os uniformes dos professores sdo iguais aos dos alunos, somente uma camiseta com o logo da escola; e os

coordenadores e diretores possuem um uniforme diferenciado, com saia/calca, camisa e palet6.
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A imagem 10 escolheu como aspecto a ser retratado a paixdo pela docéncia e
apresentou um figurino muito florido e colorido. Esta imagem parece ser a Gnica
na qual se evidencia o corpo de uma mulher, ndo deformado ou infantilizado,
caracterizando algo bom da docéncia. O figurino traz elementos da natureza,
como as flores, e escolhe a cor da terra e dos troncos para as pernas. A blusa ndo é
rigida, as flores ddo a impressido de movimento e rodeiam também a cabega desta
professora. Os cabelos sdo desenhados com tragos semelhantes aos que compdem
a blusa, possibilitando um dialogo, uma unidade desta figura. Enfim, um figurino
que expressa um aspecto positivo presente na docéncia, que é a paixdo por ensinar.

A Iimagem IT apresenta um figurino de uma mulher que, segundo as autoras,
teve como motivacdo expressar a elegincia, ressaltando o fato desta caracteristica
ter sido mais presente antigamente do que é hoje. Na imagem é possivel ver um
corpo de mulher com roupas que denotam o cuidado com sua aparéncia, pelo uso de
acessorios, tais como colar, cinto ou pulseira e sapatos de salto. Ndo se mostra uma
mulher que esconde seu corpo, como nos figurinos 8 e 9, mas tampouco se apresenta
de maneira exageradamente sexualizada, como na imagem 9. Esta mostra o ombro,
tem cintura, é elegante, mas a sexualidade nao é sua caracteristica marcante.

g g paresn 57 dinveongeder g7
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Imagens 12 (esquerda) e 13 (direita)

A imagem I2 mostra alguém carregando um piano nas costas, com uma pasta em
uma das maos e uma bola de ferro presa a um dos pés. Os professores que fizeram
este figurino afirmaram que a escolha foi motivada pelo fato de se sentirem muito
desvalorizados em alguns momentos, pelo total descaso dos alunos pelo trabalho
proposto. E uma imagem deprimente do professor, que, além de carregar um piano e
ter uma bola de ferro nos pés, tem olheiras profundas e os bolsos vazios. A sobrecarga
e a tristeza desta figura sdo marcantes.

A imagem 13 prop6e como figurino um grande avental, cheio de bolsos com
muitas coisas dentro: borrachas, brinquedos, confetes, bolas, bexigas, “farmacia”
etc. Ao apresentarem este figurino, uma professora (de teatro) relatou que, quando
abre sua bolsa, em casa, encontra diversos objetos que ela provavelmente pega no
decorrer do dia e coloca na bolsa: tampinhas de caneta, papéis etc. e discorreu sobre o
peso de carregar tantas coisas e materiais. Embora o relato e o personagem tivessem
um peso, era um peso muito diferente do apresentado na figura anterior, mesmo que,
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em alguns momentos, tivesse a sensacao de carregar lixo na bolsa. A associacgio feita
pela professora com o mambembe, como algo desleixado, também poderia ser vista
dentro de outra perspectiva do mambembe: como atores que caminham levando
arte, diversdo e conhecimento por onde passam. Este figurino apresenta o professor
como um clown, passando uma sensacao forte de satisfacdo divertida ou de satisfagao
com o que faz.

CONSIDERA(;GES FINAIS

O fato de precisarem refletir e escolher que imagem de professor gostariam de
retratar e quais aspectos da docéncia gostariam de valorizar na criacdo do figurino,
permitiu aos dois grupos entrarem em contato com aspectos significativos da
docéncia e questiona-los.

O trabalho inicial com as memoérias docentes auxiliou tanto os estudantes
universitarios como os professores a tomarem consciéncia do quanto a roupa trajada
deixa marcas, constréi imagens sobre ser professor. Durante a criacdo dos figurinos,
tiveram a oportunidade de criticar e ressignificar essas imagens. Nesse processo,
refletiram sobre o movimento de identificacdo da crianca com seus professores,
percebendo que algumas caracteristicas podem nos aproximar ou nos distanciar
dos nossos alunos.

Os figurinos desenhados pelos professores apresentam a vivéncia da condicéo
docente atual, mas a lembranca de seus professores esta muito pouco retratada.
Notam-se claramente aspectos enfrentados por eles no cotidiano da escola, e aparece
o sofrimento causado pelos muitos aspectos da docéncia, das relacoes pessoais, das
regras institucionais, do cansaco, da rigidez, do pouco reconhecimento social. Ainda
que de forma menos explicita, também é mostrada a paixao por lecionar. Fica clara a
diferenca entre os que ja sdo professores, em alguns casos, ha muitos anos e os alunos
que ainda néo sdo, que tém como imagem docente a mistura entre os professores que
tiveram e os que desejam ser.

Este texto apresenta uma possivel analise de um dos aspectos de uma pesquisa
que explora outros elementos da cena teatral. Parte do que foi aqui apresentado foi
discutido com os participantes, porém a analise detalhada das imagens, permitida
pela distancia do vivido, revelou aspectos néo percebidos no momento do trabalho
com os grupos. Certamente, as formas de olhar para cada um dos desenhos seria
muito diversificada, caso cada participante o fizesse. Este texto é apenas o didlogo
da pesquisadora e sua supervisora.

Esta analise nos permite observar os muitos elementos e as multiplas vises da
docéncia que este exercicio pode possibilitar. Além do se dar conta da importancia que
a roupa adquire e do quanto ela pode expressar aspectos significativos e marcantes
para os alunos, a criacdo dos figurinos expressou, de forma simbdlica, os muitos
professores que os sujeitos tiveram, sdo ou serdo. Entendemos também ter permitido
a reflexdo sobre qual (ou quais) cada participante gostaria de ser.

Recuperar nossas memorias é uma forma de podermos entender de qual lugar
interpretamos o sentido de ser professor. Para o grupo de professores, foi evidente
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0 quanto recuperar sentimentos e percepcoes da infancia possibilitou repensar
atitudes de professor. Para o grupo de alunos, essa vivéncia os fez pensar sobre
aspectos a serem considerados no momento de tornar-se professor.

Relevante neste processo de recuperar memorias e improvisar, partindo delas,
foi a possibilidade de ressignifica-las. Muitas lembrancas tristes foram trazidas e, ao
recupera-las, ndo se apagaram as tristezas do momento vivido, mas podemos, como
formadores, ndo assumir crencas impostas pelos professores naqueles momentos sobre
as nossas capacidades. Recuperar estas memorias foi uma oportunidade de distanciar-se
dessa visdo sobre si, podendo deixar de lado uma sensacéo de incapacidade.

Evidentemente, este processo pelo qual passamos nio possibilitou uma transformacio
completa ou uma libertacdo de qualquer visdo pessimista de cada participante. Apenas
identificamos essa possibilidade, a possibilidade de termos ressignificado situagoes e
capacidades, ao olhar para essas lembrancas e criar sobre elas.
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Mimetismo e metamorfose

[ Mimicry and metamorphosis

Larissa Costa da Mata?

RESUMO Este texto aborda a danca na série “Os
gatos de Roma / Notas para a reconstrucéo de um
mundo perdido” (1957/1958) de Flavio de Carva-
lho (1899-1973) a luz da filosofia nietzschiana e
das consideracoes de Roger Caillois (1913-1978)
sobre o mimetismo em O mito e 0 homem (1938).
Em Caillois e em Carvalho, o mimetismo propoe
uma alternativa a mimese ao produzir uma ins-
tdncia comum entre a arte e a ciéncia e ao apro-
ximar elementos tio distantes quanto o corpo e o
ambiente. Na transformacdo mimética e na dan-
¢a, o sujeito se oferece no transito entre si e o ou-
tro, o seu organismo e o meio. Esta reflexdo tam-
bém sugere uma leitura do “Ensaio sobre o ritual
da serpente” (1923) de Aby Warburg (1866-1929)
a partir da hipétese de que os trés intelectuais
compartilharam uma visdo do primitivo como
danca, como um instante prestes a emergir na
forma de pathos e de enfermidade. - PALAVRAS-
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Primitivismo - ABSTRACT This paper discusses
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the role of dance on “Cats from Rome / Notes for
the Reconstruction of a Lost World” (1957/1958),
by Flavio de Carvalho (1899-1973), in the light of
Nietzsche’s philosophy and mimecry theory as
developed by Roger Caillois (1913-1978) on Myth
and Man (1938). For Caillois and Carvalho, mi-
micry proposes an alternative to mimesis by
producing a common instance between art and
science and relating elements so distinctive as
body and environment. Both in mimetic trans-
formation and in dance, the subject is offered in
transit from himself/herself to the other, from
his/her body to space. In addition, this reflec-
tion suggests an interpretation of “A Lecture on
Serpent Ritual” (1923) by Aby Warburg (1866-
1929), considering the hypothesis that they all
shared a perspective of “primitive” as dance, or
an instant likely to emerge soon, as pathos and
illness. - KEYWORDSs Flavio de Carvalho; Dance;
Mimicry; Primitivism.
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INTRODUCAO

No verbete “mimetismo” da Enciclopédia italiana, Alessandro Ghigi nos mostra, a partir
da tipologia estabelecida pelo entomologista francés Maurice Girard (1822-1886), que
o mimetismo consiste na imitacio, de carater defensivo, agressivo ou mesmo sem
finalidade, da cor ou da forma do ambiente. A imitacdo da cor do ambiente se da
por meio dos movimentos dos cromatéforos estimulados pelas impressdes visuais
e pela intensidade da luz sobre um animal, geralmente escuro, que se transforma
temporariamente em outro. Essa propriedade de metamorfose temporaria ignora
a distincdo entre o ser vivo e o meio e nos faz questionar o estatuto de critérios
estagnantes de interpretacao do texto e dos seres — como a semelhanca, a origem,
aidentidade, a pureza — ao criar uma instancia comum entre a arte e a ciéncia®.

O intelectual francés Roger Caillois investigara, na cépula do louva-a-deus (em “O
louva-a-deus religioso”, publicado pela primeira vez na revista Minotaure), a presenca
de um instinto de afetividade compartilhado com o homem. Prosseguindo com as
pesquisas sobre as sociedades dos insetos, em “Mimetismo e psicastenia lendaria”,
refuta as hipoteses evolucionistas de que o mimetismo consistiria em uma estratégia
de sobrevivéncia, ao interpreta-lo como um sintoma da esquizofrenia. Os dois textos
pertencem a O mito e 0 homem, de 19382, livro escrito contemporaneamente as
preliminares do Collége de Sociologie — fundado em 1937 por Roger Caillois, Georges
Bataille e Michel Leiris, que se reuniam no Latin Quarter Café em Paris e contavam
frequentemente com a participacdo de Walter Benjamin3. Portanto, as reflexdes de
Caillois tém inicio nesse momento de transicdo entre as reunides do Collége, nas quais
se debatiam as diversas manifestacdes de uma sociologia do sagrado e do poder, e a

I GHIGI, Alessandro. Mimetismo. Enciclopedia Italiana di Scienze, Lettere ed Arti. Istituto della Enciclopedia
Italiana, Fondata Giovanni Treccani, Roma, Istituto Poligrafico dello Stato, v. XXIII, 1957, p.338-339.

2 Neste texto, nos utilizamos da edicdo portuguesa: CAILLOIS, Roger. O mito e 0 homem. Traducao de José
Calisto dos Santos. Lisboa, Edi¢des 70, s.d.

3 Para mais informacdes sobre o Collége de Sociologie, ver: HOLLIER, Denis (org.). Le Collége de Sociologie

1937-1939. Paris, Gallimard, 1995 (Folio Essais).
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chegada desse intelectual & Argentina a convite de Victoria Ocampo4, com passagem
pelo Brasil.

As ideias de Caillois acerca do mimetismo serdo difundidas e ampliadas pelo
artista brasileiro Flavio de Carvalho na série “Os gatos de Roma / Notas para a
reconstrucdo de um mundo perdido”, publicada entre os anos de 1957 e 1958 no
Didrio de S. Paulo>. Ambos passaram a manter uma relacio de amizade e de trocas
intelectuais a partir de 1934, quando se encontraram no Congresso de Psicotécnica
em Praga. Apés esse evento, o brasileiro ird entrevistar o autor de O mito e 0 homem®
e tornar-se, além disso, o representante da revista Minotaure no Brasil”.

A danca esta presente na obra do artista brasileiro desde o principio e perpassa
os mais diversos campos — o desenho, a dramaturgia e a cenografia® —, além
dos escritos tedricos, como a série mencionada e A moda e o novo homem (2010).
Como veremos, os textos “O bailado e o crime” (14 de abril de 1957) e “Os maleaveis
bailarinos do destino” (20 de julho de 1958), de “Os gatos de Roma / Notas para a
reconstrucio de um mundo perdido”, recuperam uma dimensio da danca como
enfermidade caracteristica, para o autor, das performances do homem primitivo e
das dancas espanholas, como a seguidilla e o fandango. O mimetismo seria uma das
estratégias adotadas por esse bailarino primitivo, que danca antes do aparecimento
dalinguagem, escrevendo com o préprio corpo a memoria da espécie e mesclando-se
ao meio em atitude de defesa. Nesses termos, o primitivo deixa de possuir o sentido
de um modelo a ser imitado e passa a consistir em uma poténcia heterogénea na qual
coexistem um passado sempre latente e uma forma de identificacio entre dois seres
distintos, oculta pela aparéncia e oferecida no ato da metamorfose.

Por sua vez, é possivel associar o mimetismo (presente no ritual da serpente dos
indigenas Hopi norte-americanos, analisado por Aby Warburg no “Ensaio sobre
o ritual da serpente”, conferéncia de 1923) a uma concepgao de representagido que
se constitui pelo choque entre realidades e imagens diversas e de Histéria que se

4 Conforme destaca Raul Antelo em Roger Caillois: magia, metafora, mimetismo. Boletin de Estética, ano
V, n. 10, p. 5-34, jun. 2009.

5 Esses textos foram publicados entre 6 jan. 1957 e 21 set. 1958 e podem ser localizados no Arquivo Publico
do Estado de Sao Paulo, na capital paulista.

6 Aentrevista com Roger Caillois é publicada no dia 10 set. 1935, no Didrio de S. Paulo, com o titulo “Ciéncia
e lirismo: entrevista com Roger Caillois”, e depois transcrita por Rui Moreira Leite no catalogo Fldvio de
Carvalho. Sao Paulo: Museu de Arte Moderna de Sao Paulo, 2010.

7 E possivel localizar, no Centro de Documentacio Alexandre Eulalio (CEDAE), na Universidade de
Campinas, uma carta assinada por Albert Skiria (enviada de Paris, com data de 4 jan. 1935) convidando
Flavio de Carvalho a tornar-se o representante da Minotaure no Brasil e Ihe concedendo 30% dos lucros das
revistas vendidas nacionalmente.

8 Apartir da década de 1920, Flavio de Carvalho faz ilustragdes de apresentacdes de balé para a imprensa
paulista, em periddicos como o Jornal da Tarde, o Didrio de S. Paulo e o Estado de Sdo Paulo, nos quais
estampou os desenhos dos bailados de Loie Fuller, de Miss Hughs, Chinita Ullman e Carleto Thieben e de
Josephine Baker. Em 1933, estreia a peca O bailado do deus morto no Teatro da Experiéncia e, em 1951, planeja

o cenario do espetaculo do Grupo Experimental de Ballet, com coreografia de Dorinha Costa.
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caracteriza pela permanéncia dos gestos impuros provenientes do passado. O texto
mencionado relata a viagem de Warburg aos Estados Unidos de 1895 a 1896 e consiste
na conferéncia que apresentara no sanatdrio de Kreuzlingen — onde fora interno
de Ludwig Binswanger (1881-1966) com um diagnéstico que oscilava entre psicose e
esquizofrenia — para provar a sua sanidade. Publicado pela primeira vez em inglés no
Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, de 1938-1939° no ensaio se instalam
os sintomas do autor como um “gesto emotivo” (pathosformel), demonstrando que nem
mesmo o pensamento pode estar imune a loucura. Como veremos, Warburg emprega
0 que supostamente consistiria em tragos da sua enfermidade (a desintegracédo do
olhar, a metamorfose do sujeito no meio) como método de analise cultural e os
detecta, a0 mesmo tempo, nos rituais observados.

UM SABER EM COMUM

A reflexdo sobre o mimetismo sugerida por Caillois sera levada as Gltimas
consequéncias na série de escritos de Carvalho, na qual a transgressao dos limites
(disciplinares, do corpo, do sujeito) operada por tal propriedade se remete a uma
dimensdo “inatual” da modernidade que ndo compreende a distincao entre agente
e sujeito da experiéncia. Como consequéncias desse efeito de ruptura da unidade
psiquica do sujeito, surgem o mimetismo — aspecto também presente na concepgao
dionisiaca da danca, que desagrega o principio de individuagdo em favor da uniao
telGrica — e as figuracoes do saber como contato. Por ser compreendido na passagem
pela biologia, pela antropologia e pela psicanalise, o mimetismo se torna um recurso
que opera as desterriorializa¢es do ser, do meio e dos diversos saberes.

Na filosofia nietzschiana, a danca nio somente alude a uma metéafora para a
indistincao entre arte e filosofia, mas também a uma concepcéo das diversas formas
de arte como danca, como o historiador da arte Georges Didi-Huberman teria
observado, pautando-se em Warburg e no filésofo alemao. Todo pensamento sobre a
arte também tocara os dominios da estésica: o atravessamento do corpo por sensagoes,
pelos afetos™. Nos textos de 1957/1958, a danga emerge com a encenacio do teatro
dionisiaco e se torna a condi¢do para o homem avangar em uma marcha titubeante,
boba, de “movimentos oscilatérios”. Portanto, a antiguidade como figuracao do
“comeco” e o primitivo (o louco, a crianca, o homem natural) se confundem nos
textos que discorrem sobre as etapas do homem na “arqui-origem”. Esse “tempo
outro” retornara irregularmente nos reaparecimentos do homem do comeco nas
performances das dangas espanholas, como veremos na préxima secéo, perfazendo

9 WARBURG, Aby. A Lecture on Serpent Ritual. Tradugido de W. F. Mainland. The Journal of the Warburg
and Courtauld Institutes, v. 11, p. 277-292, 1938-1939. Nesse texto optei por citar a traducao para o espanhol,
visto ter localizado nessa versao passagens que ndo se encontravam no texto em inglés. WARBURG, Aby. EI
Ritual de la Serpiente. Tradugao de Joaquin Etorena Homaeche. México, Sextopiso, 2004.

10 DIDI-HUBERMAN, Georges. El Bailaor de Soledades. Traducédo de Dolores Aguilera. Valéncia,

Pre-Textos, 2008.
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um vinculo entre a estética e a necessidade que estara presente em diversos textos
do artista brasileiro.

A gaia ciéncia de Nietzsche defende um saber alegre, bufio, que pertence aos
insensatos e ao mimetismo do jogo de mascaras do artista. E um conhecimento que
parte do instinto e que nos invade porque, assim como a memoria também se compoe
do esquecimento, o saber é aquilo com o qual nos deparamos quase sem querer.
Inteliggere é somente a infima ponta do iceberg que flutua na nossa consciéncia™. E,
justamente, porque reconhece que o saber se compoe da intuicdo e do esquecimento
que Nietzsche emprega a metafora da danca para tratar de um pensamento livre,
desobrigado com as instituicoes. Essa ideia atravessa a série de 1957/1958, pertencente
a um género hibrido que poderiamos denominar de “ficcio-tedrica”, pois nela os
textos se costuram mesclando irregularmente os aparecimentos da fic¢do sobre
o mundo perdido, criada pelo autor, a uma infinidade de textos alheios, citacoes
soltas de fontes que se vinculam a ciéncias diversas (Melanie Klein, Sigmund Freud,
Friedrich Nietzsche, Angelo Mosso, Charles Darwin etc.) incorporadas a série sem o
que poderiamos denominar de “rigor cientifico”.

Ora, Carvalho procurara dar, anos antes, um “nome” a essa ciéncia hibrida,
que desbordou na década de 1950. Em “A Gnica arte que presta é a arte anormal”,
conferéncia de 1936 publicada no Didrio de S. Paulo naquele ano, refere-se aos
dominios de uma nova ciéncia, a “psicoetnografia”, em consonincia com o
surrealismo etnografico e dissidente aquela a que pertenceram os intelectuais
Roger Caillois, Georges Bataille e Carl Einstein®. Nas “Notas”, hd mais do que uma
combinacio entre a psicanalise e a antropologia, pois também a filosofia, a estética,
a histéria e a ficcdo encontram-se implicadas. Portanto, tais escritos fazem com que
surja novamente um dominio do pensamento que alude a um passado possivel, avesso
as instituicdes, no qual a distincio entre as disciplinas ainda néo estava definida. E
como se, nessa reinvencio do nio-género textual e do saber antes das classificacoes, o
autor recuperasse uma poténcia de transformagio na estrutura que denota aos textos
ao atribui-los uma forma movente que se manifesta de maneiras diversas: vestindo
mascaras, ocultando nomes e clamando outros, desconhecendo obras e justapondo
fragmentos, citacoes soltas, com aspas completa ou parcialmente omitidas®.

Por sua vez, Roger Caillois, em O mito e 0 homem, opunha-se ao que supunha ser
o congelamento das ciéncias humanas e a uma concepcio auténoma da literatura,
por isso, sugere um alargamento da funcéo fabulatéria do mito e da literatura, bem
como da magia, para a realidade. “Mimetismo e psicastenia lendaria” se inicia com
uma epigrafe cujo autor ndo é citado, um alerta para o que vira a seguir: “Toma

11 NIETZSCHE, Friedrich. A gaia ciéncia. Traducao de Paulo César de Souza. 5. reimp. Sdo Paulo, Companhia
das Letras, 200I.

12 CARVALHO, Flavio Rezende de. A Unica arte que presta é a anormal. Didrio de S. Paulo, 24 set. 1936.
Transcrito por Valeska Freitas e novamente publicado em: MATTAR, Denise (Curadora). Fldvio de Carvalho.
100 anos de um revolucionario romantico. Rio de Janeiro, CCBB/MAB-FAAP, 1999, p. 71-73.

13 Reconheco, naturalmente, que parte disso se deva a equivocos comuns de digitagdo que poderiam ser

atribuidos ao préprio autor ou a tipografia do Didrio de S. Paulo.
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cuidado: brincando aos fantasmas podemos nos transformar num”4. Desse modo, o
mimetismo aparecera como a propriedade que nos revela o engano do olhar, o fato
de que, assim como os insetos, os individuos sdo projecoes no mundo, os atores de
um drama. A partir de Paul Vignon, Caillois percebe que o ser que imagina se situa
para além do espaco, ultrapassando os limites do corpo. Isso demonstra, segundo
Vignon, que a tendéncia a uniformizacio entre as substdncias de matérias diversas
equivale a uma lei fundamental do universo. O mimetismo também pode funcionar
como o instinto, um movimento que conecta a necessidade fisiologica a finalidade
de apaziguamento que o instiga. Desse modo, refere-se as operacoes proprias do
conhecimento, importando mais o caminho percorrido do que os efeitos buscados.

MIMETISMO, DANCA E SEMELHANCA

Ao abolir a distin¢&o entre a realidade e a imaginac&o, o mimetismo nos propoe uma
formulacao alternativa da identificacdo entre os seres, que nio se pauta simplesmente
em uma semelhanca realista nem se oferece na superficie. Assim como a danca,
compde-se daquilo que irrompe do movimento e da potencialidade do gesto e do
passe, durante a passagem da forca (dionisiaca) a imagem (apolinea). Nesses termos,
poderiamos compreender por que Caillois estendera a sua reflexdo em Os jogos e
0s homens: a mdscara e a vertigem (1957), definindo o mimetismo (mimicry) como
estratégia de simulacdo teatral, a qual permitiria ao ser se transformar no heréi —
antes visto como uma imagem do diverso — com o uso de mascaras e fantasias e
em tal estado de liberdade da consciéncia que ja néo se sabe se a face vestida é a do
proprio sujeito, a de Deus, ou a do herdi®. Na reflexdo de Caillois, na de Carvalho e
na de Warburg, a representacio pela arte é uma forma de contagio, o que nos obriga
arever a possibilidade de uma identidade pura e de um passado primitivo ideal.
Ora, Caillois nos mostra que o proprio ser é a mascara, a textura que se coloca
sobre o ambiente. Segundo esclarece em O mito e 0 homem, no mimetismo visual e no
morfologico, a transformacédo engana o olhar, criando um corpo como imagem; no
caso do morfolégico, essa semelhanca com o ambiente ja nao se projeta, mas faz do
ser uma nova superficie e de sua imagem a de um corpo topogrdfico. O autor retoma,
em sua definico, a concepcdo de magia simpatica, definida por Sir James Frazer em
O ramo de ouro, de 1890. Seja do tipo imitativo ou contagioso, a magia pressupde, para
Frazer, a necessidade do contato, metaférica ou literalmente. O primeiro tipo atua
tendo como principio a semelhanca entre o ato executado e o resultado esperado;
ja o segundo pressupde um contato entre duas coisas que atuam entre si, mesmo au
distancia*. Portanto, o mimetismo pode ser compreendido como uma “metamorfose
em seu ponto culminante”, no qual a transformacédo em progresso entre dois seres,

14 CAILLOIS, Roger, O mito..., op. cit., p. 65.

15 CAILLOIS, Roger. Los Juegos y los Hombres: la Mascara y el Vértigo. Tradugao de Jorge Ferreiro. 1. reimp.
México, Fondo de Cultura Econémica, 1994.

16 FRAZER,James. The Golden Bough: a Study in Magic and Religion. Nova Iorque, The Macmillan Company,
1945. (Abridged Edition)
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que ainda se encontram em contato, atinge o apice, mas jamais se conclui: “O
mimetismo seria, pois, a definir corretamente, como que um encantamento fixado
no seu ponto culminante e tendo apanhado o feiticeiro na sua prépria armadilha™.

O fenémeno foi associado por Caillois a enfermidade esquizofrénica, com base
no neurologista e psicélogo francés Pierre Janet (1859-1947), autor dos estudos sobre o
automatismo psicolégico e a histeria: O estado mental dos histéricos (1894) e As obsessoes
e a psicastenia (1903)*. Como vemos na mesma obra de Caillois, a acdo do espaco sobre
os esquizofrénicos levaria a invasdo mimética do meio as ultimas consequéncias,
permitindo uma reformulacao do sentido da semelhanca, que deixa de pertencer a
ordem da equivaléncia para se tornar uma poténcia de ser como algo ou alguém: “Ele
proéprio [o esquizofrénico] se sente tornar espago, espago negro, onde ndo se podem
meter as coisas. E semelhante, ndo semelhante a algo, mas simplesmente semelhante™.

Como bem sabemos, a ideia de poténcia esté presente na danca por meio da pausa:
a habilidade de conservar um movimento latente durante a interrupcao. Esse aspecto
néo escapa a Carvalho, quem afirma, na década de 1920, em um de seus comentarios
ilustrados de balés, que uma das falhas do espeticulo da bailarina Miss Hughs
consiste em esquecer-se de que “estar parado é também uma forma de movimento™.
Luiz Carlos Daher, retomando o interesse de Carvalho pela danca, observa que o
artista brasileiro cogitara que o termo que designa essa arte seria proveniente
da palavra em sdnscrito tan, equivalente a intensidade e forca®. A pausa pode ser
examinada segundo duas caracteristicas implicadas: primeiramente, como uma
memoria hibrida, na qual coexistem o movimento anterior e a flexao antecipada do
passo seguinte, ou seja, o instante em que o passe e o dangarino tém e nio tém lugar.
Ja o segundo aspecto se refere ao fato de que o movimento interrompido nos leva a
pensar que a semelhanca entre instantes diversos, assim como a compartilhada entre
dois seres, pode também ser interpretada como uma forca oculta nesse corpo que esta
sempre 3 iminéncia de tornar-se outro. Uma simples semelhanca que se oferece na
relagdo com aquilo que (ou com quem) nos é distinto.

O termo tan, que sugere ilusdo de metamorfose mimética, nos leva a considerar
que, se as formas orgénicas e inorgénicas ja carregam em si o gérmen do que é ser
outro, ndo haveria porque pensarmos em origem e reproducio como meios puros,
mas sempre como a passagem do um ao diverso, como mimetismo. Walter Benjamin,
quem, segundo Ratul Antelo, dialogara e confrontara-se com Caillois a respeito da

17 CAILLOIS, Roger, O mito..., op. cit., p. 79, grifo do autor.

18 A partir de Janet, Flavio de Carvalho associa, no mundo perdido, o fenémeno da imitagéo a formacao
de lacos sociais entre os homens, que se daria durante o periodo do “Bailado do Siléncio”, uma proto-danca
anterior ao desenvolvimento da linguagem e da misica pelo homem. CARVALHO, Flavio Rezende de. XII —
Os gatos de Roma. O primeiro chefe e a floresta. Didrio de S. Paulo, 31 mar. 1957, p. 16.

19 CAILLOIS, Roger, O mito..., op. cit., p. 82, grifo do autor.

20 Essaobservacdo aparece no comentario ilustrado “Danca da Miss Hughs no Teatro Santana”, publicado
em 1929 no Didrio de S. Paulo e reproduzido por Luiz Carlos Daher em Fldvio de Carvalho: arquitetura e
expressionismo. Sdo Paulo, Projeto, 1982, p. 12.

21 DAHER, Luiz Carlos. Fldvio de Carvalho: a volipia da forma. Sao Paulo, Edigoes “K”» MWM Motores, 1984.
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questdo, percebia o mimetismo como uma “poténcia virtual”, por meio da qual a
linguagem assumiria um comportamento mimético®. Em “A tarefa do tradutor”,
publicado pela primeira vez em 1923, Benjamin nos esclarece que o mimetismo pode
se referir a um momento arcaico em que a semelhanca se dava antes do nome, antes
da metafora ou da analogia. A “habilidade” latente, no caso da linguagem, pode ser
entendida como traduzibilidade, tensdo imanente as diversas linguas, pois mesmo
a relacdo entre elas no ato da tradugao se oferece por meio do transito — nunca
é estatica, portanto, nem da ordem da mera equivaléncia. Como o mimetismo, a
traduzibilidade opta pela afinidade, ou seja, por uma identificacio invisivel entre
aslinguas ou pela poténcia de ser “simplesmente semelhante”, de modo que o que se
transmite entre as formas distintas sera sempre a relagio pura, um contato fugidio:

Na verdade, porém, numa traducio, a afinidade entre as linguas demonstra-se muito
mais profunda e determinada do que na semelhanca superficial e indefinivel entre
duas obras poéticas. Para compreender a auténtica relacio existente entre original
e tradugdo cabe fazer um exame, cujo propdsito é absolutamente analogo ao dos
argumentos com os quais a critica epistemolégica deve comprovar a impossibilidade de
uma teoria da copia ou da reproducdo do objeto.”

Portanto, a origem, para Flavio de Carvalho, como para Walter Benjamin,
fundamenta-se na afinidade e no trénsito: ela é torvelinho, corpo bailarino, que se
ergue em salto e se transforma. Por esse motivo, de acordo com a nocio de comego
formulada pelo autor nas “Notas para a reconstruc¢io de um mundo perdido”, a danca
e o desenho sdo as primeiras formas expressivas do homem, pois compartilham entre
sias caracteristicas da mobilidade, bem como a relaco intensa com o espago em torno.

Para Friedrich Nietzsche, a danca e a misica compdem os mistérios de Dioniso
e o0 género tragico no principio, com o intuito de operar as metamorfoses do divino
e do espectador e de instaurar o conflito caracteristico do momento originario.
Nesse sentido, a tragédia é uma arte essencialmente anti-mimética, visto a mimese
definir-se como a representacgdo do divino no ndo-mutdvel, segundo nos mostra
Massimo Cacciari em O deus que baila*. A mimese estd marcada por uma dimenséo
ontolégica, na medida em que pressupunha, na filosofia platoénica, a existéncia de
um demiurgo criador que possibilita a condi¢do da arte como verdade. A proibi¢do
do canto e da poesia sobre a qual Platdo discorre em A repiuiblica se refere a crise
instaurada na poiesis, ao tornar o nascimento comum dessas vozes inalcancavel e

22 Conforme Antelo em “A deriva mimética” e em “Roger Caillois: magia, metafora, mimetismo”, as
divergéncias entre ambos se devem especialmente ao fato de Benjamin crer, via Johan Jakob Bachofen, que
o matriarcado poderia colocar em crise a ordem patriarcal, ao passo que Caillois resgataria o mimetismo
a partir do valor da virilidade e da questao do poder, como uma forca que se oporia ao Estado e a nagéo.
ANTELO, Raul. A deriva mimética. In: VIII Congresso Internacional da ABRALIC — Mediagoes, 2002, Belo
Horizonte; Idem, Roger Caillois..., op. cit.

23 BENJAMIN, Walter. Escritos sobre mito e linguagem (1915-1921). Organizacao, apresentacdo e notas de
Susana Kampf Lages. Traducao de Susana Kampf Lages. Sdo Paulo, Duas Cidades, 2011, p. 107. Grifo nosso.

24 CACCIARI Massimo. El Dios que Baila. Tradugdo de Virginia Gallo. Buenos Aires, Paidés, 2000.
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ao produzir efeitos de simulacros. Os simulacros, imagens esvaziadas de significado,
impediriam entrever a passagem do divino a imagem no ato da criacao e colocariam
cada sujeito na posicao indistinta de bailarino e ator, ator e espectador, como se cada
um pudesse, por si s6, consistir em um fenémeno estético.

Nas “Notas”, Carvalho também reforca um dinamismo originario, que surge como
uma sorte de memoria da qual a espécie ndo pode se libertar, manifestada sempre
que o homem se sente impelido pela necessidade a repetir os gestos e as poses do
passado. Nesse processo de “eterno retorno” da origem, o homem também se torna
uma criagdo estética e se relaciona com o meio imitando este e os outros homens.
Carvalho retoma o passado do culto do herdi tragico, no seio da floresta, quando
o homem estabeleceria uma relacdo onirica com o mundo, incapaz de discernir o
sonho da realidade. Nesse mesmo periodo, posterior ao estagio solitario do “Bailado
do Siléncio”, executado individualmente sobre as arvores, o homem primitivo nao se
baseia em preceitos morais ou cristaos, nem reconhece o crime contra o semelhante
(por nio distingui-lo propriamente como outro). O bailarino e o ator se tornam figuras
equivalentes, ambos reproduzindo por meio do teatro e da danca o mundo ficcional
em que vivem, o qual invade a realidade do espectador?®. Os primeiros gestos que
surgem sdo mecanismos defensivos, e a instabilidade dos movimentos reproduziria
as emocoes angustiantes de um periodo em que o medo e o 6dio tornam-se indistintos,
o do “homem esquizofrénico” e do “Trimestre Bobo”. Para Carvalho, esse homem
solitario representa um ponto antigo na escala do desenvolvimento filogenético
humano em que o seu organismo era tdo plastico que ora se fundia ao ambiente em
busca de seguranca, ora reproduzia facilmente os movimentos dos animais. Sao esses
os “maleaveis bailarinos do Destino”™

Os desequilibrios[,] que sdo expressdes do homem antigo e do primitivo, possuem
grande adaptabilidade as situacoes [e] grande plasticidade. Pois se assim néo fosse
pereceriam por falta de capacidade de adquirir sensibilidade. Sdo eles os maleaveis
bailarinos do comeco e do Destino. A plasticidade consiste em traduzir para movimentos
todas as imposicées do ambiente. 26

MIMETISMO E ESQUIZOFRENIA

Retornemos, contudo, a primeira interpretacdo do fenémeno entomolégico
por Caillois, em “Mimetismo e psicastenia lendaria”, de acordo com a qual essa
propriedade, ao insinuar a invasdo do sujeito pelo meio, poderia ser descrita como
um dos sintomas da esquizofrenia?. No contexto em que é desenvolvida a primeira

25 CARVALHO, Flavio Rezende de. XIV — Os gatos de Roma. O bailado e o crime. Didrio de S. Paulo, Sao
Paulo, 14 abr. 1957, Noticiario, p. 10.

26 Idem,LX — Notas para a reconstruc¢ao de um mundo perdido. Os maleéveis bailarinos do destino. Didrio
de S. Paulo, Sao Paulo, 20 jul. 1958 p. 7. Grifo nosso.

27 O termo foi criado pelo psiquiatra suico Eugen Bleuler (1857-1939) em 1911 para descrever um grupo de
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reflexdo de Caillois sobre o mimetismo, de ascensao dos Estados totalitarios,
o primitivo (o louco — o esquizofrénico, o histérico — ou o homem natural) é
considerado na Europa uma “mancha” que nos faz recordar que a pureza, desejada
pelo projeto nazista de eugenia racial, ndo se sustenta nem mesmo por meio da
subjugacio pela forca, segundo comprovam as respostas formuladas pela estética,
pela psicanalise e pela antropologia.

Carvalho, quem adotou uma postura sempre critica dos acontecimentos na
Europa contemporaneos a primeira etapa dessa reflexdo — como a Guerra Civil
Espanhola, de 1936 a 1938 —, na década de 1950, afirma que a arte desse continente
esta tomada por uma tradicao de beatitude e de culto ao heroismo, bem como por um
pathos cristio e que, por essa razdo, necessita corroborar o dilaceramento da carne
por meio da violéncia da guerra®. Como veremos, esse aspecto patolégico, presente
no mimetismo e nos textos de Flavio de Carvalho, ndo escapa a interpretacio do
ritual dos indigenas Hopi por Aby Warburg, nem as suas reflexdes sobre a arte do
Renascimento em A renovagdo da Antiguidade pagd (1932).

Vimos que nas “Notas” de Carvalho, a danga traz em si uma memoria arcaica
da espécie que borra a origem dos primeiros gestos®, posto ndo consistir em um
registro da lingua, mas no bailado e na mimica, anteriores a fala. Se, num tempo
distante, o organismo plastico do homem se fundia ao ambiente, quando ele toma
consciéncia do mundo ao redor e da presenca do outro, formando lagos sociais, os
gestos adquirem um sentido distinto e o seu corpo deixa de ser tdo moldavel quanto
antes. Com o decorrer da histéria e do desenvolvimento biol6gico do homem, somente
as criancas, os esquizofrénicos e os histéricos conservaram a capacidade de repetir
o bailado primitivo: seja no movimento de agarrar com as maos (do criminoso) ou
na atitude estatica (dos loucos). Quando a normatividade do Estado intervém, as
atitudes desse bailarino primitivo — o roubo, o assassinato — passam a ser cooptadas
e rotuladas. Dessa maneira, o bailado deixa de ser um exercicio de impolitica3°,
ou seja, de uma politica que ja reconhece a priori que a ambicéo de totalidade do
Estado esta fracassada, para tornar-se uma anomalia tal como a danca de Sdo Guido,

MEmil Kraepelin (1856-1906) havia designado com o rétulo de “deméncia precoce”, que distinguia
as formas hebefrénica, catatonica e esquizofrénica. A palavra “esquizofrenia” vem do grego oxicw (cindir,
fender) e dpriv (espirito) e procura dar conta do que Bleuler designa como sintoma preponderante dessa
enfermidade, a “dissociacdo”. LAPLANCHE, Jean & PONTALIS, ] B. Diccionario de Psicoandlisis. Barcelona,
Labor, 1981.

28 CARVALHO, Flavio Rezende de. III — Os gatos de Roma. As feridas abertas da arqueologia. O europeu
quer a guerra. Didrio de S. Paulo, 20 jan. 1957, p. 16.

29 Essabreve definicdo de gesto parte da interpretacao do conceito por: CASCUDO, Luis da CAmara. Histéria
dos nossos gestos. Sao Paulo, Global, 2003.

30 Paramelhor compreender a nogao de impolitico, ver o “O impolitico nietzschiano” de Massimo Cacciari
em: . Desde Nietzsche: Tiempo, Arte, Politica. Traducdo de Ménica B. Cragnolini e Ana Paternostro.

Buenos Aires, Biblos, 1994, p. 61-80.
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enfermidade que provocava movimentos espasmédicos e se tornou uma epidemia
na Idade Média".

Nesse sentido, o autor recorda que o psiquiatra e antropélogo italiano Cesare
Lombroso (1835-1909) acreditava que o gosto excessivo pela danca significava um
indicio de criminalidade3?. Lombroso, autor de Génio de loucura (1896), defendia a tese
de que os criminosos pertenciam a um tipo antropoldgico distinto, caracterizado por
atavismo, degeneracao e estigmas fisicos e mentais especificos. Em Génio e loucura,
analisou as producoes de 107 pacientes que desenhavam e pintavam e foi o primeiro
a estabelecer a relacdo entre os doentes mentais e o homem primitivo. Segundo Hal
Foster?, essa analogia foi especialmente difundida entre os artistas modernos, como
Paul Klee, Max Ernst e Jean Dubuffet, dentre outros, por meio de estudos no campo
da arte e da psiquiatria que se baseavam, parcialmente, no discurso da degeneragao
instituido pelo médico italiano, bem como nas entdo recentes descobertas do
psicanalista vienense Sigmund Freud. Podemos citar como exemplos a obra do
psiquiatra alem&do Hans Prinzhorn, Introdugédo d produgdo de imagens dos doentes
mentais (Bildnerei der Geisteskranken, 1922), e A expresséo artistica dos alienados (1929),
escrito pelo médico psiquiatra Osério César, que conhecia o livro de Prinzhorn, a
partir da observacao das obras de pacientes do Hospital do Juqueri, em Sao Paulo.

Para Carvalho, as sobrevivéncias do bailarino do comeco — a crianca, o
criminoso e o louco — ainda conservam a insubordinacao a ordem social. Nesses
termos, o primitivo seria uma sorte de “falha” no desenvolvimento humano que néo
pode ser apreendida pela escala evolutiva, um “sonambulismo da histéria”. Por outro
lado, a sua distincdo com relacéo a sociedade também pode se dar simplesmente pelo
fato de ndo conseguir justapor a sua propria forma de organizacdo a hegemonica.
Carvalho oscila entre as duas hipdteses, de forma que afirma, nos anos 1950 e, mais
tarde, na defesa das teses das “Notas” no congresso Homem e Civilizagio: controle da
mente (Universidade da Califérnia, 1962), que a condi¢cdo marginal da loucura pode
representar um sinénimo de liberdade, ainda que involuntariamente obtida, posto
remeter a um comeco quando a hierarquia ainda nao estaria estabelecida entre os
homens e nem a presenca do chefe — ou do Estado — teria sido reconhecida pelo

31 CARVALHO, Flavio Rezende de. I — Os gatos de Roma. Vila Jalia. Sonambulismo da Histéria. Didrio de
S. Paulo, 13 jan. 1957, p. 16.

32 Idem, XIV — Os gatos de Roma. O bailado e o crime, op. cit., p. I0.

33 FOSTER, Hal. Prosthetic Gods. Cambridge, Massachusetts/ Londres, Inglaterra, MIT, 2004.

34 Naturalmente, Flavio de Carvalho conhecia a obra de Osério César, possivelmente o livro mencionado,
além de Misticismo e loucura (1930), que se encontra em sua biblioteca no CEDAE. E importante mencionar
que Osorio César organizou com o artista o “Més da crianga e dos loucos”, que aconteceu no Clube dos
Artistas Modernos em 1933, evento que previa um ciclo de palestras e a exibicdo de obras infantis e dos
artistas internos do Juqueri. Carvalho esclarece o intuito da exposi¢do no texto publicado na revista Rumo
naquele ano. Conforme SANGIRARDI JR. Fldavio de Carvalho: o revolucionario roméntico. Rio de Janeiro,
PHILOBIBLION, 1985 (Colegao Visdes e Revisoes, 2) e LEITE, Rui Moreira. Fldvio de Carvalho (1899-1973):

entre a experiéncia e a experimentacio. Tese de doutorado, Sao Paulo, Universidade de Sao Paulo, 1994.

revista do Instituto de Estudos Brasileiros - n.61 - ago. 2015 (p. 103-121) ] 113



grupo®. Para o autor, qualquer forma de controle é contra a criatividade, ao passo
que esse estagio primario de plasticidade é buscado por ele com o intuito de devolver
a arte a possibilidade de renovacao.

Apoiado no psiquiatra francés Maurice Dide (1873-1944), Flavio de Carvalho
sustenta a ideia de que a histeria se caracteriza pela simulacdo das emocées e pelos
movimentos espasmaddicos e de contratura muscular, os quais levariam o histérico
a um estagio entre a vigilia e o sono, comparavel ao da hipnose e ao da vida do
bailarino na infancia do mundo3. Para o artista brasileiro, o louco reproduz o bailado
do comeco ora histericamente, por meio da rigidez cataléptica dos membros e de
movimentos desordenados, ora esquizofrenicamente, com a paralisia catatonica e a
simulacdo da morte, repetida também pela crianca em sono profundo. Nas “Notas”,
essas duas enfermidades anunciam — e coexistem com — as dancas da civilizacao.
Isso significaria, para o autor, um indicio da antiguidade de dangas como a seguidilla
e o fandango — e mesmo da valsa vienense, do samba e da capoeira de angolas’ —
segundo vemos em “O bailado e o crime”:

A rigidez cataléptica em forma de pose estatuesca que ocorre na pausa repentina do
Fandango e na Seguidilla é de natureza histérica e é uma simulagao de morte repentina
num momento de perigo. O Fandango e a Seguidilla sdo de grande antiguidade.
Nadinadmica da histeria, os movimentos de tremores, convulsoes, paralisia, contracoes
e relaxamento flacido interrompem o plagio mimético teatral da crise de nervos e é
sempre um movimento contrario que sucede ao anterior.

Seria essa interrupcdo a mesma pausa rigida do Fandango e da Seguidilla e uma
simulagdo da morte e uma necessidade de defesa do organismo do homem?®

As dangas espanholas andaluzas, como a seguidilha e o fandango, além do
flamenco, marcam-se pela hibridez e pela profundidade dos gestos, pela contensio
de cada movimento por meio da forca. Israel Galvan, dancarino de flamenco de que
trata Didi-Huberman em O dangarino de soliddes, explora os “remates” e as retiradas
em suas performances, alternando os momentos de intermiténcia (o “remate”,
a “simulacdo da morte repentina”) e o ocultamento de seu corpo na escuridio,

35 De acordo com a resposta dada por Flavio de Carvalho durante o Congresso a pergunta da plateia a
respeito da influéncia dos estados totalitarios do passado e do presente na criatividade artistica. CARVALHO,
Flavio Rezende de. Notes for the Reconstruction of a Lost World: Age of Hunger. In: WILSON, Roger. H. L.
& FARBER, Seymour M (orgs.). Man and Civilization: Conflict and Creativity. Part Two of Control of the
Mind. Nova Iorque, Universidade da Califérnia/ San Francisco Medical Center/ Mc Grill Hill, 1963, p. 315-327.
Agradeco a Rui Moreira Leite por ter me permitido consultar o seu volume dos Anais do Congresso. O texto
apresentado foi traduzido ao portugués para o Didrio de S. Paulo como “Idade da Fome. Para a reconstrucao
de uma idade perdida” (publicado em 22 jul. 1962) e “ldade da Fome. Bailado do Siléncio” (em 29 jul. 1962).

36 CARVALHO, Flavio Rezende de. XIV — Os gatos de Roma. O bailado e o crime, op. cit., p. Io.

37 Carvalho fala sobre a capoeira de angola em “Idade da Fome. Bailado do Siléncio”.

38 CARVALHO, Flavio Rezende de. XIV — Os gatos de Roma. O bailado e o crime. op. cit., p. 10.
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produzindo os efeitos de montagem que caracterizam o cinema para Eisenstein®.
Dancar flamenco significa partir do e retornar sempre ao solo, perder-se como pessoa
Nno espaco e converter-se em outro (ou em outra coisa). A partir do trecho sobre a
seguidilla e o fandango“, Carvalho se mostra consciente de que a interrupcéo do
movimento ja ndo permite que a danca seja meramente concebida como a repeticdo
de poses idénticas. Por isso ele prossegue o fragmento citado afirmando que, sem a
“simulacao da morte”, “o plagio mimético continuaria se multiplicando ‘ao infinito’
com desdobramento de imagens, iguais e indistinguiveis™:. O corpo do bailarino
primitivo introduz a diferenca. Baila imperfeitamente, carregado de falhas e de
terror que se transmutam em espasmos de “tremores, convulsdes”, pois aceita as suas
particularidades e, ao mesmo tempo, faz-se a expressio de um saber inconsciente,
conectando esse ser solitario a corpos e a tempos diversos. Dessa maneira, o autor
demonstra uma concepcio de danga que se assemelha a reproducio no espaco da
dissondncia musical, que podemos compreender como uma forma “no arranjada”
e inconsciente, ja que ocorre antes da formacao precisa da melodia4.

O historiador da arte alem&o Aby Warburg procurara, no “Ensaio sobre o ritual da
serpente”, colocar em questdo o valor da pureza na arte perscrutando a presenca de um
vestigio patolégico na ordem da representacdo e de um tempo hibrido — entre Atenas
e Oraibi — no qual o passado se manifesta como um gesto que sobrevive no presente.
Warburg vira no Barroco um periodo estético em que a histéria manifestava toda a sua
intensidade, consistindo, por definicéo, na passagem da Antiguidade a Era Moderna.
Em “Diirer e a antiguidade italiana” (1905), ele caracteriza a arte desse periodo pela

39 DIDI-HUBERMAN, Georges. El Bailaor..., op. cit.

40 O fandango e a seguidilla sao marcados pela identidade hibrida, pois possuem forte influéncia da
cultura arabe. O fandango é uma danca espanhola executada por duas pessoas em passos ligeiros, em um
tempo de 3/4 ou 6/8. Possivelmente tem origem arabe e a primeira referéncia a ele na Espanha ocorre no
inicio do século XVIII. As principais variagoes sdo encontradas na regido da Andaluzia e levam os nomes
de suas cidades, como malaguerias, de Malaga, e ronderias, de Ronda. RAFFE, W. G. Dictionary of the Dance.
Organizado por W. G. Raffe, com a assisténcia de M.E. Purdon. Nova lorque/ Londres, Barns and Company,
Thomas Yoseloff, 1975. Por sua vez, a sequidilla é uma danga de origem espanhola-moura e o seu nome deriva
das expressoes seggedehiyya (entrada do povo) e seggedeh (assento, referindo-se ao estrado onde se sentam
o sheik e o muld). Equivalente a “padovana” crista e a polonaise russo-polonesa, a seguidilla é uma danca
cerimonial de entrada. Andaluza, possui ainda diferentes versdes ao longo de toda a Espanha; é dancada em
pares ou em grupos de casais com castanholas, com uma musica em tempo de 3/4 ou 3/8. Regionalmente, leva
nomes que dizem respeito a sua localidade, como as seguidillas sevillanas, além das malaguenas. Os quatro
principais estilos, no entanto, sdo as seguidillas manchegas (vivas e alegres), as boleras (caracterizadas por
movimentos lentos e momentos de fixidez), as gitanas (lentas e sentimentais) e as toleadas (caracterizadas
pelo vigor) (Ibidem.).

41 CARVALHO, Flavio Rezende de. XIV — Os gatos de Roma. O bailado e o crime. op. cit., p. 10.

42 Segundo Cacciari em O deus que baila, a dissonancia consiste em um delirio dionisiaco ou em
uma fuga da métrica musical — um modo de inserir-se fora da norma do Estado e da Republica, que
somente poderia compreender a pureza da arte, a separacdo desta com relacio a filosofia, embora
ambas estivessem envolvidas em reproduzir e produzir efeitos de verdade, respectivamente. CACCIARI,

Massimo, El Dios..., op. cit.
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violéncia do pathos deturpador dos gestos, das expressdes faciais, que encontra o
climax em Laocoonte. Essa caracteristica demarca a sua percepcio da Renascenca com
a mesma transitoriedade de épocas que atribui ao Barroco e contraria a ideia de que
a arte de heranca classica estivesse tomada pelo que ele denomina de “grandiosidade
tranquila”. Vale recordar, ainda, que Warburg se refere ao Laocoonte no “Ensaio sobre
o ritual da serpente”, que para ele torna-se representativo do pessimismo tragico,
pois remete a morte do pai como simbolo da paixdo“ ecoando a Antiguidade, além do
cristianismo e do totemismo primitivo. Seja no ensaio de 1905 ou bem mais adiante,
em 1923, vemos que os estilos também se caracterizam por representarem momentos
nos quais a histéria atravessa as formas estéticas4.

No texto de 1923, Warburg se concentra no ritual da serpente, do povoado de Walpi,
resgatando esse animal como o simbolo de uma conexio magica entre a sua aparéncia e
anatureza. Na ceriménia descrita por ele, 0o animal é capturado e depois utilizado para
borrar o desenho da ilustracéo que o simboliza, na qual aparece como raios, indicando
as chuvas desejadas pelos indigenas em um procedimento de magia imitativa. Para
Warburg, as serpentes, assim como os esquizofrénicos, fundem-se magicamente ao
ambiente, assumindo a cor do deserto. Sdo, além disso, seres que trocam de pele,
mas permanecem os mesmos#. Warburg percebe nos indigenas norte-americanos a
influéncia sofrida pelos missionarios espanhdis, o que também situa os Hopi em um
momento de passagem, entre a magia — que permite a atuacao do contato entre dois
corpos a distdncia — e a técnica (ou a légica) — que reforca ainda mais a separagao.
Embora haja uma proximidade da civilizacdo — por meio do uso de roupas comuns,
do telégrafo, da eletricidade e das moradias sedentarias —, a magia fantastica desses
indigenas representa uma enfermidade aos olhos dos europeus. Para Warburg, que
nela encontra o poder de cura e de transformacao e que, com o seu relato, procura
provar a sanidade, consiste em um sinénimo de liberdade, ndo fortuitamente definida
pelo historiador como uma caracteristica do sintoma da esquizofrenia:

Aos nossos olhos, esta combinacdo entre magia fantastica e sébria funcionalidade
parece um sintoma de excisdo; para o indio, por outro lado, isto ndo resulta em nada
esquizofrénico, sendo totalmente o contrario: é a experiéncia libertadora de poder
estabelecer uma relagdo substanciosa entre o ser humano e o mundo circundante.“

Warburg, judeu e alemao, possivelmente tenha tido a integridade psicoldgica
afetada pelo contexto em que vivia, o que o levara a anos de reclusdo. Embora as
causas da sua enfermidade sejam ainda obscuras e o diagnéstico impreciso, no

43 WARBURG, Aby. El Ritual..., op. cit.
44 WARBURG, Aby. Diirer and Italian Antiquity (1905). In:

Contributions to the Cultural History of the European Renaissance. Introducao de Kurt Forster. Traducéo

. The Renewal of Pagan Antiquity:

de David Britt. Los Angeles, Getty Research Institute, 1999, p. 729-730.

45 WARBURG, Aby. Memories of a Journey Through the Pueblo Region: Unpublished Notes for the
Kreuzlingen Lecture on the Serpent Ritual (1923). In: MICHAUD, Philippe-Alain. Aby Warburg and the Image
in Motion. Traducao de Sophie Hawkes. Nova lorque, Zone Books, 2004, p. 293-330.

46 'WARBURG, Aby. El Ritual..., op. cit., p. 1. Traducdo e grifo nossos.
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epilogo da tradugio ao espanhol do “Ensaio sobre o ritual da serpente”, Ulrich Raulff4
sustenta a tese de que o historiador sofrera os efeitos da Primeira Grande Guerra, que
alterou o sistema politico da Alemanha, demarcando a passagem da monarquia de
Kaiser Guilherme, apoiada por Warburg, ao periodo de antissemitismo que culminou
com o nazismo.

Poucos anos apos a sua morte, em 1933, e em decorréncia da guerra, a biblioteca
de Warburg é transferida para Londres, onde é fundado o Instituto que leva o nome
dele‘® e que se responsabiliza por publicar a conferéncia de 1923 pela primeira
vez. O “Ensaio sobre o ritual da serpente” é traduzido para o segundo ntimero do
Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, organizado por Edgar Wind, Rudolf
Wittkower e Anthony Blunt, depois de ter ficado guardado sob os auspicios de Fritz
Sax], e divulgado com a observagao de que os pesquisadores do Instituto ndo dariam
continuidade a investigacdo iniciada pelo autor.

A experiéncia warburguiana esteve perpassada pelo contato dele com os
indigenas, bem como pelos estudos da antropologia social inglesa, vertente a qual
Frazer e Sir Edward Burnett Tylor pertenceram, sendo esse ultimo o responsavel
pelo conceito de sobrevivéncia (survival) na obra de Warburg. A afinidade com essa
disciplina permitiu-lhe valer-se de uma perspectiva temporal ndo somente delimitada
pelos dados, mas também pelas marcas deixadas nos corpos, na memoria. Entretanto,
se observarmos as colaboracoes estampadas naquele periédico por discipulos como
Erwin Panofsky e Ernst Gombrich entre 1937 e 1973, podemos concluir que, apesar
de a revista se propor a criar uma instancia comum entre disciplinas como a histéria
da arte e a antropologia, esta Gltima ndo é muito constante nas reflexdes de ambos.
Talvez por essa diversidade de interesses, Panofsky e Gombrich tenham buscado
eliminar o pathos no estudo da obra de Warburg, seja este compreendido como
enfermidade mental ou como forca dionisiaca, que ndo submete o tempo a uma
forma estavel>.

No contexto em que as consideracdes sobre o mimetismo se iniciam, o
antissemitismo é visto pelo regime nazista como um meio de se reconstituir
uma identidade cujas chances de existéncia estariam de antemé&o eliminadas.
Esteticamente, o nazismo privilegiava uma arte de aspiracao classica e mimética
em detrimento das incursdes de artistas modernos pela arte de doentes mentais e
pelas estéticas africana, asiatica ou indigena, que produziam uma arte perpassada
por uma forga teltirica e dionisiaca e de corpos alterados. Diversos exemplos desse
conflito entre a Europa e o primitivo podem ser citados, como a Exposicdo Universal

47 RAULFF, Ulrich. Epilogo. In: WARBURG, Aby. El Ritual..., op. cit., p. 66-I14.

48 BURUCUA, José Emilio. Historia, Arte, Cultura: de Aby Warburg a Carlo Ginzburg. Buenos Aires, Fondo
de Cultura Econémica, 2002.

49 Conforme a nota de rodapé anexada a primeira pagina do texto. In: WARBURG, Aby. A Lecture...,
op. cit., p. 277.

50 Nesse sentido, vale recorrer ao livro A imagem sobrevivente, no qual Georges Didi-Huberman reforca o
fato de que os herdeiros de Aby Warburg (dentre eles, Ernst Gombrich) teriam buscado ocultar a presenga
do pathos na obra do historiador da arte alemao. DIDI-HUBERMAN, Georges. L'Image Survivante: Histoire

de I’Art et Temps des Fantémes selon Aby Warburg. Paris, Minuit, 2002. (Paradoxe)
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que acontece em Paris em 1937 — na Franca subjugada por Hitler —, que recebeu
polemicamente a obra Prometeu estrangulando o abutre, do lituano Jacques Lipchitz
(1891-1973), inspirada na arte africana e asiatica; e a exposicao “A arte degenerada’,
ocorrida na Alemanha naquele mesmo ano. Organizado pelo médico psiquiatra
Carl Schneider, diretor da clinica de Heidelberg, esse evento procurava confrontar
a “deformidade” das obras de artistas modernos e dos loucos com a ordem e a
uniformidade almejadas pelo nazismos..

Ratl Antelo estaria certo em sugerir, em “A deriva mimética™?, que o debate entre
mimese e mimetismo significaria uma cisio entre a Europa e a América Latina,
hipétese elaborada a partir das colaboragdes deixadas por Roger Caillois na revista
argentina Sur. De fato, ao propor uma extensio entre a imaginacao e a realidade e
a0 perscrutar os sintomas como pertencentes a civilizacdo, Caillois sugere-nos que
a infamiliaridade atribuida aos povos primitivos e aos doentes mentais pertence,
na verdade, aos ritos das instituicoes contemporaneas, de modo que concluird, em O
homem e 0 sagrado, 3 mesma época da primeira reflexdo sobre o mimetismo, que o
sagrado se fundamenta na ambiguidade do impuro e que toda tentativa de restaurar
aordem é falha: ndo se pode recuperar a pureza primitiva nem eliminar as cicatrizes,
pois qualquer forma de contato nos alteras.

O artista brasileiro compartilhava com a atitude etnografica de Roger Caillois,
Georges Bataille e Carl Einstein a percepcao de que o dilaceramento é um produto da
propria civilizacdo e ndo uma consequéncia do contato com a diferenca primitiva.
Movido por uma atitude arqueolégica, Flavio de Carvalho percebia que, como a
psique humana, o mundo investigado por ele se compunha de diversas camadas de
tempo e de uma histéria em que resistem as feridas deixadas pelas guerras. Essas
feridas movimentavam um impulso bélico — ainda no presente em que lancara
as consideracoes, o da Guerra Fria e dos conflitos no Egito — ao qual o autor fara
referéncia nas “Notas™4. Nesse sentido, a presenca da danca em suas reflexdes como
uma arte anterior a formacdo dos géneros e a linguagem mesma esta atrelada a
compreensdo do primitivo como uma forca que se manifesta imprevisivelmente na
escala do tempo.

5I Para melhor compreender a questdo, consultar: FOSTER, Hal, op. cit.

52 ANTELO, Radl. A deriva..., op. cit.

53 CAILLOIS, Roger. El Hombre y lo Sagrado. Traducao de Juan José Domenchina. México: Fondo de Cultura
Econémica, 1942. A edicdo original é de 1939.

54 A primeira parte da série se designa “Os gatos de Roma” possivelmente porque as observacoes desses
textos surgiram da ida de Flavio de Carvalho a Italia em meados de 1956, para desfilar o traje de verdo e
expor os seus trabalhos. De acordo com Veronica Stigger, quando o autor se encontra em Roma, a cidade
estava tomada por manifestagdes estudantis contra a invasdo da Hungria pela Unido Soviética e os jornais se
ocupavam de outro evento politico fundamental, que deixa o seu registro nas “Notas para a reconstrucio de
um mundo perdido”™ o bombardeio ao Canal de Suez, nacionalizado em julho de 1956 pelo presidente Gamal
Abdul Nasser. STIGGER, Verdnica. Flavio de Carvalho: experiéncias romanas. MARCELINA. Revista do
Mestrado em Artes Visuais da Faculdade Santa Marcelina. Ano 3, vol. 4, p. 109-128, I sem. 2010 . A referéncia
a Nasser é feita em “Ritmo e meméria”. CARVALHO, Flavio Rezende de. XVII — Os gatos de Roma. Ritmo e

memoria. Didrio de S. Paulo, Sao Paulo, 12 maio 1957, p. 15.
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Publicadas em fins dos anos 1950, as “Notas para a reconstrucdo de um mundo
perdido”, aparentemente, retomam o modernismo brasileiro em um momento em
que as incursoes primitivistas dessa vanguarda e das europeias soariam como fora de
época e de lugar. Nesse periodo, o abstracionismo — movimento de vanguarda com
o qual Flavio de Carvalho ndo demonstrou grande afinidade — passa a ser defendido
por criticos brasileiros como Mario Pedrosa. Ao mesmo tempo, artistas dessa linha
e concretistas recebem mais atencdo em eventos como a Bienal de Sdo Paulo de 1957,
da qual Carvalho tem os trabalhos excluidos®. Critico das instituicoes académicas
como sempre se mostrou, possivelmente o seu empenho de realizar uma jornada
“psicoetnografica” nessa série de escritos, uma genealogia da propria arte no mundo
em formacao, seja condizente com a postura, por vezes marginal, relativa a instituicoes
como a propria Bienal. No entanto, nesse momento, a retomada do primitivismo
modernista por Flavio de Carvalho se oferece apenas como a repeticio de um gesto,
que ja ndo é movido pela mesma finalidade desse movimento de outrora (quando o
primitivo aparecia como o grau zero da nossa histéria), mas se insere em uma leitura
mais ampla da modernidade, vinculada ao pensamento nietzschiano, segundo o qual
nenhum momento é puro e a identidade se constitui somente como relacio.
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Golpes de Memoria: usos politicos
de Olavo Bilac no século XX*
[ Coups of Memory: Political Usages of Olavo Bilac

in the Course of the 20th Century

Patricia Santos Hansen?

RESUMO Este trabalho tem como objetivo expor
em, linhas gerais o processo de enquadramen-
to politico da memoria do poeta Olavo Bilac ao
longo do século XX no Brasil. Comeco com o
esboco de uma imagem de si que Bilac tentou
legar a sua audiéncia em textos, palestras e atos
publicos na maturidade, fortemente associada
ao engajamento na campanha civica em prol do
servico militar obrigatdrio. Em seguida, enfoco
as apropriacoes mais importantes das suas ideias
e de sua imagem, ressaltando especialmente os
sentidos sobrepostos por individuos e grupos
de orientacoes politicas diversas em momentos-
chave da histéria politica brasileira no século
XX. Por fim, procuro ressaltar alguns desvios
em relagdo as posicoes assumidas nos ultimos
esforcos de autorrepresentacio de Bilac enquan-
to homem piblico, provocados pelos significados
adicionados a sua imagem em outros contex-
tos. « PALAVRAS-CHAVE Olavo Bilac; Memoéria
Social; Ditadura; Servigo Militar; Usos do Pas-
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sado. - ABSTRACT This paper aims to provide an

overview of political operations that framed the

social memory of famous Brazilian poet Olavo Bi-
lac over the 20th century. It will start by showing

an image that Bilac sought to bequeath to his au-
dience through his last texts, talks and public

acts, strongly associated with his engagement in

the civic campaign for compulsory military ser-
vice. Subsequently, the focus will be on the most
meaningful appropriations of his thinking and

opinions in order to examine the overlapped sen-
ses that persons and groups from a broad range

of ideological positions ascribed to them at criti-
cal moments of Brazilian political history in the

20th century. Finally, some of the convergences

and discrepancies between major components of
Bilac’s late endeavors of selfrepresentation and

those assigned to him in subsequent times will

be analyzed - KEyworbps Olavo Bilac; Social

Memory; Dictatorship; Military Service; Uses of
the Past.
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Em abril de 1966, o General Castello Branco, entio presidente da reptublica, assinou
um decreto que instituia Olavo Bilac patrono do servico militar, baseando-se nos
seguintes argumentos para fazer do famoso poeta o primeiro patrono civil das Forcas
Armadas Brasileiras:

— que Olavo Bilac foi o grande propugnador do Servigo Militar obrigatério, em favor
de cuja adogdo empreendeu uma campanha de &mbito nacional nos anos de 1915 e 1916;
— que seus poemas, a letra do Hino da Bandeira e seus discursos vibrantes constituem
o catecismo civico da juventude brasileira;

— que o sentimento do dever civico se inspira nos momentos em que a Patria tem
a oportunidade de rememorar os seus vultos maiores, buscando em suas atitudes
exemplos para as novas geracoes, [...]."

Asrazdes apresentadas no decreto encontram suas origens em um acontecimento
especifico ocorrido a 9 de outubro de 1915. Neste dia, por convite do Centro Académico
XIde Agosto da Faculdade de Direito de Sdo Paulo, Bilac fez um discurso dirigido aos
estudantes da prestigiosa instituicdo, que acabou por ser assumido e referido pelas
geragdes posteriores como um evento marcante e significativo, atribuindo-se-lhe
o efeito de despertar um sibito sentimento patriético entre segmentos letrados e
formadores de opinido e de provocar rapida mobilizacdo civica.

Aquele “ato de fala” singular, extraordinario por sua repercussdo imediata e
duradoura, deu origem a muitos outros, 0os quais por sua vez ressoaram em outras
agoes de significativo impacto na memoria, na histéria e na cultura politica brasileira
a0 longo do século XXz

Além do destaque nos jornais e revistas e dos convites que logo vieram para um
banquete em sua homenagem oferecido pelo Exército no Clube Militar e para um

1 DECRETO No 58.222, de 19 de abril de 1966. Disponivel em <http://goo.gl/VUIIF3>. 5 mar. 2014.

2 Apesar de ndo aprofundar o tema, sublinho a importancia de pensar os discursos a partir da categoria
deato de fala, filiada a teoria fundada por]J. L. Austin em meados do século XX e posteriormente desenvolvida
por outros autores. Sublinho o uso que faco da categoria ato de fala, filiada a teoria fundada por]J. L. Austin
em meados do século XX. Para uma perspectiva geral da teoria dos atos de fala conferir: SOUZA FILHO,
Danilo Marcondes de. A teoria dos atos de fala como concepgio pragmatica de linguagem, Filosofia Unisinos,

n. 7, p. 2I7-230, 2006.
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discurso na solenidade da festa da bandeira promovida pela Marinha nos dias 6 e
19 de novembro do mesmo ano, movimentacoes de diferentes atores individuais e
coletivos na capital e em Sdo Paulo deram origem a duas associacoes fundadas no
ano seguinte: a Liga da Defesa Nacional e a Liga Nacionalista de Sao Paulo.

Na simbodlica data de 7 de setembro de 1916, foi fundada a Liga da Defesa Nacional
no Rio de Janeiro, em reunido realizada na Biblioteca Nacional. A determinacéo
gravada nos estatutos, de que o presidente da reptiblica em exercicio seria sempre
o presidente da Liga, reforcava o carater apartidario do qual se pretendia revestir.

Em 16 de dezembro, o jornal O Estado de Sdo Paulo noticiava que estavam
aprovadas as bases e linhas gerais da organizacdo de uma Liga Nacionalista por
parte de alunos e ex-alunos da Faculdade de Direito3.

Apesar das duas agremiagGes civicas terem alegadamente, as suas raizes fincadas
naquele mesmo discurso, Bilac comprometer-se-ia de forma diferente com cada uma delas.

Na Liga da Defesa Nacional, ele trabalhou como secretario geral e foi o principal
porta-voz do programa da instituicao, representando-a em diversas cidades e
divulgando suas propostas por meio de discursos sempre prestigiados pela presenca
de autoridades locais e ampla cobertura da imprensa.

Da Liga Nacionalista, Bilac foi presidente honorario, mais uma distin¢io mais do
que um cargo propriamente dito.

Nesse sentido, importa ressaltar o vinculo mais estreito de Bilac com a Liga da
Defesa Nacional e as evidéncias de que ele subscrevia as prioridades desta, embora se
deva também sublinhar que ambas as ligas apropriaram-se das palavras proferidas
no discurso da Faculdade de Direito, sempre identificado como marco simbélico e
fundador das duas agremiagdes.

O tempo decorrido entre o discurso aos alunos da Faculdade de Direito, em
outubro de 1915, e sua morte, em dezembro de 1918, foi o periodo em que Bilac mais
ativamente contribuiu para a construcdo de sua préopria imagem enquanto patriota,
engajando-se intensamente na propaganda das ideias e solucGes que entendia
necessarias para combater os principais problemas do pais. A complexidade desse
processo nao deve ser subestimada, considerando que, em 1915, Bilac j4 desfrutava
de invulgar celebridade para os padrdes da época.

Bilac obteve grande sucesso literario e fama prematura, aos vinte anos, com a
primeira edicdo do Gnico livro de poesias que publicou em vida. Igualmente notavel,
porém, é a persisténcia de sua fama por mais de trés décadas até a sua morte aos
cinquenta e trés.

Na “Nota Editorial” e na “Introducio Geral” a Obra Reunida de Olavo Bilac, Alexei
Bueno chama a atencio para este fenémeno, o qual em sua opinido teria maior
importancia maior na justificativa daquele tipo de edicdo que, propriamente, o valor
estético/literario da obra bilaqueana. Nas palavras do organizador:

3 MEDEIROS, Valéria Anténia. Antonio de Sampaio Déria e a Modernizagao do Ensino em Sao Paulo
nas Primeiras Décadas do Século XX. Tese de doutorado em Histéria da Educacéo. Sdo Paulo, Pontificia

Universidade Catélica de Sdo Paulo, 2005. Disponivel em <http://goo.gl/4FdLH1>. 15 abr. 2014.
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Poucas figuras da vida mental brasileira, no decisivo periodo que vai das vésperas da
queda da monarquia até a segunda década do século presente, tiveram uma projecao
consensual, formadora de opinido e de mentalidade, comparavel a de Olavo Bilac. [...]
Ao contrario, portanto, da grande maioria dos escritores seus contemporaneos [...],
a presenca de Olavo Bilac transcende de muito a literatura, [...] fato importante para
a compreensdo da popularidade e da ascendéncia exercida por sua obra, [...]. Nomes
rigorosamente contemporéneos seus, de 6bvia superioridade estética, mas s6 estética,
néo partilharam nem de uma fragdo infima de sua celebridade, [...] A fama do homem,
no entanto, cujo eco nos chega até hoje, embora se funde em primeiro lugar na obra
em verso, nunca se limitou a ela.

[

O caso Olavo Bilac, na histdria da poesia nacional, cobre, [...], um periodo de trinta anos,
entre a publicagio das Poesias, em 1888, e a morte de seu autor, em I9I8, poucos meses
ap6s o fim da Grande Guerra e de todo um periodo da mentalidade ocidental. O que
chamamos de caso Bilac, e que se situa na complexa fronteira estético-sociolégica, é o
do poeta que, em toda a histéria de nossa literatura, alcancou o maior prestigio e a mais
alta identificacdo popularjamais registrada, em plena vida e por um periodo duradouro.

Bilac, portanto, logrou tornar-se uma figura publica dotada de extraordinario
capital simbolico, cujo uso, por ele e por outros, permitiu mobilizar forcas e interesses
distintos em torno de projetos politicos coerentes. De um lado, agregou conhecidos
expoentes da elite liberal civilista e militares na constituicao da Liga da Defesa
Nacional, cuja prioridade era a implementacéo do servigo militar obrigatério. De
outro, inspirou a criacdo da Liga Nacionalista, associacdo claramente comprometida
com a agenda politica da elite intelectual de Sdo Paulo, com um ambicioso programa
de reforma das praticas politicas nacionais por meio da educacédo, do cumprimento
das normas eleitorais e da garantia da integridade do voto.

Deve-se atentar para o fato de que a articulacdo da imagem de Bilac a estes
projetos ocorreu em vida, ou seja, quando ele ainda poderia exercer significativa
influéncia sobre os usos do seu nome. Apés sua morte, porém, o capital simbolico
representado pela sua memoria e idedrio tornou-se material disponivel as
mais diversas apropriacdes, por interesses representados pelas ja mencionadas
Ligas, mas também pela Academia Brasileira de Letras, Estado Novo e Ditadura
Civil-Militar, para citar apenas os mais evidentes.

Antes de 1915, as ideias que hoje costumam ser percebidas como parte de um ideario
bilaqueano apresentavam-se amorfas. E em retrospecto que se identifica a coeréncia das
opinides de Bilac, dispersas em crénicas e na producio para a infancia durante as duas
décadas anteriores. Mais ainda, até aquele momento, o capital simbdélico de sua imagem
publica associava-se, ndo exclusivamente, mas primeiramente, a poesia. Somente mais
tarde, portanto, o patriotismo comecaria a disputar espaco com a poesia nas representacoes
da figura piblica de Bilac, simultaneamente definindo o corpo de suas ideias.

4 BUENO, Alexei. Nota Editorial e Introdugéo Geral. In:
Editora Nova Aguilar, 1996, p. 9-10

(ed.). Olavo Bilac. Obra Reunida. Rio de Janeiro,

5 E curiosa a forca de sua imagem como poeta se pensarmos que Bilac publicou um tinico livro de poesias em
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Exemplos da fama de Bilac espalham-se nos periédicos da época. No entanto,
é na propaganda de produtos comerciais que temos os melhores testemunhos de
sua popularidade e credibilidade: a do xarope Bromil, publicada em varios nimeros
da revista Fon-Fon que consistia numa carta manuscrita, assinada pelo poeta,
acompanhada da chamada “Olavo Bilac curou-se com o Bromil”; e a dos “Cigarros
Bilac”, vendidos “em carteiras que continham uma poesia e um belo retrato do grande
poeta”, veiculada na revista paulista A Cigarra®.

Este uso do nome de uma figura piblica como marca comercial é surpreendente
naquele contexto. Ndo obstante, importa ressaltar que 1916 é o ano em que se
multiplicam as propagandas do Bromil e que surgem os “Cigarros Bilac”, ou
pelo menos a sua propaganda. Este é também o ano em que a campanha civica é
efetivamente alavancada, com grande nimero de discursos e viagens de Bilac, e com
a mobilizacio de esforcos para a organizacdo das Ligas da Defesa Nacional no Rio de
Janeiro e Nacionalista em Sdo Paulo. O ano de 1916, portanto, foi aquele em que Bilac
esteve mais em evidéncia na midia, ainda que por diferentes razdes.

Tal coincidéncia permite considerar a hip6tese de que o intenso uso comercial
do nome e da figura de Bilac, naquele ano, seja um indicador de que o discurso
aos estudantes da faculdade de Direito de Sdo Paulo, além de ter sua eficiéncia
potencializada pela fama e carisma do poeta, foi, em contrapartida, um fator para
sua propulsdo, transformando o patriotismo em aspecto de peso quase equivalente
a sua atividade literaria no que diz respeito a sua figura ptblica.

Segundo o testemunho de Francisco Pati, o discurso proferido no dia 9 de outubro de
1915 surpreendeu uma audiéncia que aguardava uma palestra sobre poesia’. Ao mobilizar
um tom persuasivo e doutrinario, marca de sua propaganda civica, o poeta afirmou a
intencdo de dar vida e duracio as suas palavras, procurando sensibilizar os estudantes
para os graves problemas nacionais e necessidade de propagar algumas ideias.

Em seu diagnéstico constavam como principais problemas do pais: a “falta
de ideal e coesdo”, a “indiferenca das classes cultas”, a “manutencio das camadas
populares na mais bruta ignorancia [...] inércia, apatia, supersticao” e a sua “absoluta
privagdo de consciéncia”. “Nos sertoes”, afirmava, “os homens nao sdo brasileiros,
nem ao menos sao verdadeiros homens”, e tal se devia ao analfabetismo. Para Bilac,
a solucdo era a aplicacio da lei do sorteio militar, que mesmo aprovada em 1908 nao
havia sido efetivamente posta em pratica®.

vida e 208 vinte e trés anos, o qual teve uma segunda edicdo no inicio dos novecentos acrescida de mais alguns
poemas que se tornariam famosos. Porquanto seus poemas tenham aparecido com frequéncia na imprensa
periddica, o contraste com o volume de suas crdnicas, publicadas em varios periddicos, e com sua produgio
de livros escolares e infantis faz com que seja espantoso que o lastro de sua figura publica tenha sido sempre
e predominantemente a poesia. Sobre sua produgéo jornalistica conferir os trés volumes de DIMAS, Anténio
(org.). Bilac, o jornalista. Sdo Paulo, EDUSP/Imprensa Oficial; Campinas, Editora Unicamp, 2006.

6 CIGARROS BILAC. A Cigarra, Anno III, n.52, 1916. Disponivel em <http://goo.gl/FJWk6Z5>. 15 abr. 2014.

7 PATI, Francisco. O Espirito Das Arcadas. Sdo Paulo, Associacdo dos Antigos Alunos da Faculdade de Direito
de Sao Paulo, 2008. Disponivel em <http://goo.gl/Hci3Cz>. 16 abr. 2014.

8 BILAC, Olavo. A Defesa Nacional. Rio de Janeiro, Liga da Defesa Nacional, 1917, p. 5 e 6. Disponivel em
<http://goo.gl/RsRn7m>. 16 abr. 2014
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Antecipando as criticas, que de fato surgiram ap6s sua defesa de rigor na aplicacdo
dalei do sorteio, Bilac afirmou desde aquele primeiro discurso e muitas vezes depois
nio ser e nem nunca ter sido militarista. Efetivamente, a base de seu argumento era a
ideia do cidad3o-soldado: “Nunca fui, ndo sou, nem serei um militarista. E ndo tenho
medo de militarismo politico. O melhor meio para combater a possivel supremacia
da casta militar é justamente a militarizacdo de todos os civis: a estratocracia é
impossivel, quando todos os cidadaos sdo soldados™.

O discurso teve efeitos imediatos. Foi festejado pela imprensa, que passou a dar
ampla cobertura a campanha, e logo muitos estudantes da Faculdade de Direito
engajaram-se na causa.

Desde o primeiro momento, porém, o éxito e o efeito persuasivo daquelas palavras
levantaram a suspeita de que a importdncia do sujeito que as enunciava fosse
maior que o interesse no contetdo do discurso. Apenas cinco dias depois, a Fon-Fon
publicava o seguinte dialogo:

— Ora suponha (néo é dificil) suponha que, pela primeira vez, eu lhe fale com sin-
ceridade. [...] Mas suponha que eu lhe vou falar com sinceridade, agora, sobre o servico
militar obrigatério que o discurso do poeta Olavo Bilac pregou aos estudantes de Sdo
Paulo e que entusiasmou a populacio do Rio. Nio lhe confiarei se acho bom nem se
acho mau o servico militar obrigatério. Confio-lhe apenas isto: se outra criatura,
que nio Bilac, se o senhor por exemplo, fizesse aquele discurso, as mesmas palavras
ndo acordariam os ecos que acordaram. Portanto, ndo é o servigo militar que esta
entusiasmando, neste momento, os brasileiros, — é a atitude do poeta mais amado
dos Brasileiros.

— ‘Talvez...

‘O senhor néo acredita? O meu amigo Homero Prates costumava dizer que a opinido
publica ndo tem opinido. Concordo com ele. Que calor, hein?

‘Insuportavel’.*

Um dos efeitos mais evidentes do impacto mobilizador do discurso foi a descoberta
pelas Forcas Armadas do potencial politico do carismatico poeta. Ele, por sua vez,
também ndo recusou esta alianca.

Assumindo um papel modesto, nas falas de 6 e de 19 de novembro no Clube Militar
e na festa promovida pela Marinha, Bilac minimizava sua importancia pessoal na
campanha que comecava a surgir:

A vossa generosidade exagera o préstimo do meu nome e a importancia do meu
trabalho. [..] Nada inventei, nada criei. [...]| Acredito que o valor da minha agéo nasceu
unicamente de uma préspera conjuntura do tempo e do lugar, — da ocasido feliz em
que foram pronunciadas as minhas palavras. [...].%

9 Idem,p.7.
10 FON-FON, 20 de outubro de 1915. Disponivel em <http://goo.gl/NrhBzt>. 16 abr. 2014.
11 BILAC, Olavo, A Defesa Nacional, op. cit., 1917, p. I7e18.
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Contudo, se em vida o patriotismo e carisma de Bilac foram reconhecidos como
um valor por diferentes instituicoes e grupos de interesses dentro de um variado
espectro de projetos politicos, ap6s a sua morte as homenagens por parte das
instituicoes a que esteve ligado — a Liga da Defesa Nacional, a Liga Nacionalista e a
Academia Brasileira de Letras — foram sempre descompassadas e desproporcionais.
Ao menos durante as duas décadas seguintes, as instituices nio se uniram em
qualquer celebracdo, promovendo somente eventos isolados de culto a memoria do
poeta. Essa constatacio nos permite supor que o inico elemento articulador entre
elas teria sido o préprio Bilac.

Contraditoriamente, a primeira instituicdo a mobilizar grandes recursos para
homenagear o poeta foi a Liga Nacionalista, justamente aquela cujo programa acabou
por ser o mais dissociado da memoria sobre a atuacio civica e o ideario bilaqueano.
Duas razdes podem ter contribuido para isso. Por um lado, a curta existéncia desta
liga extinta em 1924 em relacdo a sobrevivéncia das outras instituicoes até hoje. Por
outro, o investimento que os regimes autoritarios fizeram, em 1939 e a partir de 1965,
para resgatar a memoria do poeta civil e defensor do servigo militar, contando com
o apoio da Academia Brasileira de Letras e da Liga da Defesa Nacional.

Entre os dirigentes da Liga Nacionalista, Frederico Vergueiro Steidel foi o mais
comprometido com a manutencao dos vinculos com a figura de Olavo Bilac.

Em 1917, durante uma sessao ordinaria com a presenca de Bilac, que passava
pela cidade a servico da LDN, Steidel propds que o poeta fosse aclamado presidente
honorario da instituicio e obteve aprovacio calorosa dos membros presentes®.

Valéria Medeiros chama atencéo para a recorrente afirmacéo do laco umbilical
entre o discurso de 1915 e a Liga Nacionalista nas paginas de O Estado de Sdo Paulo
e também para a maior frequéncia com que isso ocorria nos textos assinados por
Steidel. Segundo a autora, o jornal teria sido o principal veiculo de divulgacao da Liga
Nacionalista, que diferentemente de outras agremiac6es do género ndo contava com
um boletim ou revista propria®.

Como era de se esperar, a morte de Bilac em 28 de dezembro de 1918 causou
comogao nacional. Em setembro de 1919, a Camara dos Deputados do Estado de
Sao Paulo remetia ao Senado um projeto que contemplava a construcio de um
monumento em memoria de Rodrigues Alves, presidente eleito pela segunda vez e
morto em janeiro daquele ano antes da posse, e a abertura de um crédito de cinquenta
contos de réis para auxiliar a constru¢io de um monumento a Olavo Bilac*.

Conforme o previsto, o montante serviria apenas para “auxiliar” a construcéo
do monumento, sendo o restante arrecadado por Vergueiro Steidel através de uma
intensa campanha para este fim. Segundo Bandecchi, foram distribuidas listas
pela capital e no interior, autenticadas por Steidel, para receber donativos para

12 BANDECCHL], Brasil. Liga Nacionalista. Cadernos de Histéria, 14. Sdo Paulo, Editora Parma, 1980, p. 2I.
13 MEDEIROS, Valéria Antonia, op. cit.

14 CAMARA DOS DEPUTADOS DO ESTADO DE SAQO PAULO. Projeto de Lei de Iniciativa da CAmara dos
Deputados. 1919. Acervo Histdrico da Assembléia Legislativa do Estado de Sdo Paulo. Disponivel em <http://

goo.gl/JfiOQL>. 17 abr. 2014.
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o monumento. Com as contribuicdes, a obra foi encomendada ao escultor sueco
William Zadig®™.

O resultado foi um conjunto escultérico composto por cinco pecas de bronze.
A figura de Bilac, posta em uma tribuna em referéncia ao discurso na Faculdade
de Direito, era a peca de maior dimenséo e ficava no centro. As outras, ao redor,
representavam quatro poemas: ‘A tarde”, “O cacador de esmeraldas”, “O beijo eterno”
e “Patria e familia”.

Alocado na Avenida Paulista, o monumento foi inaugurado em 7 de setembro de
1922, em meio as intensas comemoracoes do Centenario da Independéncia. Francisco
Patirelembra o acontecimento do qual participou enquanto estudante da Faculdade
de Direito:

Lembro-me de que nos coube inaugurar, no fim da Avenida Paulista, [...] o monumento
a Olavo Bilac. O orador oficial saiu do nosso meio. Sucedeu, porém, que o ato se revestiu
de uma solenidade com a qual ndo contavamos. O governo do Estado, tendo a frente
o sr. Washington Luis, compareceu em peso. Compareceram também Dna. Cora Bilac
Guimardaes, saudosa irma do excelso poeta, e seu marido, [..]. Armou-se no extremo
daquela via publica, na esquina da rua Minas Gerais, um coreto para autoridades,
convidados e comissdo académica, inclusive o orador.

Em toda a extensdo da avenida, desde o ‘Trianon’ até o monumento, de lado a lado,
soldados da Forca Publica e alunos de escolas primarias e secundérias. Os convidados
desciam do automovel no ‘Trianon’ e faziam o resto do percurso a pé, de cabeca
descoberta. Traje de rigor: fraque e cartola. S6 obtinha ingresso no coreto quem
estivesse de fraque e cartola.*

Uma fotografia, publicada no nimero especial da revista A Cigarra destinado a
cobertura das festividades do Centenario em Sao Paulo, corrobora a presenca de uma
multidao presente ao ato de inauguragdo do monumento®.

E também Francisco Pati quem recorda a reacio da irma do poeta 2 homenagem:

— Os senhores, paulistas, sdo os primeiros a lembrar-se de dar a imagem do meu irméo
a perpetuidade do bronze. Com esse gesto, os senhores respondem as acusacgdes de
regionalismo intolerante. Bilac ndo nasceu em S&o Paulo, nasceu no Rio, mas é Sdo
Paulo que o consagra. Estou certa de que ele esta contente 14 onde se encontra. Sdo
Paulo era a sua fabrica de entusiasmo.®

Nada do que se fez no Rio de Janeiro até o final da década de 1930 para celebrar
a meméria de Bilac se compara & homenagem da Liga Nacionalista. E certo que a
Liga utilizou-se da feliz estratégia de fazer coincidir a inauguracdo do monumento

15 BANDECCH]I, Brasil, op. cit., p. 55.

16 PATI, Francisco, op. cit., p. 35e36.

17 ASPECTO daInauguracido do Monumento ao Grande Poeta Nacionalista Olavo Bilac, na Avenida Paulista,
em 7 de Setembro Ultimo. A Cigarra, ano X, n.193, 1922. Disponivel em <http://goo.gl/sfzhel>. 15 abr. 2014.
18 PATI, Francisco, op. cit., p. 165.
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com as festividades do 7 de setembro de 1922. Com isso associou sua homenagem
aquela figura de forte apelo afetivo ao Centenario da Independéncia. Vale notar que a
imprensa do Rio de Janeiro ndo deu qualquer atencéo a inauguracido do monumento,
talvez por estar mais ocupada em cobrir os festejos do Centenario na capital.

Capitalizando o sucesso do evento, porém, semanas depois a Liga Nacionalista
apresentava ao Senado do Estado de Sdo Paulo uma representacao, solicitando e
sugerindo uma série de medidas que colocassem efetivamente em pratica o regime
instituido na Constituicdo. Tratava-se de mostrar a conveniéncia de uma série de
praticas que garantissem o voto secreto e obrigatério, impedissem as fraudes e a
corrupcao eleitoral®.

O imponente monumento sobreviveu pouco mais de uma década a Liga
Nacionalista, extinta em 1924 por suspeitas de envolvimento no levante
revolucionario liderado por Isidoro Dias Lopes.

Em fevereiro de 1935, o jornal A Gazeta anunciou a retirada do monumento
a Olavo Bilac da Avenida Paulista, apresentando consideracdes que sugerem a
existéncia de oposicbes a obra quase que desde a sua inauguracao:

O prefeito, vivamente interessado na modernizacéo da cidade, alargamento de ruas
e pragas, embelezamento de pontos, resolveu construir, na Avenida Paulista, onde
esta o monumento de Olavo Bilac, uma grandiosa esplanada que se projetara sobre o
Pacaembu. [...] Mas para dar execucdo ao projeto, foi obrigado a sacrificar o monumento
de Olavo Bilac, que serd retirado da Avenida e colocado, talvez, no parque D. Pedro II.
O gesto do prefeito Fabio Prado somente merece aplausos, pois que aquele trabalho
de arte, ndo esta mais a altura da educagdo artistica de Sdo Paulo. Ja em 1923, aqui, a
mocidade académica, com esta folha a frente, iniciou um movimento para retirada
do monumento. E se ndo foi demolido, nesta ocasido, foi porque a policia, prevenida,
passou a vigiar o local. Agora, o prefeito Fabio Prado, além de introduzir grandes embe-
lezamentos naquele ponto — presta, a Sdo Paulo artistico, um inestiméavel servico,
removendo o monumento dali.?°

Desmontadas e guardadas num deposito da prefeitura, foi somente décadas mais
tarde que algumas pecas do monumento voltaram a ocupar separadamente espacos
publicos da cidade de Sao Paulo.

A memoria de Bilac, entretanto, iria sofrer uma importante inflexdo em 1939.
Se, até entdo, havia sido cultuada predominantemente por instituicdes e individuos
aos quais o poeta esteve associado em vida, o Decreto-lei n. 1.908 de 26 de dezembro,
ao mesmo tempo em que homenageava nacionalmente o poeta, transformando
sua data de nascimento, 16 de dezembro, em Dia do Reservista, a fim de promover
o alistamento no contexto da Segunda Guerra Mundial, conferia novo sentido a
campanha de Bilac, associando-a a cooptacao de soldados pelo Estado autoritario®.

19 LIGA NACIONALISTA. Representacdo. 1922. Disponivel em <http://goo.gl/2MBdqS>. 17 abr. 2014.
20 NOTICIA sobre a Retirada do Monumento a Olavo Bilac. A Gazeta, Sdo Paulo, 2 jul. 1935.
21 DECRETO-LEI n.1.908,1939. Disponivel em <http://goo.gl/tJyPb2>. 16 abr. 2014.
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Dezembro de 1939 foi marcado por uma intensa agenda de comemoracoes organizadas
pela Comissdo Nacional de Homenagem a Memoria de Bilac, encabecada por Eurico
Gaspar Dutra, ministro da guerra, com larga divulgacao e cobertura nos periédicos.

Em paralelo, a imprensa registrou também a ocorréncia de homenagens
espontaneas e oportunistas, ou seja, ndo previstas pela agenda da Comisséao, tanto
na capital como em varias outras cidades do pais. Em S&o Paulo, por exemplo, no
dia 27 de dezembro a Folha da Manhd informava a adesdo do interventor Adhemar
de Barros as solenidades promovendo uma série de eventos. Destaco a afixacio de
uma placa de bronze na Faculdade de Direito com a seguinte inscricdo: “A Olavo
Bilac, no momento em que a Patria comeca a colher os frutos das sementes que
ele plantou nesta Faculdade, O Governo do Estado de Sao Paulo, Sao Paulo, XX-
VII-XII-MCMXXXIX” a qual, pode-se dizer, reivindicava a primazia paulista para
esta nova narrativa da memoéria de Bilac que se integrava 8 memoria nacional?.

Na capital, a ades@o do presidente Getulio Vargas ao programa proposto e iniciado
pelos membros militares do governo se deu com algum atraso. Somente em meio
ao calendario de comemoracoes, no decorrer da extensa programacaio e ap6s um
“convite” pessoal dos membros da Comissdo que teriam ido ao Palacio do Catete com
esta finalidade, o presidente acabou por comparecer a solenidade no Colégio Militar,
onde foi inaugurada a “Alegoria a Bilac” e organizada uma exposicao com os objetos
pessoais do poeta. A adesdo do presidente conferiu maior importancia e visibilidade
ao0s eventos comemorativos que eram, contudo, resultado da iniciativa dos militares.

Convenientemente, o culto a memoria do amado poeta civil que defendeu o
servico militar obrigatdrio comecava, naquele momento, a adquirir o sentido de uma
unido entre civis e militares.

E significativo, porém, que em meio a uma profusio de noticias sobre as
homenagens a Bilac, um interesse sobre aspectos da vida do poeta nao relacionados ao
seu patriotismo, como a boémia, a producio de versos erdticos e satiricos, o noivado
desfeito, tenha encontrado expressio em artigos de jornais e revistas durante as
décadas de 1940 e 1950. Os titulos sugerem o forte apelo popular de sua figura e a
contribuicdo de outros atores para a construcao de uma memoria que se compunha
também de ingredientes extraoficiais. Cito como exemplos: “A noiva de Bilac” (1943);
“Bilac amou na vida” (1951); “Olavo Bilac, estudante em Sao Paulo” (1941); “Bilac viveu
ou imaginou o seu erotismo?” (1941); “Meu encontro com Bilac” (1941); “A noiva de
Bilac” (951); “Uma familia de poetas” (1941); “D. Amélia Mariano de Oliveira” (1945);
“Os poetas Bilac, Alberto e Raimundo andaram seriamente brigados: anos depois se
reconciliaram” (1950); “O grande amor que iluminou a vida do poeta” (1936); “Uma
resposta de Bilac e outras curiosidades” (1942); “Episddios inéditos e pitorescos na
vida de Bilac” (1941)%.

Titulos de livros sobre Bilac publicados até o golpe de 1964 também demonstram o
maior interesse dos bidgrafos na fase boémia e em aspectos intimos da vida do poeta,

22 HOMENAGENS a Memoria de Olavo Bilac. Folha da Manh3, Sao Paulo, 27 de dezembro de 1939, Arquivo
da Folha de Sao Paulo. Disponivel em <http:/goo.gl/KKfwrN>. 16 abr. 2014.

23 BUENO, Alexei. Bibliografia. In: ___ (ed.). Olavo Bilac. Obra Reunida. Rio de Janeiro, Editora Nova
Aguilar, 1996. p. 1060 e T06I.
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por exemplo: A vida exuberante de Olavo Bilac (1944) e Olavo Bilac — bom humor (s.d.)
de El6i Pontes; Bilac, vida e obra de Henrique A. Orciuoli (1941); Olavo Bilac (sua vida e
suas obras) (1943) de Alvaro Guerra; O noivado de Bilac de Elmo Elton (1954); A boémia
do meu tempo, no qual Bilac é um dos protagonistas, de Ledncio Correia (1955); Olavo
Bilac. O homem e 0 amigo de Nelson Libero (1960); e Vida e Poesia e Olavo Bilac (1963,
1965, 1972, 1977, 1991, 1992, 2007) de Fernando Jorge.

Em contrapartida, é durante o regime militar que a vida de Bilac comeca a aparecer
representada em titulos mais sérios: Olavo Bilac e o servigo militar obrigatorio, o
homem, o artista, o patriota (1969); Olavo Bilac, o homem civico (1968); Bilac e o servigo
militar (1966); Olavo Brds Martins dos Guimardes Bilac, principe dos poetas brasileiros,
patrono do servigo militar (1974).

Vale notar que a imprensa do periodo pouco publicou sobre Bilac, em contraste
com as décadas anteriores. Tal siléncio, significativo, pode sugerir uma resisténcia
ao evidente uso politico da imagem de Bilac nos trabalhos de enquadramento de sua
memoria empreendidos pela Ditadura®.

Uma polémica em torno da primeira edigao do livro de Fernando Jorge, relatada
pelo autor no preficio a 22 edicdo e reproduzida em edicoes posteriores, é eloquente
sobre o policiamento das narrativas da vida do poeta, que se ia transformando em
heroéi das Forcas Armadas pouco ap6s a tomada do poder.

Vida e poesia de Olavo Bilac, publicado pela primeira vez em 1963, foi a biografia
mais bem-sucedida de Bilac do ponto de vista comercial. A levar em conta o relato de
Fernando Jorge, tal sucesso naquele momento poderia inclusive estar relacionado a
polémica que suscitou. De acordo com o bidégrafo, seu livro teria provocado reacoes
indignadas de parentes e criticos, entre os quais sobressaem os académicos Raimundo
Magalh3es Jinior e Austregésilo de Athayde. O primeiro, autor de uma biografia de
Bilac publicada anos depois. O segundo, o presidente da Academia Brasileira de Letras
com maior tempo de permanéncia no cargo, era também membro ativo da Liga da
Defesa Nacional e foi o representante da ABL na comissio para as comemoragées do
centenario de Olavo Bilac, instituida pelo governo militar em 1965.

Nas palavras de Jorge:

O académico R. Magalhies Janior [...] em vez de realizar uma analise honesta,
imparcial, caiu no destampatoério, comecou a urrar, a investir as tontas, e isto numa
tediosa e longa moxinifada. Irritou-se sobremaneira, o fracassado biégrafo de Cruz e
Sousa, com a descricdo que fizemos da existéncia boémia de Olavo:

‘Lendo tal livro, tem o leitor a impressdo de que Bilac era um sujeitinho gracejador e
irresponsavel, pertencente a uma stcia de gaiatos mais ou menos desocupados, que
levavam a vida entre brejeirices e anedotas, pregando pecas a Deus e ao mundo.

E aludindo as nossas inocentes indiscrigées, [...| sentenciou: — ‘Bilac é intocavel. Esta
morto e ndo pode defender-se.’

24 Sobre praticas de “enquadramento da memoria” ver POLLAK, Michael. Memoria, Esquecimento, Siléncio.

Revista Estudos Histéricos, Rio de Janeiro, n.2, p. 3-I5,1989.
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Tamos acolhendo todos esses comentarios com um misto de espanto e curiosidade:
até onde os acusadores pretendiam chegar? O nosso pasmo atingiu o auge quando
soubemos, pela imprensa, que o escritor Austregésilo de Athayde, Presidente da
Academia Brasileira de Letras, tencionava convocar uma reunido, a fim e deliberar
sobre as medidas que a Casa de Machado de Assis deveria adotar para a defesa da
memoria do sonetista de ‘Ouvir Estrelas’.

— ‘Néo é admissivel que Bilac — declarou o Presidente da Academia — uma perso-
nalidade tdo rica de humanidade e de vida, um poeta da sua grandeza e significagéo,
seja apresentado ao publico apenas no seu aspecto menos simpatico e tantas vezes
depreciativo, como no citado livro.

Secundando o Sr. Austregésilo de Athayde, a Liga de Defesa Nacional, que tem em Olavo
Bilac um os seus patronos, também ameacou de formular um protesto.

A esta altura, no meio de tamanha celeuma, o livro transformou-se num ‘best-seller”,
sendo colocado na lista dos mais vendidos em todo o pais, conforme o resultado de uma
pesquisa feita pelo jornal ‘O Globo’.®

Numa época de acirrada polarizacio ideolégica e busca de legitimacédo para
as a¢oes militares na continua aprovacéo e colaboracio da sociedade civil com a
intervencao militar, a polémica demonstra a existéncia de aspectos desejaveis e
indesejaveis na imagem de Bilac.

Em meados dos anos 1960, tempos de grande mobilizagio de setores conservadores
em defesa de valores tradicionais de familia e religifio, ndo surpreende que a moral
de um herdi da patria fosse objeto de vigilancia e preocupacgéo. Faz sentido, pois, a
indignacdo com a divulgacio de aspectos da vida de Bilac que poderiam pér em causa
a simpatia pelo defensor intransigente do servigo militar obrigatério, que em 1966
veio a ser o primeiro civil dentre os patronos das forcas armadas. Em suas virtudes,
Bilac era o icone perfeito para o momento, capaz de simbolizar a conciliacio entre
civis e militares em prol da patria. Como boémio, porém, ameacava valores morais
caros aos militares e aos segmentos que os apoiavam.

Em 17 de agosto de 1965, Castello Branco e seu ministro da Educacéo e Cultura,
Flavio Lacerda, assinaram o Decreto n. 56.742 que dispunha sobre a formagao de uma
comissdo para organizar as solenidades comemorativas do centenario de nascimento
de Olavo Bilac,

[...] autor da letra do Hino a Bandeira, propugnador do servigo militar obrigatério e
grande incrementador do sentimento do civismo, que deve ser incutido na juventude.
[

CONSIDERANDO que o sentimento do dever civico se inspira nos grandes momentos
em que a Patria tem a oportunidade de rememorar os seus vultos maiores, avivando-
lhes os feitos na memoria dos contemporaneos e retirando nos exemplos do passado
também a licio para as geragbes mais novas, [...].2

25 JORGE, Fernando. Prefacio a 2a. Edicdo. In: . Vida e poesia de Olavo Bilac. 3.ed. Sdo Paulo, McGraw

Hill, 1977.
26 DECRETO n.56.742. In: Bilac, Olavo, A Defesa Nacional, op. cit., 1965, p. 19-20.
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A comissdo, reunida e anunciada em seguida pela Portaria n. 258, tinha como
principal tarefa “elaborar o plano das solenidades comemorativas do centenario do
nascimento de Olavo Bilac, [..] promovendo os atos civicos, culturais e educativos
destinados a dignificar e avivar, na memoria dos contemporaneos, a trajetoria
terrena do insigne poeta e homem publico”. Os seguintes nomes a constituiram:
Raymundo Moniz Aragio, Diretor do Ensino Superior; Almirante Alvaro Alberto
da Motta e Silva, presidente da Liga da Defesa Nacional; Austregésilo de Athayde,
presidente da Academia Brasileira de Letras; tenente-coronel Jodo de Souza Carvalho,
representante do Ministério da Guerra; capitdo de corveta Carlos Miguez Garrido,
representante do Ministério da Marinha; capitdo-aviador Hélio Paes de Barros,
representante do Ministério da Aeronautica; e José Pedro Ferreira da Costa, sub-chefe
do gabinete do ministro da Educacéo e Cultura?.

Entre as atividades da comisséo, destaco a reedicdo do livro A Defesa Nacional,
publicado pela primeira vez em 1917 pela Liga da Defesa Nacional e sem outra
reedicdo até 1965%.

A Defesa Nacional, edicdo da Comissdo de Comemoracio do I Centenario de
Nascimento de Olavo Bilac, assim como a primeira edicao da Liga, consiste numa
coletdnea de discursos proferidos entre 1915 e 1917, apresentados em ordem
cronolégica, com a novidade do acréscimo de quatro textos: “Apresentacdo; O que
significa este livro; Decreto n. 56.742 [...] sobre as solenidades comemorativas do
centenario de nascimento de Olavo Bilac ; e a Portarian. 258 que indicava os nomes
da comisséo.

Na Apresentacdo, assinada por todos os membros, explica-se que:

[a Comissdo,] diante da magnitude da tarefa imposta e da exiguidade do tempo para
desempenhi-la condignamente, [...] pode verificar que a iniciativa de promover, em
esmerada edicdo critica, a publicacdo das Obras Completas de Olavo Bilac [...] cons-
tituiria a homenagem mais adequada e duradoura [...], mas que esse intento se deteve
frente a intransponiveis obstaculos de ordem legal, sem embargo do entusiasmo que
suscitou e da cooperacdo que mereceu.?

A intencdo de uma obra completa jamais seria concretizada. No que diz respeito
ao volume de A Defesa Nacional, embora todos os textos adicionados a edicdo de 1965
contribuam de alguma maneira para a producéo de novas leituras das palavras de
Bilac, o mais interessante é, sem duvida, o de Carlos Maul, intitulado “O que significa
este livro”. Este, pode-se dizer, traduz claramente a direcio assumida pela operagio
de enquadramento da memoéria de Bilac durante a ditadura.

Maul, que chegou a conhecer o poeta por volta de 1910 e participou das
comemoracoes de 1939, comega seu texto apresentando duas razdes pelas quais se
impunha aquela reedicdo:

27 PORTARIA n. 258. In: BILAC, Olavo, op. cit., 1965, p. 2I.
28 Os discursos, entretanto, foram inseridos no volume péstumo BILAC, Olavo. Ultimas Conferéncias e
Discursos. Rio de Janeiro, Livraria Francisco Alves, s.d.

29 ARAGAO, Raymundo et al. Apresentacio. In: BILAC, Olavo, A Defesa Nacional, op. cit., 1965, p. 0.
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[...] a primeira com sentido de reveréncia ao Poeta da Patria, na data do centenario
de seu nascimento, e a segunda pelo cunho de atualidade que transcende do que em
1915 proclamou ao Brasil inteiro o que ele precisava ouvir, numa hora de angustia e
de perplexidades, para compreender a necessidade de sua defesa e a opgdo por um
destinos°

Ambas as razdes se entrecruzam nos argumentos apresentados nas paginas
seguintes, os quais descontextualizam os discursos atribuindo-lhes “atualidade”
e “transcendéncia”, ao mesmo tempo em que lhes conferem novo significado no
contexto de sua reedicdo em 1965, segundo ano do governo militar, como alids indica
o préprio titulo.

E importante destacar a presenca de palavras-chave do vocabulario politico do
periodo e seu uso em associacoes seméanticas proprias aos discursos em defesa do
golpe e do regime. Por este artificio, Carlos Maul definia com as cores da ditadura
termos e conceitos como revolucdo, liberdade e democracia, por exemplo, alguns
absolutamente estranhos aos discursos de Bilac.

Nas palavras de Maul:

Tomado o vocabulo na sua justa acepcio seméntica, o que o nosso admiravel patricio
promoveu com o seu verbo maravilhoso, foi uma revolucio, porque revolucio nio é
a forca cega das massas que se autodestroem [...], mas uma afirmacédo de vontade que
renova, que constroéi para um futuro de grandeza, oposto ao que s6 nos dava inferioridade
e desprestigio no mundo. Assim, pacificamente, Olavo Bilac desfraldou a bandeira da
reestruturagio da arquitetura social e politica do pais, sobre alicerces eternos, [...]

[...] em menos de dois anos, o Exército deixava de ser um castigo para transformar-se
no nicleo em que formariam o carater, a mentalidade de um Brasil renovado e com a
compreenséo de que a liberdade s6 deixa de ser um mito quando se ergue uma forca
material que a sustente em plenitude.

[..]

Cinquenta anos passaram. Acontecimentos varios surgiram. O Brasil revelou-se
esclarecido e desperto para as atividades reclamadas para o seu progresso. [...] E os
rumos quem os tragava nessas ocasides era o Exército, o elemento aglutinante por
exceléncia, o reservatério de almas para a democracia a que Bilac se referira com énfase
no seu apostolado. Do mérito desse impeto revolucionario que se manifestara em 1915, o
presente nos oferece uma prova concreta na Revolugdo de 31 de marco de 19643

E curiosa a nocéo de tempo subjacente a essa explicacio de Maul para a revolucio
de Bilac, dada por concluida somente cinquenta anos depois. Também a afirmacao
de que Bilac se “referira com énfase” a democracia durante sua campanha e a ideia
do Exército como um “reservatério de almas” para um regime democratico. Os
contrastes e contradigdes com os discursos que seguem sdo patentes para o leitor
capaz de identificar os diferentes contextos inscritos nas duas edicées. Por exemplo:

30 MAUL, Carlos. O Que Significa Este Livro. In: BILAC, Olavo, op. cit., 1965, p. I3.
31 Idem, p. 14-16.
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como falar em énfase se a palavra democracia aparece apenas duas vezes nos dezoito
discursos de Bilac, nomeadamente nos discursos “Em Marcha!” e em “A Defesa
Nacional”?

No primeiro a palavra aparece inscrita no seguinte paragrafo:

[..] Que é o servico militar generalizado? E o triunfo completo da democracia; o
nivelamento das classes; a escola da ordem, da disciplina, da coesao; o laboratério da
dignidade prépria e do patriotismo. E a instrucio primaria obrigatéria; é a educacéo
civica obrigatéria; é o asseio obrigatério, a higiene obrigatdria, a regeneracdo muscular
e psiquica obrigatéria.

Ja em “A Defesa Nacional”, conferéncia realizada em varias cidades e iltimo texto
do livro, Bilac afirma:

E inconcebivel a vitéria de uma democracia sem a instrucio da massa ptblica.
Estabelecemos a Republica; mas pode viver dignamente uma Republica, uma patria
republicana, quando a maior parte dos seus filhos seja de analfabetos, e, portanto de
inconscientes?

Note-se a contiguidade entre os conceitos de democracia e republica. Na concepcio
de Bilac, e para a maioria dos contemporaneos, repiblica e democracia opunham-se
a monarquia, escraviddo, aristocracia e outras formas de distincao social que nao
resultassem da meritocracia. Seu elemento fundamental era a fraternidade, Gnico
possivel para a coesdo nacional. E neste sentido que as propostas de Bilac apontam,
além da instrucdo publica, para o servico militar obrigatério como uma “escola de
nacionalidade”, onde jovens de diversas origens tornam-se irmaos em armas tal como
na eloquente e conhecida metafora. Paralelamente, a amizade fraternal, um dos
principais topoi da literatura civico-pedagégica, é o meio que o autor escolhe em sua
obra de ficgdo infantil para a resolucio dos conflitos gerados pelas diferencas de
cor, renda, escolaridade e origem social das suas personagens. Feitas a Abolicdo e a
Proclamacdo da Republica, sem as necessarias medidas para corrigir as desigualdades
estabelecidas, mantidas sob variadas formas, e sem cessar de produzir outras formas
e mecanismos de diferenca e distincdo social, a fraternidade foi sempre um aspecto
controverso e problematico nas narrativas da identidade nacional brasileiras+.

Em contrapartida, no texto de Carlos Maul a palavra reptblica ndo aparece uma s6
vez. Esta claro que o conceito ja ndo tinha a mesma relevancia no vocabulario politico
dos anos 1960 e que naquele contexto o comunismo tornara-se o oposto conceitual

32 BILAC, Olavo, A Defesa Nacional, op. cit., 1965, p. 26 e 27.

33 Idem, p.136.

34 Arespeitodaliteratura civico-pedagbgica republicana ver: HANSEN, Patricia Santos. Cap. 2— A arte de
formar brasileiros. In: ____. Brasil, um pais novo: literatura civico-pedagégica e a construcdo de um ideal
de infancia brasileira na Primeira Republica. Tese de doutorado em Histéria Social. Sao Paulo, Faculdade
de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sdo Paulo. Disponivel em <http://goo.gl/xNZkjj>.

1°dez. 2014.
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de democracia. Ao mesmo tempo, militares e grupos apoiantes apropriavam-se da
palavra revolugéo e de seu significado. Destarte, o que era democratico ou republicano
para Bilac, a igualdade dos cidadaos no servico militar obrigatério, aparece na
releitura de Maul como o ponto de partida de uma campanha cujo éxito maior teria
sido a transformacao dos militares em um grupo social dotado de extraordinaria
autoridade moral pela sua lealdade a patria, que agora era incumbido da missdo de
salvaguardar a “democracia” da “ameaca estrangeira” do comunismo.
O salto associativo de 1915 a 1965 merece uma leitura atenta:

Tudo como que indicava que olvidaramos os ensinamentos do mestre. Deformava-se
o espirito do regime, as instituicées politicas eram solapadas pelas correntes sub-
terrdneas, [..] O comunismo anunciava o seu préximo advento. Afirmavam ter em
suas méos o governo, faltando-lhe vencer a Gltima etapa, que seria a tomada do poder.
[..]isso nédo era o povo, ndo era a nossa gente, eram bandos de apatridas que repetiam
ordens de comando vindas do estrangeiro. E quando os fatos definiram uma situacéo
intoleravel, sairam a rua os brasileiros auténticos de todas as classes, unidos por um sé
pensamento, o da restauracdo da ordem conspurcada e o da expulsio dos invasores. De
norte a sul, homens e mulheres tomaram posicio naslinhas de vanguarda e voltaram-
se para os quartéis inatingidos pelo veneno das ideologias antinacionais e corrosivas.
E quem vivia nas casernas, sob a influéncia os ensinamentos redentores, das li¢des
do patriotismo disseminadas pelo Poeta? [...] As reservas que ai haviam feito o seu
aprendizado, espalhavam-se pelo Brasil afora e nas fileiras os novos conscritos, no
ato do juramento sagrado, cantavam o mesmo Hino a Bandeira que aprenderam na
infancia nas escolas primarias. Esse Hino era de Olavo Bilac.

Foram esses batalhdes que obedeceram ao Alto Comando que lhes mostrou o caminho
iluminado na madrugada de 31 de marco de 1964.3¢

Nas paginas seguintes, as palavras de agdo proferidas meio século antes resistem
ao sentido profético que lhes foi atribuido a posteriori. O significado do livro era
imposto ao leitor; porém, na concepcéo de Bilac, o éxito do servico militar obrigatério
seria o de promover a cidadania e criar condicoes para a republica democratica. Isso,
acreditava, seria o maior obstaculo a uma intervenc¢éo militar. Em suas palavras:

Todos tém medo do militarismo no sentido da preponderéncia da classe militar, na
significacdo do despotismo militar. Tenho também medo disso e mais do que medo:
profundo horror e profunda aversio. Mas as condi¢Ges essenciais para a existéncia de
qualquer despotismo sdo a ignoréncia e a indiferenca da massa do povo. Ndo ha povo
nenhum, instruido, civica e militarmente instruido, que suporte qualquer despotismo.”

35 A batalha conceitual e semantica por tras das denominagdes dos eventos, agdes, sujeitos e periodos
concernentes ao golpe de 1964, incluindo o tempo anterior ao golpe e o do regime subsequente, é um aspecto
essencial do debate que atravessa a historiografia sobre o periodo. Conferir, entre outros: FICO, Carlos.
Versoes e Controvérsias sobre 1964 e a Ditadura Militar, Revista Brasileira de Historia, n.24, p. 29-60,2004.
36 MAUL, Carlos, op. cit. p. 16-18.

37 BILAC, Olavo, A Defesa Nacional, op. cit., 1965. p. 165-140.

revista do Instituto de Estudos Brasileiros - n. 61 - ago. 2015 (p. 122-139) 1 137



Ironicamente, foi por determinacio da ditadura militar que Bilac alcangou o
pantedo dos herdéis nacionais pela defesa de sua causa mais cara: a do servigo militar
universal como condicio de cidadania e obstaculo a intervencao politica das “classes
militares”.

O fim dessa historia, conforme o decreto citado no inicio do trabalho, ja se sabe.
Apds as comemoracdes do Centenario, Castello Branco e seus ministros fariam
de Bilac o primeiro civil entre os patronos das Forcas Armadas. Como no Estado
Novo, mas com efeitos mais perversos e duradouros, a imagem e as ideias do poeta,
que defendeu a aplicacdo da lei do sorteio militar para todos os brasileiros como
condicdo de uma nagdo republicana e democratica, adaptaram-se na memdria social
aos esforcos de uma alianca entre interesses civis e militares para legitimacdo de um
governo autoritario.
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Daisy, Oswald e o Processo Erosivo
do Modernismo Brasileiro

[ Daisy, Oswald and the erosive process of Brazilian Modernism

Leandro Pasini’

RESUMO O objetivo deste ensaio é analisar e
interpretar a figura de Maria de Lourdes Castro
Pontes, a Daisy ou Miss Cyclone do diario coletivo
O perfeito cozinheiro das almas deste mundo (1918),

no pano de fundo da histéria do Modernismo bra-

sileiro. Nesse sentido, essa autora-personagem
torna-se portadora de especificidades subjetiva e
estética que podem abrir novas perspectivas para
a abordagem do Modernismo, bem como da obra
e da figura de Oswald de Andrade. A hipétese
que proponho é a de que a imagem incompleta
e fragmentaria que temos de Daisy equivale a
da prépria no¢do que temos do Modernismo
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is to analyse and interpret the figure of Maria
Lourdes Castro, called Daisy or Miss Cyclone in
the collective diary O perfeito cozinheiro das almas
deste mundo (1918) in the background of the his-
tory of Brazilian Modernism. In this sense, this
author-character has subjective and aesthetical
specificities which can open new perspectives for
the aproach of Brazilian Modernism, as well as
the literary works and the personality of Oswald
de Andrade. My hypothesis is that her incom-
plete and fragmentary image points to a more
drastic incompleteness and fragmentation: that
of the very notion we have of Brazilian Moder-
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les secrets bien plus beaux
de n'avoir pas été dits
les mots pas écrits
les pas effacés
les cendres envolées sans nom
sans plaque de marbre
violant le souvenir
Alice Rahon. “Une femme qui était belle”

O perfeito cozinheiro das almas deste mundo* — diario de um grupo de amigos que
se reunia na gar¢onniére de Oswald de Andrade, situada na rua Libero Badaro, 67, 3°
andar, sala 2 —, escrito ao longo do ano de 1918, s6 foi publicado em 1987, embora boa
parte dele tenha sido reproduzida nas memérias de Oswald, publicadas em 1954, sob o
titulo Um homem sem profissdo. O que a cronologia dessas edigdes aponta é o interesse
descontinuo, contado a espacos de décadas, que o didrio despertou. A questdo da
divulgacao de O perfeito cozinheiro... torna-se ainda mais surpreendente se pensarmos
nos autores que o compdem e em sua posicao temporal diante dos eventos que se
lhe seguiram, como sobretudo a composicio do grupo modernista em Sdo Paulo em
torno de 1920 e a presenca de alguns de seus integrantes na realizagdo da Semana de
Arte Moderna em 1922. Na reconstrucao retrospectiva dos fatos artistico-literarios
que antecedem a Semana, o grupo que frequentava a gargonniére de Oswald e que
escreveu nas paginas do diario estaria situado entre a exposicao de Anita Malfatti
em I9I7 e o aparecimento da obra Brecheret em 1920. No entanto, Mario da Silva
Brito, em sua bem documentada histéria dos “antecedentes” da Semana, nao se refere
a O perfeito cozinheiro..., pulando diretamente do ano de 1917 para 19202 Entre os
frequentadores da gargonniére e autores do diario, alguns passaram a integrar a

1 Consultado em edicéo fac-similar (1987) e na edicdo em transcrigdo tipografica de Jorge Schwartz (1992,
republicada em 2014). A numeracao das paginas do diario é a mesma em todas as edicoes.

2 BRITO, Mario da Silva. Histéria do modernismo brasileiro. Rio de Janeiro, Civilizacdo Brasileira, 1997
(r°. Edicao de 1958). Lembrando ainda que Mario da Silva Brito fez um relato sobre o diario em seu texto “As
Metamorfoses de Oswald de Andrade”, incluido em Angulo e horizonte. Sdo Paulo, Livraria Martins, 1969, p.
5-I0, posteriormente publicado na introducao da edicao fac-similar de O perfeito cozinheiro das almas deste

mundo (1987) e reproduzido em suas demais edicoes.

revista do Instituto de Estudos Brasileiros - n. 61 - ago. 2015 (p. I40-158) ] 141



histéria da literatura brasileira, como Oswald de Andrade, Monteiro Lobato, Menotti
del Picchia e Guilherme de Almeida, outros foram viver suas vidas sem literatura,
como Pedro Rodrigues de Almeida, Edmundo Amaral, Léo Vaz, Sarti Prado, Vicente
Rao e Ignacio Ferreira da Costa3. S6 uma de suas personagens teve a vida circunscrita
e consumida, literaria e extraliterariamente, nas paginas de O perfeito cozinheiro...: a
GUnica mulher do grupo, Maria de Lourdes Castro Pontes, que morreu precocemente
ao0s I9 anos em 1919, data em que finda o diario.

Chamada alternadamente de Deisi, Daisy, Dasinha, Miss Tufao e Miss Cyclone4 no
diario, ela s6 foi apresentada a histéria literaria brasileira nas memoérias de Oswald
(datadas de 1954), quando este relata que a professora de piano de sua companheira
Kamia “traz para o almog¢o uma prima esquelética e dramatica, com uma mecha de
cabelos na testa. Chamavam-na Deisi. Parece inteligente. Convido-a cinicamente a
amar-me. Ela responde: — Sim, mas sem premeditacdo. Quando nos encontrarmos
um dia. Pergunto-lhe o que acha dos homens. — Uns canalhas! — E as mulheres? —
Também!™. E possivel deduzir ao menos duas implicacées desse primeiro didlogo. Em
primeiro lugar, a unido indissoltvel de sua vida a de Oswald, ndo somente porque ela
ganha vida literaria por meio dele — assunto a que retornarei — mas principalmente
porque Oswald é um interlocutor receptivo, na Sao Paulo dos anos 1910, ao tipo
de sarcasmo inventivo com que Daisy conduz o didlogo. Em segundo, a primeira
aparicao de Daisy na constituicdo historia do Modernismo ja demonstra algo de sua
ambivaléncia entre pessimismo melancélico e agilidade irénica moderna, o que a
coloca no mesmo paradigma de transicio subjetiva e estética em que se encontram os
escritores-personagens de O perfeito cozinheiro..., com as diferencas social e de género
que dardo complexidade a sua convivéncia com o circulo intelectual de Oswald. O
desfecho desse relacionamento segue o seguinte roteiro: a presenca de Daisy na
gargonniére, a sua transformacio em “batuta invisivel” dos autores-personagens do
diario, os problemas familiares e de satde, a consolidacio de sua relacio amorosa
com Oswald, as desconfiancas deste, um aborto malsucedido, o seu casamento in
extremis e a sua morte alguns dias depois.

O objetivo deste ensaio é analisar e interpretar a figura de Daisy no pano de
fundo da histéria do Modernismo brasileiro, vendo nela uma personagem portadora
de especificidades subjetiva e estética que podem abrir novas perspectivas para a
abordagem do Modernismo, bem como da obra e da figura de Oswald de Andrade.
Para isso, pretende-se fazer uma leitura de O perfeito cozinheiro... e, por meio do
diario, tracar o perfil literario de Daisy pela anélise de seus escritos e de sua posi¢ao
no grupo. A hipétese que proponho é a de que a imagem incompleta e fragmentaria
que temos de Daisy equivale a da prépria nocdo que temos do Modernismo

3 Os personagens e alguns dos pseuddnimos sdo apresentados por Oswald em suas memorias: ANDRADE,
Oswald de. Um homem sem profissdo I: sob as ordens de mamaée. Sdo Paulo, Globo, 2002, p. 161. Para maior
informagéo sobre eles, consultar BOAVENTURA, Maria Eugénia. O saldo e a selva: uma biografia ilustrada
de Oswald de Andrade. Campinas-SP/ Sao Paulo, Edunicamp/ Editora Ex Libris, 1995, p. 45-47.

4 Opto por Daisy, grafia dominante de Oswald em suas memorias.

5 ANDRADE, Oswald de. Um homem sem profissdo..., op. cit., p.159. Esse didlogo foi reproduzido por Oswald

no inicio do romance A estrela de absinto (1927).
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brasileiro. Em relacido ao Modernismo, Cecilia de Lara nota que “para cada figura
que sobressaiu, muitas outras ficaram nos bastidores, mas tiveram papel decisivo
no debate de ideias, na abertura de caminhos™. Desse modo, o carater incompleto,
problematico e cheio de zonas de sombra dos escritos de Daisy se projetam na historia
do Modernismo brasileiro e o revelam como um movimento de fronteiras méveis e
ainda ndo suficientemente exploradas pela critica. Portanto, este artigo se coloca ao
mesmo tempo como uma critica de género no ambito do Modernismo e uma proposta
de historiografia revisionista do movimento. Essa historiografia, cujo 4mbito aqui
apenas se esboca, incluiria personagens e obras tidas por secundarias, esquecidas
e/ou abandonadas, bem como grupos na mesma posicao; além disso, recuperaria
o carater coletivo de sua produgéo como pressuposto dialético da originalidade
individual de seus principais autores. Nesse viés, notaria igualmente o seu aspecto
erosivo, de constantes desarticulagdes e rearticulagdes, que teria a perda como
elemento constitutivo e cuja tendéncia dispersiva demandava racionalizacGes
constantes do seu significado e do seu sentido.

Antes, contudo, é preciso pensar na fenomenologia histérica de O perfeito
cozinheiro... em sua temporalidade ambivalente em relagdo ao Modernismo brasileiro.
O seu aparecimento é posterior ao ciclo histérico tradicional do Modernismo
(1922-1945) e depende da consolidagdo da obra de Oswald. O diario é, portanto,
tributario do projeto de publicacio de suas “obras completas”. Se pensarmos, entéo,
na légica da temporalidade modernista, O perfeito cozinheiro das almas deste mundo
esta depois (trechos em 1954, integral em 1987) e ndo antes do movimento (1918).
A transformacio do diario em livro é um resultado do ciclo, constituido como tal
a partir da consolidacdo do Modernismo no plano da critica universitaria e da
historiografia literaria brasileira,” e somente a partir dai é possivel remontar os seus
“antes” e “antecedentes”, construidos a posteriori. Contudo, estabelecido esse “antes”,
é possivel inquirir problemas, localiza-los e referi-los ao que o movimento veio a ser,
com suas promessas, suas realizacoes e seus fracassos. Haroldo de Campos fala, em
relacdo ao diario, de seu “sentido prospectivo, ja agora apostilado a histéria (a Histéria
do Modernismo Brasileiro). O paradoxo que se abre nesse apostilamento é o de que,
devido a consolidacdo da histéria do Modernismo e de seus protagonistas, novos

6 LARA, Cecilia de. Introducdo. In: ____ . Pressdo afetiva e aquecimento intelectual: cartas de Antonio de
Alcantara Machado a Prudente de Moraes, neto. Sao Paulo, Giordano/ Lemos/ Educ, 1997, p. 14.

7 E quimérico propor uma data taxativa para o fim do ciclo modernista no Brasil. As hipéteses mais
reiteradas o datam em 1930, como a de Mario da Silva Brito: “Tinha o Modernismo, pelas alturas de [19]30,
cumprido o seu ciclo histérico”. A Revolugdo Modernista. In: COUTINHO, Afranio (org.). A literatura no
Brasil. Sdo Paulo, Global, 2004. v. 6. p. 39; ou em 1945, como em Antonio Candido. Literatura e Cultura de

1900 a1945.In: . Literatura e sociedade. Rio de Janeiro, Ouro sobre Azul, 2008, p. 119. Pensando na poesia

modernista, devido as obras de sintese de Carlos Drummond de Andrade (A rosa do povo), de Murilo Mendes
(As metamorfoses, 1944; Mundo enigma, 1945), de Oswald de Andrade (Poesias reunidas de O. de Andrade) e
a morte de Mario de Andrade, julgo o ano de 1945 como o mais adequado, sem, contudo, pretender com isso
subscrever ortodoxias estanques em termos de cronologia.

8 CAMPOS, Haroldo de. Réquiem para Miss Cyclone, musa dialégica da pré-histdria textual oswaldiana.

In: ANDRADE, Oswald de. O perfeito cozinheiro das almas deste mundo. Sao Paulo, Globo, 1992, p. xxiii.
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roteiros e novos protagonistas vém a luz: é s6 a partir do projeto editorial destinado
a tornar a obra e a personalidade de Oswald objeto de estudos académicos que Daisy
passa a integrar em poténcia a histdria literaria brasileira?. Pela transformacéo do
Modernismo brasileiro em um discurso logico, historicizado e institucionalizado,
aparecem, agitam e virtualmente modificam a imagem do movimento aqueles
personagens, textos e fatos ndo abarcados pelo projeto de consolidar a obra de seus
protagonistas.

Surge da publicagdo tardia de O perfeito cozinheiro... ndo apenas uma nova
personagem, Daisy, mas o préprio reconhecimento do didrio como objeto estético
(“obra”) que é tardio e depende, por um lado, do que Antonio Candido chamou de
“normalizacio”, “generalizacdo” do Modernismo,® e, por outro, de um novo impulso
experimental por parte dos poetas concretistas. Por uma feliz convergéncia, a
dindmica ladica, estruturada no imprevisto, na provocacio, nos jogos com a ideia
do literario e na sobreposicdo de escritos, desenhos, colagens etc. vai parecer
décadas depois uma realizacio de alguns dos impulsos mais radicais da vanguarda
internacional, como as colagens dadaistas e surrealistas. No entanto, o estatuto
do diario no momento em que ele era construido ndo correspondia, para nenhum
de seus autores-personagens, a uma ideia de obra nem de arte. Teresa Virginia de
Almeida, ao estudar a distdncia temporal que diferencia o modo de conceber o diario,
escreve:

Ao se perguntar qual a funcéo social daquele diario coletivo a época de sua producéo,
a resposta pode ser bastante simples: um despretensioso meio de comunicacdo entre
amigos no reduzido contexto de uma gargonniére. Pelo menos em tese, ndo ha na
producdo daquele volume qualquer inscricido de um leitor potencial que néo pertenca
ao grupo de produtores. E creio que o fato de o diario ter figurado durante seis décadas
apenas como um entre varios documentos sob a guarda de um dos filhos de Oswald
de Andrade faz suspeitar que nem o mesmo poeta atribuia valor estético ao volume.
O valor do diario, até entdo, era o de documentar um periodo da biografia de Oswald,
sua relacdo com os amigos e com Daisy.”

Em uma dialética prépria, é o esforco de codificacdo do Modernismo que abre a
possibilidade de novas codificagbes do movimento, afastando assim a ideia de que
consolidar uma tradicao literaria modernista seja sinénimo de um fechamento do

9 Além de seus escritos em O perfeito cozinheiro das almas deste mundo, Daisy escreveu um diario, que esta
preservado no Fundo Oswald de Andrade, Cedae, Unicamp, que também guarda a sua correspondéncia com
Oswald de Andrade. Diario e correspondéncia estdo descritos em BOAVENTURA, Maria Eugénia, op. cit.,
p. 67-70. Como esse diario pessoal ainda nao foi publicado, e a sua leitura ainda se ressente da dificuldade
apresentada por um manuscrito, por vezes pouco compreensivel, o juizo que se pode fazer de seus escritos
ainda se limita aqui ao que Daisy escreveu em O perfeito cozinheiro...

10 CANDIDO, Antonio. A Revolugdo de3oea Cultura.In:___ . A educagdo pela noite. Rio de Janeiro, Ouro
sobre Azul, 2006, p. 223.

11 ALMEIDA, Tereza Virginia de. A auséncia lilds da Semana de Arte Moderna: o olhar p6s-moderno.

Florianépolis, Letras Contemporaneas, 1998, p. 80.
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discurso em torno de uns poucos autores e obras. Voltando ao periodo em que o diario
foi composto, é interessante notar que, dois anos depois, Oswald estara presente no
grupo da revista Papel e Tinta (1920-1921), que dirige com Menotti del Picchia e na qual
escrevem Guilherme de Almeida e Mario de Andrade. Aos olhos atuais, ela da uma
sensacdo de retrocesso em relacdo as ousadias de O perfeito cozinheiro... Tratava-se
entdo de um grupo com uma proposta coletiva, piblica e com um interesse artistico
eliterario comum, irmanado por uma vaga ideia de renovacao e nacionalizacdo, mas
que nao recuperava nenhum elemento da experiéncia anterior do diario. Por um
lado, isso reafirma que O perfeito cozinheiro... foi se tornando uma “obra” ao longo do
tempo, e ndo por intenc¢do de seus autores-personagens; por outro, que a histéria do
Modernismo néo se constitui por uma acumulacio linear e teleolégica, mas por um
ritmo constante de perdas e rearticulacoes.

Nesse sentido, o aparecimento tardio da publicacdo e de Daisy abre uma
perspectiva diferente sobre a logica do movimento modernista. Ele é um indice de
uma longa lista de promessas nao realizadas no interior do movimento, das auséncias,
dos abandonos e das baixas que, pelos mais diversos fatores, o acompanharam.
Apenas dois exemplos, escolhidos ao acaso: a producéo poética de Carlos Drummond
de Andrade ao longo da década de 1920, que projetara a publicacdo dos titulos Teia
de aranha, Preguica, Os poemas da triste alegria e Minha terra tem palmeiras, os
quais ainda aguardam maior conhecimento por parte do publico para se avaliar
melhor o desenvolvimento de sua poética e sua relacdo com o Modernismo; e o
ineditismo do pernambucano Benedito Monteiro, do alagoano Aloisio Branco e do
prometido livro que lancaria a Antropofagia no Espirito Santo, Sabedoria do mal,
de Garcia de Rezende. Se pensarmos ainda na consolidacdo do Modernismo como
sistema literario nacional na década de 1920, é preciso constatar o que configuraria
como terceiro exemplo: que os grupos — entre eles o de Porto Alegre, o de Belém
e o de Fortaleza — ndo estdo integrados a uma reflexdo sobre o movimento que
modificasse decisivamente a sua imagem. Paro por aqui a enumeracio que, se fosse
continuada, ocuparia talvez todo o espaco do texto. Trata-se apenas da exposicdo
de algumas perdas que o movimento sofreu gradativamente para dar uma ideia
vaga do quadro geral e reforcar as dificuldades que a sua continuidade enfrentou,
bem como a autoconsciéncia que precisou adquirir. Assim, podemos perceber que
enquanto o movimento mantinha coeréncia em determinados autores, como Mario,
Drummond, Bandeira e Oswald, ele 20 mesmo tempo se desmanchava coletivamente
e parecia morrer a cada passo, o que revela a instabilidade do Modernismo pensado
em sincronia com o seu contexto. Nessa perspectiva, a desapari¢cdo prematura de

12 CURY, Maria Zilda Ferreira. Horizontes modernistas: o jovem Drummond e seu grupo em papel jornal.
Belo Horizonte, Auténtica, 1998, p. I61-162. Em 2012, foi publicado, de Drummond, o livro Os 25 poemas
da triste alegria. Sao Paulo, Cosac Naify, 2012. O manuscrito de Minha terra tem palmeiras (1926) esti no
Instituto de Estudos Brasileiros (USP), e parte de seus poemas estdo publicados em Alguma poesia (1930).
Quanto a Teia de aranha e Preguiga, constariam, segundo entrevista do poeta reproduzida por Maria Zilda
Cury, de poemas publicados em jornal, sobre Pregui¢a, diz Drummond que “nem chegou a ser organizado”
(p- 162). De qualquer forma, trata-se de um momento da obra poética de Drummond que demanda maior

atencdo do que tem tido até agora.
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Daisy, como autora e figura histérica, é indice forte das muitas perdas do movimento
e também de um processo continuo de erosdo do Modernismo, simultaneo ao seu
processo de autodefinicio e desenvolvimento de sua autoconsciéncia.

Pelo olhar retrospectivo, Daisy se apresenta como uma figura cheia de promessas
artisticas, muito interessantes na letra e no espirito. No que concerne a escrita dos
participantes do grupo, percebe-se sobretudo uma heterogeneidade estilistica, que
podemos entender como um carater de transicao entre a hipersensitividade melancélica
e algo afetada do Simbolismo tardio/Penumbrismo e a exigéncia de uma vida ativa,
saudavel, civil e exigente, ou seja, moderna. No caso de Daisy, entretanto, essa transicdo
é acrescida da natureza de sua posicdo dentro do grupo da gargonniére, o seu agravante
de género e classe social. Para o melhor entendimento dos escritos de Daisy no diario
coletivo, é necessario inseri-la comparativamente no contexto dos diferentes escritos
e personagens que habitam O perfeito cozinheiro das almas deste mundo.

Ao nos debrucarmos sobre o diario da gargonniére de Oswald, verificamos a
descricio certeira de Mario da Silva Brito quando diz que no caderno “ha de tudo:
pensamentos, trocadilhos (inimeros), reflexdes, paradoxos, pilhérias com os
habitués do retiro, alusées a marcha da guerra, a fatos recentes da cidade, a autores,
livros e leituras, as musicas ouvidas” além de uma série de outros elementos, ainda
segundo o critico paulista, como colagens, “um poema pré-concreto de Oswald
feito com tipos de carimbo”, cartas de amigos, charges da imprensa etc. Limitadas
pelas paredes da gargonniére, as paginas do texto exibem jogos irreverentes com as
convencoes sociais e de linguagem, bem como com a imagem que se tinha a época
de uma literatura séria. Diante da porosidade do diario ao contato da vida intima e
da escrita dos seus autores-personagens, em que o arbitrario se justapoe e produz
a imagem de uma composicdo com légica prépria, Haroldo de Campos o filiou aos
experimentos da vanguarda artistica e notou a “novidade da estrutura-aleatéria e
da forma ready-made, de livro-objeto”* Contudo, essa faceta ousada artisticamente
aos olhos do poeta concretista convive com outra, a de uma literatura ainda
tardo-simbolista/penumbrista, em que os torneios rebuscados da escrita difusos pelo
diario traziam, seja por parédia ou mimetismo, a heranca ligeiramente modificada
do Parnasianismo, que Haroldo denomina de belle époque afraniopeixotesca. Mais
importante do que cindir O perfeito cozinheiro... entre uma estética que aponta para o
futuro e outra que aponta para o passado, segundo critérios estabelecidos a partir de
um marco especifico, o da Semana de 22, é perceber em suas paginas a convivéncia
de registros de linguagem diferentes e inquirir se ha alguma légica que os organiza.

O texto inicial do didrio, escrito por Pedro Rodrigues de Almeida (Jodo de Barros),
mostra-nos um caminho de leitura: ao construir o pértico do “livro”, como o chama
o autor, ele mescla um tom solene e parddico que, no entanto, se refere inicialmente
a “este seculo de grandes torturados” e prossegue “Si o nosso corpo, depauperado a
toxicos e reduzido as proporcoes de carcaga degenerada, precisa dos condimentos que
reabilitam, ndo me negara a posteridade deliquescente, que se anuncia, serem almas

13 BRITO, Mério da Silva. O perfeito cozinheiro das almas deste mundo. In: ANDRADE, Oswald de. O perfeito
cozinheiro das almas deste mundo. Sao Paulo, Globo, 1992, p. vii.

14 CAMPOS, Haroldo de. Réquiem para Miss Cyclone..., op. cit., p. xxii.
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humanas as coisas mais esfomeadas e débeis, que se agitam nesse conflagrado planeta
dos absurdos e das inverossimilhancas” (p. ). Ainda que parddica, a frase longa, a
diccao espiritualizante e as almas de corpos intoxicados evocam uma sensibilidade
lida nos poemas em prosa de Cruz e Sousa, ou em sua difusao, e com uma “carcaca”
que remete, voluntariamente ou néo, a poética de Augusto dos Anjos. Entretanto, o
texto gradualmente se abre para uma demanda de vida (“as salitradas fatias de bom
humor”) para ao final dizer “Comendo assim, as almas sans se fardo robustas e as
doentes susterdo, como grande encanto e surpresa, a marcha dos seus males. Sera o
regimen idéal e hygienico, nada de excessos, nada de indigestdes” (p. 2). Agora, a alma
a que se refere o texto se trata mais propriamente de um corpo, revigorado pelo perfeito
cozinheiro e apto a uma vida ativa e saudavel. Leio, no modo como se desenvolvem
essas frases afetadas, uma proposta em embrido da passagem de uma sensibilidade
crepuscular e deliquescente, torturada e finissecular, para um corpo que se define por
um anseio de realidade e de vida, com uma atitude mais moderna diante do mundo.
A primeira receita, que se segue ao texto introdutério, expoe o mesmo paradigma:
“Nos casos de amor, 4 Dulcinea prefira-se a Dulce nta” (p. 2). A Dulcineia, com suas
implicacoes quixotescas e idealizantes, é substituida, na vivacidade de um trocadilho,
pelo sintagma Dulce nua, em que novamente procura-se substituir a idealidade do
espirito pela concretude, agora propriamente erética, do corpo.

Nao sera possivel, neste ensaio, fazer uma analise detalhada do diario.
Quero, entretanto, chamar a atencgdo para dois elementos nele recorrentes: um
comportamento que evoca o boémio no que tem de provocativo, informal, blagueur
e de falta de respeito diante das convencdes sociais e de linguagem; e o gosto pelos
jogos verbais, especialmente pelo trocadilho. O que chamo aqui de comportamento
boémio se concretiza em alguns dos momentos mais expressivos do diario, por
exemplo, neste trecho de Oswald-Miramar: “Trago rapadura de cidra e uma alma
pre-homerica, cheia de pinga com lim&o Positivamente amanhece na vida” (p.
14), em que a ideia de uma felicidade ingénua adquire uma expressio original,
que posteriormente sera racionalizada e transformada em plataforma da poesia
pau-brasil. Ou neste, de Edmundo Amaral-Viruta: “Reflexio de um dia de aguaceiro:
As casas sdo guarda-chuvas evoluidos, dificilmente portateis” (p. 185), em que o humor
e o jogo verbal se compdem de associacGes insoélitas. O mesmo procedimento esta
em “O Ferrignac deante da Cyclone é a philarmonica de Rio Claro, em dia de festa”
(p. 12), de Miramar. Por fim, estes trechos de Daisy-Cyclone: “S6 agora compreendo
que o Miramar ama 4 prestagoes... com sorteios bi-semanaes” (p. 117). Tais liberdades
diante das convencoes e da linguagem teciam, involuntariamente, um dialogo com
um procedimento contemporaneo da vanguarda francesa, a transformacéo das
posturas boémias em formulas estéticas de provocacio e em principio artistico,
presentes, por exemplo, na obra de um Max Jacob®*. Grande parte dessas posturas e

15 Osnumeros de pagina se referem a ANDRADE, Oswald de. O perfeito cozinheiro das almas deste mundo
(edicao fac-similar). Sao Paulo, Ex-Libris, 1987. Todas as demais edi¢des do livro seguem a numeracéo original
do diario.

16 E possivel conectar a linguagem do diario com a satira jornalistica da época, sobretudo com os escritos

de Alexandre Marcondes Machado (o Ju6 Bananere) e de Oswald de Andrade no jornal O Pirralho (1911-1918),
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experimentagoes, contudo, ndo ultrapassaram, em seu momento, as paredes da Rua
Libero Badard, n. 67, 3° andar, sala 2.

De estatuto especial gozam os trocadilhos, frequentes ao longo de todo o diario.
Dentre eles, gostaria de destacar os seguintes: “— E preferivel ser pente a ser mulher”,
Miramar (p. 11), “A primavera é prima Vera; o verdo é o ferrdo; o automno é a azeitona”,
Oswald-Garoa (p. 56), “Cysne — Cyne — Cysco — Cysclone — Cyclone — Cyclowne”, Léo
Vaz (p. 142) e, por ultimo, o trocadilho mais bem achado do texto: “Rabo de... arraia!/ E
rabo de saia? Era bode. Saia!”, Oswald-Garoa (p.143). Se a inspiracdo para esses jogos de
palavras vinha da admiracdo de Oswald por Emilio de Menezes, o seu funcionamento
solto, cifrado e (quase poderiamos dizer) autorreferente o conecta subterraneamente
com os “jeux de mots” [jogos de palavras] publicados por Marcel Duchamp e Robert
Desnos nos nimeros 5 e 7, respectivamente, da revista Littérature (1919-1922, I* Série).
No nimero 7, André Breton teoriza o que ele chama de “mots sans rides” [palavras
sem rugas], ao dizer que nos jogos de palavras devem ser observadas: I) a palavra em si
mesma; 2) as reacoes das palavras umas sobre as outras. Por um lado, Breton enfatiza
a materialidade das palavras; por outro, observando o estado alucinatério em que
Desnos ditou os jeux de mots publicados sob o titulo “Rose Sélavy”, o futuro tedrico do
Surrealismo percebe nesses escritos um dos fundamentos da escrita automatica no
modo como as palavras se ordenam por equivaléncias sonoras e conclui apontando
a seriedade desses experimentos: “Jeux de mots quand ce sont nos plus slires raisons
d’étre qui sont en jeu. Les mots, du reste, ont fini de jouer. // Les mots font 'amour™”. O
mais notavel, e que demanda explicacdo no caso de O perfeito cozinheiro das almas deste
mundo, é a total inconsciéncia de seus autores-personagens diante da radicalidade e da
atualidade dos procedimentos com que compunham os seus escritos.

Diz Haroldo de Campos: “o que nos interessa (e fascina) nesse livro passado é
recapturar neles a figuragio do futuro™®. A relagio do diario com o futuro o colocaria
na condicao de precursor, de uma obra que prediz, entre outras coisas, algo da
escrita futura de Oswald, colagens e trocadilhos dada/surrealistas, obras coletivas
e anticonvencionais, a mescla arte/vida (em parte wildeana mas com germe de
vanguarda), a independéncia estética e social da mulher moderna etc. Mas nenhum

fundado pelo mesmo Oswald. Contudo, é preciso distinguir entre a ruptura com a literatura tradicional,
posta em pratica pela vanguarda francesa e posteriormente pelo modernismo brasileiro, e a satira boémia
do Brasil dos anos 1910. O espaco desta é pré-determinado e aceito em sua condicdo circunstancial e efémera
(feita essencialmente para o jornal e a revista, ndo para o livro). Seu aspecto lidico e mesmo ferino era
socialmente consentido e ndo abalava a literatura tradicional de entdo. Ver CHALMERS, Vera. 3 linhas e
4 verdades: o jornalismo literario de Oswald de Andrade. Sdo Paulo, Duas Cidades/ Secretaria de Cultura,
Ciéncia e Tecnologia do Estado de Sdo Paulo, 1976. p. 20-21, 44-53. Especificamente sobre O Pirralho, Chalmers
escreve: “A revista é irreverente, mas nao ultrapassa o limite do decoro de uma publicagao para a gente bem
educada” (p. 45).

17 “Jogos de palavra, quando sdo as nossas mais seguras razoes de ser que estdo em jogo. As palavras, de
resto, ndo jogam mais. // Elas fazem amor” [traducdo nossa]. BRETON, André. Les mots sans rides. Littérature,
Paris, n. 7, p. 12-14, dec. 1922 (Edition Fac-similé, Jean-Michel Place, 1978). Exemplo de Desnos: “La solution
d’un sage est-elle la pollution d’un page?” (p. 14).

18 CAMPOS, Haroldo de. Réquiem para Miss Cyclone..., op. cit., p. xxii.
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de seus autores-personagens, porém, da prosseguimento a esses itens. Oswald
dependera da Semana e do Cubismo literario francés para chegar ao novo estilo,
muito mais do que da experiéncia de O perfeito cozinheiro..” Sera, entdo, necessario
apreender a contradicio real entre potencial, virtualidade e fracasso efetivo.
Podemos em principio notar que essas ousadias, precoces no momento brasileiro
em que surgem, sdo limitadas em dois niveis: 1) a convivéncia com o “estilo de época”
pomposo e beletrado, bem como a dicgao tardo-simbolista que também caracterizam
o livro-diario; 2) a ambientacao privada e limitada em que ocorriam os encontros,
onde néo era possivel nem desejavel confrontar o espaco publico, local em que as
convencoes agem com forca de norma. Essas liberdades estéticas e de comportamento
seressentem da falta de horizonte publico e coletivo de seus estilos e posturas. Talvez
s6 Daisy escape um pouco disso, pela confrontacédo social e de género (inclusive com
Oswald) geradas por suas posturas, do que falarei em seguida. Tal contradicio —eis a
minha hip6tese — se deve a esse carater privado, cordial e intimo, separado da esfera
publica — néo obstante critico, sarcastico e criativo —, que “tranca” o diario e impede
que ele torne mais agudas ou mesmo solucione as interessantes experimentacoes nele
contidas e que se nos afiguram tdo precursoras.

Tereza Virginia nos alerta para a mediacdo da forma diario, quando da leitura dos
escritos de Daisy, e sobre sua destinacdo “ao espaco privado, sua inscricao na tradicio
das escritas intimas, sobre a nao participacao da autora no processo de publicacdo
que se da posteriormente, sobre a nio intencionalidade literaria dos fragmentos”,?
lembrando que essa escrita, justamente por se restringir a intimidade e ndo aceder
a0 espaco publico, ndo se articulava em sistema literario. Se assim retornamos a
temporalidade ambivalente do diario, agora podemos colocé-la em outro plano. Ao
especificar as suas fronteiras histdricas e estéticas, descobre-se nele uma fronteira
em que o publico e o privado de fato se cruzavam em uma questdo de classe e de
género, pois a participacio de Daisy na gargonniére e em O perfeito cozinheiro...
acarretava para a normalista, diante das convencdes de género de entdo, o olhar
reprovador das normas sociais.

Em Memdria e sociedade, Ecléa Bosi recolhe depoimento que fala sobre Daisy:
“Oswald de Andrade era de gente muito rica. Ele foi a causa de um escdndalo na normal
no tempo em que fui aluna. Uma moga teve um caso muito comentado com ele: entrava
pela porta da Escola e saia pelos fundos para encontrar com Oswald de Andrade”.*
Para a coesdo do diario e da gargonniére, como veremos, essa transgressao de Daisy
era fundamental. E Oswald quem diz: “Daisy anima a turma toda™, opinio que é
reiterada pela critica. Essa funcio de Daisy se deve fundamentalmente as producoes

19 “Foidurante alonga estada parisiense de 1923, a mais demorada de suas permanéncias fora, que assomou
a figura do escritor propriamente moderno que aprendemos a admirar em Oswald”. DANTAS, Vinicius.
Oswald de Andrade e a poesia. Novos estudos, Sdo Paulo, n. 30, p. 191-203, jul.1991, p. 193.

20 ALMEIDA, Tereza Virginia de, op. cit., p. I19.

21 Apud FONSECA, Maria Augusta. Oswald de Andrade: biografia. Sao Paulo, Globo, 2008, p. 105-106.

22 ANDRADE, Oswald de. Um homem sem profissdo..., op. cit., p. I61.

23 CAMPOS, Haroldo de. Réquiem para Miss Cyclone..., op. cit., p. xxii; ALMEIDA, Tereza Virginia de, op. cit., . 42.
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de género que ela proporciona, nio apenas a sua imagem de “mulher” esti em jogo mas
igualmente a possibilidade de os outros autores-personagens se construirem como
homens. Comparemos a dindmica de O perfeito cozinheiro... com o poema “Moda dos
quatro rapazes”, de Mario de Andrade, publicado em O cld do jabuti (1927):

Moda dos Quatro Rapazes

Nés somos quatro rapazes
Dentro duma casa vazia.

Nés somos quatro amigos intimos
Dentro duma casa vazia.

Nés somos ver quatro irmaos
Morando na casa vazia.

Meu Deus! Si uma saia entrasse
A casatoda se encheria!

Mas era uma vez quatro amigos intimos...%

Mesmo habitada por quatro rapazes, a casa esta vazia e monétona. No entanto,
o surgimento de uma mulher faria subitamente essa casa ser habitada por cinco
pessoas. O que podemos concluir dessa situacdo descrita por Mario? Que o elemento
diferencial trazido pelo género feminino nio faz somente com que haja uma
visibilidade heterossexual homem-mulher, mas que os homens se tornem visiveis
entre si pela presenca de uma mulher, que passa a ocupar a posi¢cdo de um prisma
por meio do qual todos podem se ver. A presenca de Daisy, entao, possibilita aos
autores-personagens do diario a elaboracao entre si, sem constrangimento, de um
discurso pautado em seu préprio desejo, gerando um cruzamento de expressoes dessa
natureza motivadas pela normalista, do qual a prépria também participa, fazendo
assim da gargonniére e de O perfeito cozinheiro... o que Foucault chama de uma “zona
erégena” dentro de um corpo social®. Com isso, os desejos dos autores-personagens
masculinos transferidos a linguagem néo se dirigem somente a Daisy, mas a eles
mesmos, criando assim o que Eve Sedgwick Kosofsky chama de “homossocialibidade”,
conceito contiguo, mas néo idéntico, ao de homossexualidade®. £ a presenca/auséncia
de Daisy que configura a persona artistica e de género de cada um deles.

Aolongo do diario, todos desejam Daisy (enquanto vivem simultaneamente outros
romances), é fato, mas o modo como cada um exibe esse desejo demonstra aos demais
participantes um potencial de conquista e virilidade que faz com que seus desejos sejam

24 ANDRADE, Mario. Poesias completas. Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 2013, v. I, p. 235.
25 FOUCAULT, Michel. Histoire de la sexualité I 1a volonté de savoir. Paris, Gallimard, 1994, p. 199.
26 SEDGWICK, Eve Kosofsky. Between men: English Literature and Male Homosocial Desire. New York,

Columbia University Press, 1985.
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acrescidos e intensificados por um olhar competitivo. Com essa marcagio da diferenca
de género e sua funcionalidade na organizagio da composicio do diario, é necessario,
entretanto, notar que Daisy usufrui nele de um estatuto daplice de igualdade e
desigualdade: igualdade no espaco da escrita, desigualdade na construcdo de género.
Antes de acompanhar o processo por meio do qual Daisy manteve seu estatuto de
igualdade, convém notar como os demais autores-personagens do diario construiram
a desigualdade e de que modo isso se reproduziu na critica. Ao compartilhar com seus
companheiros suas conquistas amorosas, reafirmando seu estatuto de igualdade, Daisy
escreve que arrumou um namorado japonés, “que possue o lindo nome e Harussam”
(p. 68), e recebe como resposta um dos solenes trechos de Pedro Rodrigues de Almeida
(Jodo de Barros), no qual, antes de oferecer uma estranha justificativa (“Tudo que vocé
faz é legitimo, porque vocé é mulher, e inteira, completa, totalmente mulher”), ele pede
para que Daisy nunca lhe mostre no futuro “os rebentos amarellos e oleosos d’esse
amor desastrado” (p. 68).7 O fragmento é uma pérola em todos os sentidos porque, além
do preconceito racial medonho, ele ja lanca mao de uma punicio preventiva contra o
novo amor de Daisy: dele decorrerdo filhos “feios” como um fardo de seus descaminhos
de mulher... Ou seja, ele interpde a desigualdade como desforra.

De modo geral, trés sdo as formas de marcar a desigualdade de Daisy segundo a
construcao de género. A primeira, reverberada pela critica, é a de que ela é “fugidia”
e “misteriosa”, a “sphinge do deserto do Braz”, no dizer de Edmundo Amaral-Viruta.
Embora, do meu ponto de vista, os autores-personagens construam Daisy como fugidia
porque eles ndo a podem possuir, essa imagem foi recuperada pela critica como um tipo
de “esséncia feminina”, fatal e roméantica, da normalista. Mas serd Daisy mais “fugidia”
do que Oswald ou qualquer homem jovem, irreverente e ousado da época? A segunda
forma é a subordinacio de Daisy a um momento da biografia de Oswald de Andrade,
em que ela seria somente uma etapa da construcéo de sua obra ou de sua personalidade
literaria. Mario da Silva Brito dira que, depois do enterro de Daisy, “estava encerrada
uma etapa da vida de Oswald”.?® Haroldo de Campos ¢é ainda mais taxativo:

Deise é a pré-Pagu da Idade Boémia de Oswald de Andrade. [...] Musa crepuscular e
agbnica, sua morte prematura, dolorosa, joga o irresponsavel e destrocado Miramar
num outro tempo de sua carreira de escritor e de homem: ele comeca a experimentar
forcas e amadurecé-las para as escaramugcas do Modernismo, a afiar sua navalha critica
para os anos polémicos dos romances-invencdes da década de 20 que se anuncia.?

Seria dificil construir um raciocinio mais teleolégico e enviesado. Por ultimo,
Daisy é diferenciada pelo género ao ser encerrada em um viés teérico que a
instrumentaliza de maneira excessiva. Haroldo é pioneiro nesse sentido, ao
enfeixa-la em um paradigma literario, “o modelo romanesco das ‘almas de ficgao™e,

27 O mesmo Pedro buscava corteja-la a p. 9 ao descrevé-la como mulher moderna.
28 BRITO, Mario da Silva. O perfeito cozinheiro..., . op. cit., p. x.
29 CAMPOS, Haroldo de. Réquiem para Miss Cyclone..., op. cit., p. Xv.

30 Idem,ibidem.
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em que, posta na linhagem de Luciola e Iracema, ela “morre por amor™*. S6 que Daisy
néo morre “por amor”, mas pelas consequéncias de um aborto, por sua vez derivado
dos ciimes de Oswald, do “cada vez mais enamorado e possessivo Miramar”s. Seria
mais produtivo criticamente transferir esse passo biografico do plano do “paradigma
literario” para o das relacoes sociais e de género.

Uma visdo geral dos escritos de Daisy em O perfeito cozinheiro das almas deste
mundo d4 a impressao de uma obra em potencial, de carater original mas incompleto,
amorfo ou sem a forma mais adequada que seu material pediria, o que lhe confere
um estatuto inicial de matéria-prima. Entretanto, ndo convém aceitar que os escritos
de Daisy sejam s6 um espaco incompleto, vazio, a ser ocupado pela Teoria para os
seus proprios propositos. Melhor sera dar concretude a sua vida e a sua escrita
mesmo sabendo que uma de suas principais caracteristicas é a sua incompletude,
a qual, porém, deve ser entendida em si mesma e ndo como um espaco vago para a
“auséncia lilas” ou para a teleologia (pré-Pagu). Se pensarmos de modo comparativo,
no momento em que o diario € escrito, a ideia de uma obra apenas em potencial é
compartilhada por diversos de seus autores-personagens, inclusive Oswald, a época
autor somente de pecas de teatro em francés, escritas com Guilherme de Almeida, e
de escritos para jornal, em que se destacam os publicados em O Pirralho (1911-1918).
Assim, se Oswald parasse de escrever em 1919, os seus escritos do didrio dariam
a mesma impressdo de promessa néo realizada, de potencial criativo perdido
que temos diante dos escritos de Daisy no trabalho coletivo. Portanto, abordando
sincronicamente a sua “obra”, ele se encontra basicamente na mesma condigao de
seus companheiros de gargonnieére.

Daisy, inicialmente, é o contraponto espirituoso de Oswald, dando continuidade,
nas primeiras paginas do diario, ao dialogo relatado em Um homem sem profissdo
sobre os homens e as mulheres, citado no comeco deste artigo. Ao longo de O perfeito
cozinheiro..., porém, a autora-personagem desenha um perfil préprio, uma forma
singular de compor a sua escrita conforme os valores estéticos de transicio ja
esbocados no discurso inicial de Pedro Rodrigues (Jodo de Barros). Daisy transita entre
os polos do mais carregado decadentismo a mais agil escrita que hoje entendemos
como moderna. Oswald, em suas memorias, notara somente o primeiro polo: “nas
suas notas do diario da gargonniére como em suas cartas, resultava muitas vezes um

31 Idem, ibidem.

32 Idem,ibidem.

33 Aqui é preciso ter cautela para ndo difundir a imagem retrospectiva de um Oswald exclusiva e
essencialmente rebelde em cada uma de suas “metamorfoses” sem verificar, para todas elas, a sua
contradigdo correspondente. Um desses equivocos, por exemplo, é confundir os capitulos de Memdrias
sentimentais de Jodo Miramar publicados em 1916 e 1917 (em O Pirralho ou A Cigarra) com os do livro de
1923-1924. O que ha entre as duas versdes néo se restringe a um processo de corre¢do ou aprimoramento, mas
uma verdadeira ruptura. Ao colocar em contraste as duas versoes, Haroldo de Campos observa, entre elas,
“um laborioso e licido percurso estilistico, da banalidade e do convencionalismo de um relato de viagem
ao gosto duvidosamente crepuscular das elites da época até a violéncia criativa da prosa cubista”. CAMPOS,
Haroldo de. Metalinguagem e outras metas. Sdo Paulo, Perspectiva, 2004, p. 103. Embora Haroldo enfatize a

continuidade, creio ser possivel notar a diferenca evidente entre as duas estéticas.
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sentimento iniludivel de doenca, de morte e de frustracdo™-. Esse sentimento é visivel
em trechos como este: “Que sera que eu tenho em mim? Uma ansiedade ma que me
tortura um pouco... Sinto a premeditacdo que a alma tem para a desgraca! Que sera
que eu tenho em mim?... A medalha mostrou-me o reverso...” (p. 138). Os momentos em
que se utiliza do estilo tardo-simbolista/decadentista recuperam seus momentos de
satde debilitada, de pressdes familiares e distanciamento forcado dos companheiros.
Uma das demonstragdes mais tacitas do estatuto de igualdade que Daisy goza no
espaco da escrita é a reprovacgdo que ela sofre quando sobrecarrega esse padrao. Ha
um trecho em que, entre outras coisas, escreve “Soffro com intermiténcias causticas
com um sentir doentio de mulher sensivel e nervosa” (p. 148), ao que Ignacio Ferreira
da Costa (Ventania) responde: “D6r de barriga littteraria? Caramba, Cyclone!” (p. 148).
Ao comentar as cartas excessivamente sentimentais enviadas do seu distanciamento
forcado na cidade de Cravinhos, um trecho sem autoria registra: “Dasi/ continua
a fazer literatura cravinhense” (p. 193), referindo-se certamente a alianca entre
convencionalismo excessivo e provincianismo.

Se, de fato, tanto nas memoérias de Oswald como no didrio, Daisy esta
constantemente mal de satde, sua escrita, além das caracteristicas descritas
por Oswald, possui igualmente desenvoltura e uma sadia ironia, capaz de levar
a cabo um jogo constante de esquivancas com os demais autores-personagens.
Com frequéncia, ela responde as investidas que recebe sem confrontacio, mas
desarmando humoristicamente o argumento. Pedro Rodrigues (Jodo de Barros)
sugere a existéncia de um tridngulo entre ele, Daisy e Oswald, pedindo “Acima de
tudo, sejamos leaes, prudentes e sensiveis”, e Oswald-Miramar interpela a moca:
“Daisy, vocé fica insensivel deante d’isso?”, ao que ela responde: “Fico imprudente
e desleal” (p. 21), numa frase em que, se esquivando das intimidacgdes, mantém sua
independéncia sem rechacar os seus pretendentes. As investidas de ciiimes de Oswald
por conta de uma conquista de Daisy no bairro do Bréas, ela responde: “Miramar, o
agente secreto da minha encrenca mysteriosa... O Thyrso Martins da minha policia
Braz...ileira” (p. 88), em que a caracterizacio do desenvolto e amasiado Oswald como
policial de subiirbio certamente continha, ou ao menos denunciava explicitamente,
a auséncia de direitos dele sobre ela. Mais importante, contudo, do que esses jogos
amorosos é o fato de Daisy incorporar em sua escrita a mesma liberdade usada
por seus companheiros, mostrando que ela sabia absorver, atualizar e produzir os
discursos e registros linguisticos do grupo boémio para os seus propoésitos.

A escrita propriamente ousada e provocativa pode ser verificada em uma
passagem como esta, chamada de “Receitas conven ¢{¢haedtuaes™ “— Quizeras estar
no convento?/ N com vento?/ ..!!I/ Preferia estar nua com garéa” (p. 105). O trecho
joga com polaridades tipicas das atribuicoes do género feminino: ou a castidade do
convento, ou a total disponibilidade sexual (a nudez). Nao obstante, Daisy inclui nesse
jogo a posicao criteriosa pela qual dispoe sua nudez, que se deve menos as condicoes
climaticas do que aos apelidos dos companheiros: Ventania = Inacio Ferreira da
Costa, Garoa = Oswald. A autora funde na escrita agil o trocadilho, o humor e a
nocao de independéncia a partir das convencoes do feminino, demonstrando sua

34 ANDRADE, Oswald de. Um homem sem profissdo, op. cit., p. 185-186.
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capacidade literaria, analoga (ou seja, nem superior, nem inferior) aos melhores
momentos de Oswald. Por Gltimo, vale a pena ler uma passagem de Daisy que, em
um registro mais livre, descreve um passeio com Oswald:

9 horas... partimos os dois pela manh3, franjada ainda de nevoeiros hiimidos. E o ceu
tdo alto... e tAo azul! A paysagem que nos corria a beira do auto, tinha espanejamentos
bruscos de vida e a cidade ao longe, batida de somnolencia era como esses desenhos a
cores, que um papel de seda encobre por inteiro. E a capelinha clara que assombrava
com seu traco o scenario de luz, se desfazendo da nevoa, surgiu radiosa e linda, a nos
ditar na majestade real todo um poema de uncgéo e de verdade (p. 108).

Embora o tom da escrita se aproxime do poético, seria temerario encerra-lo em
uma definicdo de género literario. Prefiro dizer que se trata ndo de poesia, mas de
matéria-prima de poesia, de uma condensacao subjetiva e de linguagem, préxima
ao poético®. Nele, é possivel notar os véus e as névoas do simbolismo tardio se
desfazendo diante de um paisagismo que se elabora a partir de um carro, e de que
surge, radiosa e linda, uma simples capelinha clara. Mesmo com a grandiloquéncia
final do “poema de uncéao e verdade”, o que se vé é a abertura de Daisy para a
linguagem ainda heterogénea das melhores passagens do diario como um todo, em
que as neblinas penumbristas convivem com uma solaridade moderna em estagio
inicial, que nela se casa a uma sensibilidade mais carregada de doencas fisicas e
pressoes sociais, embora equilibrada pelas demandas enfaticas de independéncia,
liberdade e criatividade.

Assim, ao olhar para o conjunto dos escritos intermitentes de Daisy-Cyclone
ao longo de O perfeito cozinheiro das almas deste mundo, percebemos que a forma
indefinida, hibrida de literatura, carta, diario e conversa, faz o amalgama do
momento em que escreve. E a forma livre, permitida pelo diario, que reflete uma
subjetividade cujo potencial acabou por néo se definir em um contexto social que visa
impedir a constituicido de uma subjetividade feminina e moderna de fato. Contudo, é
preciso concluir que a multiplicidade de registros visaria ao uno, a uma plenitude que
nio surge, e ndo a uma abstrata pluralidade pés-moderna. Ainda assim, mesmo no
pouco que sobrou de seus escritos, é possivel ver que Daisy se consolidou como uma
personalidade: ela adquiriu o direito de ser idéntica a si mesma, por isso nao é possivel
chama-la de “pré” ou “p6s” alguma coisa, como “pré-Pagu” ou “p6s-Luciola™s. Uma
leitura atenta, entdo, faz com que os escritos e a personalidade de Daisy adquiram
um dinamismo préprio, capaz de fazer todo esse contexto gravitar em torno de si.

35 Oswald dira a propésito desse trecho: “Levo Daisy a uma miraculosa capelinha qualquer. Ela literateja.
Fomos de automével” (ANDRADE, Oswald de. Um homem sem profissdo, op. cit., p. 172). Contudo, essa
“capelinha qualquer” evoca diretamente o seu poema “Ditirambo” “Meu amor me ensinou a ser simples/
Como um largo de igreja/Onde ndo ha nem um sino/Nem um lapis/Nem uma sensualidade”, embora seja
necessaria certa cautela para afirmar que houve ai recuperacao da escrita de Daisy.

36 E compreensivel que ela compartilhe uma série de condicdes histérico-sociais com Pagu, o que nio é
necessario desconhecer, mas que ndo devem ser colocadas numa relagio de hierarquia ou subordinacéo.

Seria possivel, por exemplo, chamar Oswald de “p6s-Emilio de Menezes” ou de “pré-Haroldo de Campos”?
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Para a comprovacao dessa perspectiva, e & guisa de concluséo, esbocarei aqui
uma interpretacdo de Oswald a partir de Daisy, uma tentativa de entrar na obra
de Oswald via Daisy. Oswald ocupa uma posicio especial quanto ao fenémeno
Daisy, pois ele é, a0 mesmo tempo, a sua condicdo de possibilidade e o fator de sua
obliteracdo. Por isso, o estudo de Daisy se desdobra naturalmente em um estudo sobre
Oswald, o qual permite simultaneamente que ela surja, possua existéncia literaria
e, de certo modo, ocupe a posicdo de sujeito, mas igualmente da o desfecho fatal
de sua vida, por uma crise de ciimes. Maria Augusta Fonseca nota que, diante das
tentativas de emancipacdo feminina: “Oswald de Andrade tem um importante papel
nessa empreitada. Escandalizando sua prépria classe social, quase sempre se uniu a
mulheres que desafiaram normas de comportamento de seu tempo™7.Porém, ele ainda
transigia entre a tendéncia libertaria e a reiteracio da norma sexista e “nem sempre
dominou impulsos na direcdo contraria”t. No caso de Daisy, a sua crise de ciimes
pela desconfianca em relacio a paternidade do filho que ela carregava reativava o
que se pode chamar de uma “performance de género” patriarcal®. E nesse momento
extremo que as condicoes de género se manifestam de maneira mais enfatica e tragica.
Aqui, de modo sinistro, pode ser recontextualizada a frase de Foucault de que “la
sexualité devient le chiffre de I'individualité™°. Se, ao longo do diario da gargonniére,
Oswald se vinculava preponderantemente a uma ideia de sexualidade livre, atuando
performances de género em que a nocio de fidelidade e propriedade ficavam abaladas,
no caso da gravidez de Daisy, por té-la visto entrar em uma “pensio de rapazes’, ele
ativa uma atitude possessiva que leva ao desfecho tragico.

A morte de Daisy e o encerramento precoce de sua potencialidade literaria
se devem, entdo, primeiro a uma questao de género, a “fatalidade”, ja anunciada
naquela horrenda passagem Pedro Rodrigues (Jodo de Barros) sobre os futuros “filhos
amarelos” de Daisy, ou seja, a transgressio da norma sexual seria punida com uma
gravidez indesejada ou, nesse caso, segundo a perspectiva de Oswald, infiel. Em
segundo lugar, de maneira mais mediada, ela se deve a uma questao de classe, pois
as promessas de uma sexualidade libertada, plataforma implicita no modo como
Oswald conduzia sua gargonniére, foram levados a sério por Daisy que, no entanto,
proveniente de familia modesta, ndo teria como arcar com uma vida independente
sem o apoio de Oswald. O herdeiro do Sr. Andrade, que acenou para a normalista

37 FONSECA, Maria Augusta, op. cit., p. 95-96.

38 Idem,p.96.

39 Sigo, em relagdo a questdo de género, BUTLER, Judith. Gender trouble: feminism and the subversion of
identity. New York, Routledge, 2008. A importéncia da teoria de Judith Butler, em que o género se define por
uma série de atos repetidos segundo convengdes pré-determindas — as “perfomances” de género — reside,
nesse caso, na ruptura com nogoes essenciais e/ou univocas de género. Assim, Oswald néo é exclusivamente
libertario ou patriarcal em relacdo as mulheres, mas alterna performances nas duas frentes. Igualmente,
Daisy néo é essencialmente mulher, mas incorpora e se afasta alternadamente das convengdes do género
feminino de acordo com as estratégias da sua escrita. Nesse sentido, a “falha” de Daisy, aos olhos de
Oswald, foi conduzir sua vida sexual segundo as “performances” atribuidas ao género masculino, dai a sua
desconfianca passional e possessiva.

40 FOUCAULT, Michel, op. cit., p. 192.
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Maria Lourdes Pontes com o horizonte de superacio de uma vida provinciana e
limitada, “contra fascinacgoes roceiras”, como ela diz em uma das cartas anexadas
ao diario (p. 187), foi 0 mesmo que reativou a estrutura mental do patriarca em sua
demanda de posse diante de “esposa e filho”.

Em que isso contribui para um novo entendimento da personalidade de Oswald
e de sua obra literaria? Uma das conclusoes que o livro/diario permite tirar é sobre a
figura de Oswald: a um tempo libertaria e anuladora. Assim, vemos toda a liberdade
possivel de um homem detentor do privilégio, que esgarca a sua liberdade de
privilegiado ao paradoxo do libertario, social, artistico e sexual, e cuja consequéncia
pode ser minar as bases do proprio privilégio. No entanto, sem aviso prévio, ele
pode ativar a dimensé&o sinistra do patriarca: arbitrario, inconstante, intransitivo,
destrutivo e sem alteridade. Em outras palavras, uma presenca autoritaria que exige a
eliminacdo da diferenca, da liberdade alheia. Esse paradoxo o acompanhara por toda a
sua vida. Oswald nunca fez os pressupostos histdrico-sociais (de classe) de sua prépria
existéncia social e artistica passarem por um rigoroso processo de autocritica, embora
nunca tenha se confinado nos limites preestabelecidos pelas normas de sua classe.
Com isso, o percurso de sua obra nio se apresenta como cumulativo, mas proteico. As
experiéncias de uma etapa nio conformam qualitativamente a etapa seguinte.

N3ao se trata de dizer que néo haja critica na obra e na personalidade de Oswald,
mas o que € critico nele é mais a extrapolacdo de uma posicdo/condicdo de classe
e menos o antagonismo consciente em relacéo a ela, o qual também existe, por
exemplo, no “Prefacio” a Serafim Ponte Grande (1933) ou em O rei da vela (1937). No
entanto, essa extrapolagdo de classe possui um efeito simultaneamente libertario e
destrutivo, original em seu comportamento social, em sua escrita polémica e em
sua obra literaria, mas que também arrastava potencialmente para a destruicio a
vida daqueles mais fracos do que ele, como Daisy, ou abandonava incompleta e/ou
em fragmentos etapas inicialmente ambiciosas de seu trabalho literario, como a
Antropofagia. Em seu momento positivo, Oswald supunha que os seus privilégios,
como os prazeres do corpo e do intelecto, dos quais ele s6 usufruia por causa da sua
posicdo de classe, deveriam ser algo acessivel a todos, como uma espécie de direito
natural do homem libertado, o que ele, de modo original e canhestro tentou formular
nos seus dois Gltimos livros tedricos, A crise da filosofia messidnica (1950) e A marcha
das utopias (1966, publicacdo péstuma)+. Em seu momento deletério, Oswald ndo
percebia que seu privilégio néo era generalizavel, que, por exemplo, sua exigéncia
de liberdade sexual mudava de contexto e era virtual e praticamente destrutiva no
caso de Daisy e, em certa medida, de Pagu.

Embora a relacio entre obra e vida deva ser necessariamente mediada pela forma
artistica, é possivel perceber aqui um ponto de convergéncia entre as contradicoes
da atuacdo social de Oswald e a légica de seu desenvolvimento artistico. Em ambas,
as oscilacoes de uma atitude polemista impunham saltos constantes e mudancas, em
atropelo e sem aviso prévio, de paixdes, plataformas estéticas, posicoes politicas e
elaboracées formais, cuja iinica coeréncia se fundava na personalidade de seu criador.

41 Nos quais, sintomaticamente, a defesa do matriarcado era baseada na defesa do filho de direito materno,

o que implicava a auséncia de direitos do pai sobre o filho.
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Sendo a personalidade de Oswald, dessa forma, elemento fundante e aglutinador
de uma série de manifestacGes, muitas vezes incoerentes, biograficas e literarias,
é nela que a reflexio encontra a solidez necessaria para formular um julgamento
interpretativo englobante. Desse modo, lidos a contrapelo, seu comportamento
ferino, voluvel na troca constante dos insultados, e suas mudancas estéticas, nio
acompanhadas das devidas explicacoes, conformam a postura de quem acha que nao
deve prestar contas a ninguém, um tipo de impunidade que pressupde uma posicao
de classe. Assim, a personalidade e a obra de Oswald podem ser consideradas uma
mistura confusa e vertiginosa de elementos avancados e retrégrados, progressistas
e reacionarios, derivada dessa extrapolagdo de classe.

Nessa tentativa de interpretar a logica da personalidade de Oswald a partir da
experiéncia historico-social e estética de Daisy, podemos concluir que as ousadias de
Oswald, tanto na vida como na literatura, baseavam-se mais em um radicalismo
de impulso do que em uma profunda densidade reflexiva4:. Nesse caso, observa-se
a reciprocidade nele de transgressao provocadora e transigéncia de classe, o que
configura a produtividade ambivalente de uma posicao de poder. Se a continuidade
da obra e da atuacio de Oswald — as suas “metamorfoses”, como chamou Mario da
Silva Brito —construiam uma imagem do Modernismo brasileiro, ela igualmente
acumulava ruinas e fragmentos das etapas ndo recuperadas, criando um movimento
que se erodia na medida em que avangava. Recuperar os escritos e a personalidade
de Daisy cria, desse modo, a possibilidade de abordar e conhecer Oswald por outro
dngulo, reconhecer a légica e algumas linhas de forca do Modernismo brasileiro, bem
como suas perdas, o que contribui decisivamente para uma revisdo desse movimento.
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Vanguardia en doble pagina.
Intervenciones del invencionismo
argentino en la revista Joaquim-*
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Desplegado a doble pagina en el niimero nueve de la revista Joaquim se presentaba
el invencionismo argentino en Brasil? En la pagina doce de esta revista de Curitiba
(n° 1:1946 - n° 21:1948) se publicaba el “Manifiesto Invencionista” de la Asociacién
Arte Concreto-Invencion (AACI), uno de los grupos impulsores de las propuestas
abstractas en el ambito portefio. Alli se republicaba el articulo “Invencionismo”,
de Carlos Drummond de Andrade, que habia aparecido por primera vez en 1946 en
Correio da Manhd. Esta “doble pagina” es la clave para introducirse en una nueva
trama de relaciones artistico-literarias entre argentinos y brasilenos.s

Trascender y borrar las fronteras geopoliticas fue uno de los ejes del programa de
los artistas invencionistas: imagenes auténomas inscriptas en el internacionalismo
marxista imprimieron esta dimensién transnacional a sus proyectos. Las revistas y
boletines — en tanto aparatos de soporte y circulacion visual y textual cumplieron
un rol clave en la tarea de diseminar las nuevas ideas; junto a los catalogos de las
exposiciones, fueron los soportes privilegiados para el intercambio, la reproduccién
y circulacién de textos e imagenes en distintas latitudes.

3 Seutiliza el término “invencionismo” como concepto unificador de distintas propuestas no figurativas que
tienen desarrollo en la Argentina durante los afos 1940 y 1950. Asimismo, términos como “arte abstracto”,

» &«

“arte concreto” “constructivismo” podran ser utilizados a lo largo del texto como sinénimos; sin embargo,
se distinguiran especificamente estos términos cuando su sentido proponga inscripciones especificas
centrales para el analisis.

4 BAYLEY, Edgar; CARADUJE Antonio; CONTRERAS, Simén; ESPINOSA, Manuel; GIROLA, Claudio; HLITO,
Alfredo; IOMMI, Enio; LOZZA, Rafael; LOZZA, Radl; LOZZA, R. V. D.; MALDONADO, Toméas; MOLENBERG,
Alberto; MONACO, Primaldo; NUNEZ, Oscar; PRATI, Lidy y SOUSA, Jorge. Manifiesto Invencionista. Joaquim,
n°9, Curitiba, marzo de 1947, p. 12. En las proximas referencias se cita como VV.AA.. Manifiesto Invencionista.
DRUMMOND DE ANDRADE, Carlos. Invencionismo. Joaquim, n° 9, Curitiba, marzo de 1947, p. 13.

5 ANTELO, Raul. Coleccionismo y modernidad: Marques Rebélo, marchand d’art. IN: Epilogos y prdlogos
para un fin de siglo. VIII Jornadas de Teoria e Historia de las Artes. Buenos Aires: CAIA, 1999, p. 136-137;
ANTELO, Raul. Confluencia. Literatura argentina por brasilefios. Literatura brasilefia por argentinos. Buenos
Aires: Centro de Estudos Brasileiros, 1982; ARTUNDO, Patricia M. Mdrio de Andrade e a Argentina: um pais
e sua produgdo cultural como espago de reflexdo. Sao Paulo: EDUSP-FAPESP, 2004; ARTUNDO, Patricia M.
(org.). Correspondéncia Mdrio De Andrade e Escritores / Artistas Argentinos. Sao Paulo: EDUSP-IEB, 2013;

SORA, Gustavo. Traducir el Brasil. Una antropologia de la circulacion de ideas. Buenos Aires: Del Zorzal, 2003.
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Ilustracion 1. A la izquierda:
Joaquim, n° 9, Curitiba. Tapa.
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El objetivo de este trabajo apunta a rastrear el postulado internacionalista que
involucro6 a los proyectos abstraccionistas argentinos y la recepcién que dichas
propuestas tuvieron en el ambito brasilefio. En esta linea, se busca comprender la
articulacion de estos nuevos proyectos en funcién de la convergencia de una trama
regional preexistente y analizar quiebres y disputas con otros nucleos culturales.
Por lo tanto, este texto sostiene que la apuesta internacionalista de artistas y poetas
argentinos y brasilefios — montada en una estructura de vinculos previos se
constituye en posicionamientos artisticos y compromisos politicos asumidos en el
marco de la coyuntura regional de posguerra.

I. LA AACI Y LA VANGUARDIA INVENCIONISTA PORTENA

La vanguardia invencionista argentina se constituy6 en torno a la revista Arturo.
Revista de Artes Abstractas que despunté con gestos vanguardistas en el campo
artistico porteno en el verano de 1944. Artistas y poetas unidos buscaban dar un
anclaje propio a los significados del arte moderno y constituir una plataforma de
accion estética transformadora que involucrase un proyecto internacionalista. El
comité editorial del inico nimero de Arturo estuvo integrado por Carmelo Arden
Quin, Rhod Rothfuss, Gyula Kosice y Edgar Bayley. Ademas de sus noveles impulsores,
la publicacién reunié a “vanguardistas consagrados” activos en la renovacion estética
desde las primeras décadas del XX: ademés de Torres-Garcia, participaron Vicente
Huidobro, Murilo Mendes y Maria Helena Vieira da Silva. También se reprodujeron
obras de Vassily Kandinsky y Piet Mondrian. La cubierta roja fue realizada por
Tomas Maldonado y las vifetas del interior por Lidy Prati.

La revista representa un momento embrionario y aglutinador de ideas en
ebullicién. El invencionismo se proponia como un nuevo modo conceptual de
abordar el hecho estético. Se privilegiaba la autonomia y los valores inventivos
prescindiendo de cualidades descriptivas. También en esta linea se destacaban las
capacidades intelectivas en la invencién artistica. Arturo aport6 un procedimiento
conceptual decisivo parala vanguardia invencionista porteiia: el marco recortado. A
través de esta indagacion, estructuras irregulares que combinan formas geométricas
simples se convirtieron en el soporte pictérico utilizado por los invencionistas.

Rasgos de profetismo y anticipacién, supremacia de la novedad y actuacién
protagénica de un proceso revolucionario son marcas recurrentes en los manifiestos,
boletines y revistas que sirvieron de soporte para la circulacion de las ideas. Debates,
conflictos y rupturas fueron también situaciones constantes en la articulacién y
desintegracion grupal. Proliferaron nombres, asociaciones, manifiestos y panfletos,
boletines y revistas. Existié una urgencia por definir cual era esa nueva realidad
inventiva y por constituir un aparato que sostuviera y extendiera la propuesta. La
importancia otorgada a la constitucion tedrico-discursiva de los proyectos hace
pensar, por momentos, que este aparato tuvo mayor centralidad que la obra plastica
0, quizas, que la produccion artistica existia en funcion de la demostracion de estos
postulados. En este sentido, para estos grupos, el texto manifiesto se instalé como
condicién de su ruptura estética.
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En lineas generales, esta saga de la vanguardia local durante los afios 1940
puede sintetizarse en la ruptura con la representacion figurativa y en su propuesta
de invencién de un nuevo tipo de objeto plastico. La ruptura con el cuadro de
caballete y, por ende, la adopcién del marco recortado, comportaba ademas de
un cambio en la poética, una transformacién en la funcién atribuida al arte.
Evidentemente la necesidad de generar una propuesta que integrara las relaciones
entre el arte y la vida era parte constitutiva de este cambio formal. Aunque las
indagaciones de estos artistas se concentraron en investigar las posibilidades del
marco recortado, las sutilezas entre los grupos resultan clave ya que dan cuenta
de un modo diferenciado de pensar y actuar esta nueva realidad. Algunos artistas
enfatizaron el modelo constructivo, el proceso analitico de creacién y la busqueda
de intervencién directa en la realidad en tanto objetivo de ese proyecto utépico. Esta
voluntad transformadora entendida desde la teoria marxista se aline6 a posiciones
politicas que sostuvieron una evolucion colectivista de la sociedad. Este es el caso
la Asociacién Arte Concreto-Invencion (AACI) liderada por los hermanos Bayley
y Maldonado. El grupo Madi, bajo la accién de Arden Quin, Kosice y Rothfuss,
repensoé la recuperaciéon constructivista desde bisquedas ludicas e incorporé
la operacion sobre el “sin-sentido” y aspectos destructivos. En este sentido, Dada
fue un referente importante para el gupo Madi.® Para enmarcar los vinculos con
Joaquim interesa reconstruir los lineamientos principales de la AACI, que realiz6
su primera exposicion en el Saloén Peuser en marzo de 1946. Participaron alli Edgar
Bayley, Lidy Prati y Tomas Maldonado presentes en Arturo, junto a otros integrantes
quienes adscribieron al Manifiesto publicado en la hoja-catalogo.” El manifiesto esta
basicamente marcado por la incorporacién de la teoria y el vocabulario marxista
a una lectura evolutiva del arte moderno. Filtraciones teérico-discursivas con el
pensamiento marxista se suman a un recorrido modernista de liberacién mimética
de la imagen y énfasis creativo a partir de las materialidades artisticas. Asimismo,
la linea del Productivismo ruso sostenida por el grupo Lef (integrado por Vladimir
Mayakovsky, Boris Arvatov, Osip Brik, Aleksandr Rodchenko, Varvara Stepanovay
Vladimir Tatlin, entre otros) parece ser la fuente donde se imbricé la bisqueda de los
artistas concretos argentinos. Maldonado ha mencionado esta linea productivista'y
mas precisamente los textos de Arvatov y Brik como el marco para la reelaboraciéon
de las problematicas artisticas y la apuesta revolucionaria.?

6 Sobre el desarrollo de los grupos invencionistas, véase: GARCIA, Maria Amalia. El arte abstracto.
Intercambios culturales entre Argentina y Brasil. Buenos Aires: Siglo XXI, 2011; ROSSI, Cristina. Las utopias
constructivas en la posguerra rioplatense. Tesis de doctorado, Facultad de Filosofia y Letras, UBA, 2010,
mimeo; PEREZ-BARREIRO, Gabriel (cur.). The Geometry of Hope. Latin American Abstract Art from the
Patricia Phelps de Cisneros Collection. Austin: The Blanton Museum-University of Texas at Austin, 2007; DE
MAISTRE, Agnes. Les groupes Arte Concreto-Invencion et Madi. IN: Art d Amérique Latine 19I1-1968. Paris:
Musée National d’Art Moderne. Centre Georges Pompidou, 1992, p. 336-348; PERAZZO, Nelly. El Arte Concreto
en la Argentina. Buenos Aires: Gaglianone, 1983.

7 VV.AA. Manifiesto Invencionista. 1% Exposicion de la Asociacion Arte concreto-invencion, Buenos Aires,
Saldn Peuser, 18 de marzo al 3 de abril de 1946. Véase nota 2.

8 MALDONADO, Tomas. Vanguardia y racionalidad. Barcelona: Gustavo Gili, 1977, p. 37.
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La AACI publicé en el mes de agosto de 1946 el primer nimero de la revista Arte
Concreto-Invencion. La revista tiene un formato mediano y dieciséis paginas;la tapa
estd estructurada en base a rectangulos y las letras que estan organizadas a partir
de un juego negativo-positivo sobre blanco y negro. Alli se publicé nuevamente
el “Manifiesto Invencionista” en la pagina ocho acompanada de fotografias de los
marcos recortados de los miembros del grupo. Precisamente esta pagina es la que
fue reelaborada y publicada en Joaquim.

Ilustracion 4 y 5. A la izquierda: Arte Concreto-Invencion, n° I, Buenos Aires, agosto de 1946,
tapa. A la derecha: VV.AA..."Manifiesto Invencionista”, Arte Concreto-Invencion, n° I, Buenos
Aires, agosto de 1946, p. 8.

En 1946 1a AACI realizd, luego, de la primera muestra en Peusewr por lo menos
tres exposiciones mas y se incorporaron nuevos integrantes. Evidentemente, se
trataba de un momento de apertura, de dar a conocer experiencias que proponian
un violento replanteo de las producciones locales. La estrategia parece haber sido
afianzarse en el campo artistico aunque sosteniendo una actitud virulenta de
modo de obtener repercusiones. En relacion con las exposiciones, aparecieron en la
prensa articulos sobre las intervenciones del grupo. Algunos mas amables y otros
no tanto, en su mayoria, sefialaban antecedentes fuertes que opacaban la fractura
que los invencionistas buscaban sustentar.? Vizconde de Lascano Tegui desde El

9 Exposicion de Arte Concreto. La Prensa, Buenos Aires, 23 de marzo de 1946, p. 9; Arte Concreto. La Nacién,

Buenos Aires, 20 de marzo de 1946, p.4 y los siguientes articulos.
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Mundo miraba con desconfianza y calific la exposicién de Peuser como “un grupo
de pintores en capilla, tocandose codo a codo — muchos con el espiritu de uno
(que) discuten de arte y tiene mostrador de dialéctica™. Su critica era por momentos
muy provocativa: refiriéndose a ellos como los “jovenes estetas”; los acusaba de mala
factura y poca investigacién cromatica.

Mucho mas acogedor resulté el articulo de Romualdo Brughetti en el nimero
cuatro de Cabalgata. Sin ser demasiado especifico ni critico, Brughetti se limit6 a
contar una historia factica de los grupos y a intentar sefialar las diferencias. Respecto
de las intervenciones de los grupos de jovenes, Brughetti no se arriesgaba a masy
confesaba sus preguntas: ‘:Es una actitud polémica cuyas desviaciones pueden traer
fecundas experiencias creativas?”™®

La ironia cargd la pluma del articulista de Qué sucedié en 7 dias cuando en tres
oportunidades se refirié a estas nuevas propuestas: son notas sin firmar pero, dado
que Julio E. Payro escribia en la revista y participaba del grupo editorial es factible su
atribucién. Refiriéndose ala 1% Exposicion Madi en la Galeria Van Riel en los primeros
dias del mes de agosto, consideraba que los aportes del grupo eran novedosos en
Buenos Aires, pero no en términos mundiales: entendia a estas bsquedas locales
como un eslabéon perdido en la serie de ecos que los movimientos de avanzada habian
tenido en la Argentina.”

En lineas generales, estas propuestas resultaron interesantes para la critica de
arte; sin embargo, es evidente que no se toleraba la petulancia de novedad con la
cual los grupos buscaban sostenerlas. De todas formas, la AACI tuvo su propio critico
que colaboré en sostener y difundir la propuesta. Juan Jacobo Bajarlia abogadoy
poeta y muy amigo de Edgar Bayley edit6 en 1946 el libro Literatura de vanguardia
del “Ulises” de Joyce y las escuelas poéticas donde dedico el capitulo “La batalla por el
invencionismo estético” al arte concreto en la Argentina.

Dada su vinculacién con el grupo, fue quien logré interpretar y explicar de un
modo mas completo estas ideas. En primer lugar, es interesante el giro retérico que
utilizé para dar cuenta de las vinculaciones entre marxismo y arte moderno: “el
materialismo dindmico seria, en el nuevo arte social, lo que es el materialismo
dialéctico en la doctrina cientifica de la economia™. En segundo lugar, es atractivo
como Bajarlia repar6 en el quiebre del marco y su integracion a la imagen en tanto
creacion del objeto como nueva categoria estética. Asimismo, sus analisis fueron
elocuentes y provocaron reacciones; refiriéndose a los marcos recortados Bajarlia
sostenia que los artistas de la AACI “desecharon el plano unitario y arremetieron
contra la curva. Su estética debia presentar obras asexuadas y no era conveniente

10 V.deL.T.[LASCANO TEGUI, Vizconde de]. Modernos y pasatistas. El Mundo, Buenos Aires, 6 de abril de

1946, p. I4.

11 BRUGHETTIL, Romualdo. Un mundo mas puro y sencillo. El arte abstracto en la Argentina. Cabalgata, n°
4, Buenos Aires, 19 de noviembre de 1946, p. 6.

12 S/a[PAYRO, Julio E.] La caida del marco. Qué sucedié en 7 dias, Buenos Aires, 15 de agosto de 1946, p. 34-35.
13 BAJARLIA, Juan Jacobo. Literatura de vanguardia. Del “Ulises” de Joyce a las escuelas poéticas. Buenos

Aires: Araujo, 1946. p. 160.
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que una arista concava o convexa le diera a la imagen, una patina figurativa de un
estado fisico personal™.

Estas revistas y manifiestos, junto con el libro de Bajarlia, atravesaron el Rio
de la Plata encontrando interés en Brasil: Carlos Drummond de Andrade publicé
el 1er de diciembre de 1946 en el diario carioca Correio da manhd un articulo
resefiando las intenciones del concretismo argentino.” Este articulo daba cuenta
de su conocimiento sobre estos nuevos emprendimientos argentinos y mientras, en
principio, valoraba “su novedad” ensayaba reflexiones criticas sobre sus postulados.
El comienzo de su articulo era rotundo:

Mais uma demonstragido de que a contigiiidade territorial nem sempre é fator de
conhecimento mutuo, e que a distdncia intelectual ndo corresponde a disténcia fisica,
estd na existéncia de um movimento estético que ha quatro anos se desenvolve na
Argentina, e de que até agora no se aperceberam os meios intelectuais brasileiros. [...]
A “idéia nova” de Buenos Aires apresenta-se naturalmente sob a forma de “ismo” [..] £
o invencionismo, que ja produziu manifestos, exposicoes de arte, alguns “cadernos”,
uma revista, Arturo, e composi¢cdes musicais.*

En este texto Drummond planteaba las desmembraciones ocurridas en la
“secta” original y comprendiendo las circunstancias de los jovenes argentinos las
justificaba explicando que “a principio, e isto é peculiar a pesquisa estética, ndo
sabiam muito bem o que queriam™. Exponia los principales puntos del programa
invencionista y pasando revista a los materiales que tenia encontraba inciertos
algunos de los fundamentos propuestos. Se refiri6 a las incertezas del cuaderno
Invencion 1 de Gyula Kosice encontrando sin razén (¢o snob?) la inclusion de textos en
inglés y francés. Mas explicativo le pareci6 el cuaderno nimero dos de Bayley: a partir
del analisis de “La batalla por la invencién” sintetizaba el planteo y, remitiendo a
Kandinsky, extraia conclusiones sobre los origenes de estas ideas. Luego analizaba el
“Manifiesto invencionista” para marcar el equivoco y la confusion que él encontraba
en esta formula estética: “O invencionismo pretende alcancgar a comunhéo social pela
arte pura. Nao ha evidentemente atitude intelectual mais individualista que esta—e
a negacdo extrema do individualismo, individualismo é*.

Evidentemente Drummond no estaba dispuesto a aceptar algunos perfiles de
maniqueismo conceptual que sosteniala nueva idea del Plata; convocaba a la ironia
y al sentido comdn con el objeto de desenmascarar la cuestién: “Chegamos afinal
a afirmacdo implicita de todo gratuita, de que a arte figurativa é idealista e a arte

14 Idem, p.175.

15 DRUMMOND DE ANDRADE, Carlos. Invencionismo. Correio da Manhd, Rio de Janeiro, I de diciembre de
1946, secdo 2, p. I. Reeditado y traducido en Ratl Antelo (org.), Confluencia..., Op. cit., p. 167-I71.

16 DRUMMOND DE ANDRADE, Carlos, “Invencionismo”, Op. cit.

17 Idem, ibidem.

18 Idem,ibidem.
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abstrata (perdao! concreta) é materialista, como se materialismo e espiritualismo nao
pudessem insinuar-se em qualquer modalidade de expressio artistica™.

El analisis de Bajarlia en Literatura de vanguardia... sobre lo concavo y convexo
en funcién de la sexualidad de las obras era un punto donde Drummond se
detenia risuefiamente para disentir profundamente con el planteo y afirmarse en
la “humanidad” de la curva: “e quem, entre nés humanos, nio a defenderia?” En
contraposicion con el augurador comienzo, Drummond terminaba su articulo
bastante escéptico respecto de la originalidad e “invencién” de la propuesta argentina.

Probablemente este haya sido el comienzo del fuerte lazo que se estableceria
entre Bayley y Drummond, siendo el primero difusor de la poesia del brasilefio en
la Argentina y un gran admirador. Para comprender estos recorridos es preciso
reconstruir una trama de relaciones subyacente que vehiculiz6 y fue permeable a la
transmision de esta “nova ideia de Buenos Aires”.

2. LA ACTUALIZACION DE LA TRAMA REGIONAL

La exposicion 20 artistas brasilefios organizada por Marques Rebélo y traida a
la Argentina en 1945 en colaboracién con Emilio Pettoruti, director del Museo
Provincial de Bellas Artes de La Plata, permite enmarcar los nuevos nexos activos
en esta estructura de vinculos preexistente entre argentinos y brasilefios.?° Esta
exposicion se sumé a las iniciativas de integracion regional que remitian a los viajes
de Emilio Pettoruti a Rio de Janeiro a finales de los anos 20, el exilio de Newton
Freitas y Lidia Bessouchet a la Argentina en 1937 y la difusion de Mario de Andrade
durante los afios1940 en las revistas antifascistas como Argentina Libre y Correo
Literario, entre otros puntos de contacto intelectual entre ambos paises.”

Entre el 2y el 19 de agosto de 1945, 20 artistas brasilefios tuvo lugar en el Museo
Provincial de Bellas Artes de La Plata y fue reabierta en Buenos Aires en los Salones
Nacionales de Exposicién del 25 de agosto al 7 de septiembre. También fue exhibida
en Montevideo. Tanto la exposiciéon como la estadia de Marques Rebélo en Buenos
Aires por mas de seis meses generaron un fuerte proceso de intercambio. Marques
Rebélo recorrié museos y centros culturales en el interior de la Argentina dando
conferencias con proyecciones de imagenes y recitacién de poesias para exponer
diversos aspectos de la cultura brasilena.?? La actividad de Rebélo tuvo buena

19 DRUMMOND DE ANDRADE, Carlos, “Invencionismo”, Op. cit.

20 ANTELO, Raul. Coleccionismo y modernidad... Op. cit.

2I ARTUNDO, Patricia M. Mdrio de Andrade e a Argentina..., Op. cit.; ANTELO, Raul. Confluencia. Literatura
argentina por brasilefios... Op. cit.

22 Marques Rebélo, carta a Carlos Drummond de Andrade, Buenos Aires, 9 de julio de 1945, CDA-CP- 1451,

Biblioteca-Arquivo de Literatura Brasileira “Casa Rui Barbosa”, Rio de Janeiro.
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recepcion y muy entusiasmado con la experiencia, le contaba por carta a Drummond
de Andrade sobre la tarea de difusion de la cultura brasilena que estaba realizando.?

En relaciéon con la proyeccién de la muestra, el Museo Nacional de Bellas Artes
adquirio seis obras de 20 artistas brasilerios, entre ellas Cidadezinha de Tarsila do Amaral
y Mulher chorando de Candido Portinari;* ademas el Museo Provincial de La Plata y
el Museo Municipal de Bellas Artes de Montevideo también adquirieron obras para
sus colecciones. Asimismo este interés por la cultura brasilefia se manifesté en la
aparicion a fines de 1945 en el libro La pintura brasilefia contempordnea de Jorge Romero
Brest, publicado por Poseidén, que ofici6 casi como catalogo dela muestra. También la
editorial Nova, dirigida por Luis Seoane, publicé Pequefia antologia de cuentos brasilefios
organizada por Marques Rebélo y traducida al espafiol por Ratl Navarro.

Es preciso detenerse en el libro La pintura brasileiia contempordnea que fue
producto directo de la exposiciéon. En este libro con cubierta que reproducia el
premiado Café de Candido Portinari Romero Brest lanzaba sus impresiones sobre
un panorama artistico que, salvo algunas reproducciones aisladas, s6lo habia
tenido oportunidad de contrastar en la exposicién de Rebélo y Pettoruti. Sabia
que sus materiales eran sumamente fragmentarios y, dado que no habia tenido
todavia oportunidad de viajar a Brasil, dejaba asentadas sus excusas y su objetivo:

“Hagamos un esfuerzo, pues, los hombres del sur de este continente, los que tenemos
raices hispanicas y una arborescencia italiana, francesa, inglesa o alemana, para
comprender con emocién esa realidad indigena, lusitana y negra que comienza a
expresarse con facundia feroz en todos los planos de la cultura brasilefia™.

La critica paulista y carioca recibi6 calurosamente el libro. Un intercambio de
legitimidades se dio entre el critico y los circulos artisticos brasilefios. Numerosos
articulos elogiaban la publicacion, el esfuerzo del critico y la importancia de este
reconocimiento extranjero a la pintura brasilefia. Sin embargo, algunos criticos
anotaban las inexactitudes en las que incurria Romero Brest a causa de una falta
de conocimiento profundo.?® Varios articulos coincidian en que no habia podido
elaborar juicios propios: Rubens Navarra anotaba que “quando a coisa aperta muito,

23 Idem, ibidem. Marques Rebélo, carta a Carlos Drummond de Andrade, Rosario, 14 de septiembre de 1945;
Marques Rebélo, carta a Calos Drummond de Andreade, Buenos Aires, 3 de mayo de 1945, CDA-CP- 1451,
Biblioteca-Arquivo de Literatura Brasileira “Casa Rui Barbosa”, Rio de Janeiro. Carpeta de recortes “Rebélo,
Marques”, Biblioteca-Arquivo de Literatura Brasileira “Casa Rui Barbosa”, Rio de Janeiro.

24 Segln consta en el inventario del Museo Nacional de Bellas Artes, Buenos Aires: Tarsila do Amaral,
Pueblito, 1945, n° de inventario 6680; Candido Portinari, Mujer llorando, 1944, n° de inventario 6678; Roberto
Burle Marx, Mujeres, 1945, n° de inventario 6679; José Pancetti, Paisaje, 1945, n° de inventario 6682; Tomas
Santa Rosa Junior, III H. C., s/d, n° de inventario 668; Clovis Graciano, Punta seca, 1945, n° de inventario 6683.
25 ROMERO BREST, Jorge. La pintura brasileiia contempordnea. Buenos Aires: Poseiddn, 1945, p. 9.

26 Luis Martins subrayaba el desconocimiento de Almeida Junior entre los precursores del naturalismo y
ademas, al igual que Sérgio Milliet, le marcaba la escasa relevancia que le daba a los artistas paulistas como
Volpi o Bonadei. Véase MARTINS, Luis La pintura brasilefia contemporanea. O Estado de Sdo Paulo, 4 de
marzo de 1946, caja I sobre 5, documento 107, Archivo Jorge Romero Brest, FFyL-UBA; Sergio Milliet, carta

aJorge Romero Brest, Sdo Paulo, 6 de mayo de 1946, documento 362, Archivo Jorge Romero Brest, FFyL-UBA.
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ele se socorre da opinido dos criticos brasileiros como ponto de apoio””. El mismo

Navarra, Frederico Baratta, Freitas, Manuel Bandeira, Sérgio Milliet y Gilberto Freyre

eran citados en el ensayo de Romero Brest, pero el eje de su texto estaba marcado por

las ideas de Mario de Andrade. De hecho, respecto del llamado a los “hombres del sur”
con el que Romero Brest introducia las expectativas del libro, Navarra anotaba que el

critico argentino “toma pois, do lado de fora, a mesma posicido que Mario de Andrade

tomara de dentro™®. Era la linea de este escritor paulista y sus preocupaciones en

torno a las definiciones de lo nacional lo que guiaba el planteo del critico argentino.
Indudablemente bajo esta concepcién Portinari era el artista referente.

Resulta evidente que fuela misma trama de intelectuales y artistas ya establecida
(Mario de Andrade, Romero Brest, Marques Rebélo, Pettoruti etc.) la que vehiculiz
estas nuevas conexiones. Si Drummond de Andrade coment6 en diciembre de 1946
en el diario carioca Correio da Manhd las propuestas del invencionismo argentino
contando con todas las publicaciones que habia producido el grupo resulta claro que
las interacciones de esta red funcionaron de puente para la propuesta. Ademas de la
permanencia de Marques Rebélo en Buenos Aires por mas de seis meses en ocasion
de la exposicién, Rail Navarro, traductor y amante de la literatura brasilefia, estuvo
en Brasil en 1946 invitado por el Servicio de Cooperacién intelectual de Itamaraty.?

Un niicleo clave en esta trama de relaciones con Brasil fue la revista Contrapunto
(1944-1945). Contrapunto fue un espacio receptivo a este “momento brasilefio” en la
Argentina que desaté Marques Rebélo y su exposicién. En el nimero cinco, ademas del
anuncio de 20 artistas brasilefios, aparecieron publicados los poemas “Mundo Mayor”
de Carlos Drummond de Andrade y “Lampara Marina” de Jorge de Lima, traducidos
al espanol por Ratl Navarro2° Acompafiaba la puesta en pagina la reproduccién de
Antropofagia de Tarsila do Amaral. En el nimero seis, Leonardo Estarico resaltaba
a las principales figuras de la plastica brasilefia mientras realizaba una semblanza
entre el proceso colonizador en dicho pais y su desarrollo cultural3® En este sentido,
Raul Lozza ha afirmado que los contactos brasilefios de 1a AACI se dieron a través de
Marques Rebélo y su propia actividad en la mencionada publicacién.s?

Reflexionando sobre esta “arqueologia” de relaciones, Rail Antelo resalta que la
logica de 20 artistas brasilefios “es, de cierto modo, inseparable de una historia de la

27 NAVARRA, Rubens. Um livro sobre a pintura brasileira. Didrio de Noticias, s/d, 1946, caja I sobre 5,
documento 106A, Archivo Jorge Romero Brest, FFyL-UBA

28 Idem, ibidem.

29 “H4 atualmente na Argentina enorme interesse pelaliteratura brasileira”, Folha de Minas, Belo Horizonte,
12 de septiembre de 1946; “Grande interesse pela literatura brasileira, na Argentina”, O Didrio, Belo Horizonte,
12 de septiembre de 1946. Carpeta de recortes, Biblioteca-Arquivo de Literatura Brasileira “Casa Rui Barbosa”,
Rio de Janeiro.

30 DRUMMOND DE ANDRADE, Carlos. Mundo Mayor. Contrapunto, n° 5, Buenos Aires, agosto de 1945, p. 7;
LIMA, Jorge de. Limpara Marina. Contrapunto, n° 5, Buenos Aires, agosto de 1945, p. 7.

31 ESTARICO, Leonardo. Veinte pintores brasilefios. Contrapunto, n° 6, Buenos Aires, octubre de 1945, p. II.

32 LOZZA, Raul, entrevistas con la autora, 1 de julio de 2004 y 5 de agosto de 2004.
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abstraccion y una historia de la humanizacién entendida como fraternizacion”:. Su
planteo es clave para este argumento ya que la publicaciéon del articulo de Drummond
en el diario Correio da Manhd y en Joaquim y las intervenciones de la AACI en esta
revista convergieron en una trama de relaciones preexistente que se rearticul6 en
funcién de una mudanza de los intereses de intercambio.

Drummond era un referente estético y politico en el cual los invencionistas
encontraban un aliado para sus propios proyectos. Ni bien Bajarlia logré conseguir
la nota aparecida en Correio da Manhd através de la embajada brasilena se dispuso
a escribirle34 Le agradecia muy gentilmente que se hubiera ocupado de Literatura
de vanguardia encomiando su labor, aunque dejaba traslucir que algunos puntos de
su articulo “Invencionismo” debian aclararse: ningn artista concreto aceptaba la
critica de falta de solidez en sus teorias. Pero Drummond tenia un faro intelectual
y a Bajarlia le interesaba mantener fluidez en el contacto. En la segunda carta que
le escribe, decia:

He recibido su, hasta ahora, opera omnia poética. Ya tiene usted un puesto en las
letras de América. Y entendiéndolo asi, ya me habia tomado la libertad de hablar de
sus poemas a mis amigos y a los jovenes escritores de la Argentina, entre los cuales me
cuento. Por otra parte, mucho antes de recibir la Poesia até agora, me habia dado a la
tarea de traducirla “Economia dos mares terrestres” de Rosa do povo, la cual aparecera
en el Caballo de Fuego, revista antologica de poesia dirigida por Antonio de Undurraga.®

Precisamente, en el nimero tres de Caballo de Fuego apareci6 la traducciéon de
Bajarlia y “Telegrama” de Murilo Mendes traducidos por Carmelo Arden Quins® En
agosto de 1948, en el primer ntimero de Contempordnea larevista de Bajarlia sehacia
referencia a la aparicion de Poesia até agora y se publicaba la traduccion de algunos
de sus versos?’ Bajarlia le enviaba las revistas y le contaba a Drummond sobre sus
proyectos: [Contempordneal, “como podra observar, la dirijo yo con el esfuerzo de
la gente joven y mas inteligente de Bs. As. Esta impregnada de un aliento original
y pretende ser una avanzada revolucionaria en las letras y las artes.”® Bajarlia
continud escribiéndole a Drummond sus opiniones sobre el ambiente portefio y
exponiendo su compromiso con el concretismo a través de los emprendimientos
que llevaba a cabo en Buenos Aires.

33 ANTELO, Rail. Coleccionismo y modernidad: Marques Rebélo, marchand dart. Op. cit., p. 137.

34 JuanJacobo Bajarlia, carta a Carlos Drummond de Andrade, Buenos Aires, 5 de marzo de 1947. CDA-CP- 166.
Biblioteca-Arquivo de Literatura Brasileira “Casa Rui Barbosa”, Rio de Janeiro.

35 Juan Jacobo Bajarlia, carta a Carlos Drummond de Andrade, Buenos Aires, 16 de marzo de 1948. CDA-CP-
166. Biblioteca-Arquivo de Literatura Brasileira “Casa Rui Barbosa”, Rio de Janeiro.

36 Caballo de Fuego, ano I1I,n° 3, Buenos Aires, 1948, p. 6. Véase también DRUMMOND DE ANDRADE, Carlos.
El enigma. Caballo de Fuego, afio IV, n° 6, Buenos Aires, 1950, p. 5, traduccién Juan Jacobo Bajarlia.

37 Tronera. Contempordnea. La revolucion en el arte, n° I, Buenos Aires, agosto de 1948, p. 3.

38 Juan Jacobo Bajarlia, carta a Carlos Drummond de Andrade, Buenos Aires, 4 de agosto de 1948. CDA-CP-

166. Biblioteca-Arquivo de Literatura Brasileira “Casa Rui Barbosa”, Rio de Janeiro.
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[..] nosotros debemos defendernos contra las fuerzas regresivas que se escudan en los
defecatorios de los diarios. integrados en una suerte de lucha descabezada, no daremos
cuartel a los que pretenden olvidar que el arte es lucha y que esta lucha se objetiva en
los valores revolucionarios que condicionan sus vivencias. seremos una hidra mas,
pero no al modo de la mitolégica que pierde al fin todas sus cabezas, sino la hidra que
crece monstruosamente para desintegrar toda huella de regresion al pasado.®

En esta trama de revistas de gente joven que buscaba la transformacion estaba
Joaquim. Esta publicacién de Curitiba dirigida por Dalton Trevisan fue sumamente
sensible a las colaboraciones portefas: como ya se ha sefialado “Invencionismo” fue
republicado en el nimero nueve y en la pagina contigua Joaquim publicé el “Manifiesto
Invencionista” dela AACI (en espaiiol) acompanado de las reproducciones de los marcos
recortados de Tomas Maldonado, Jorge Souza, Primaldo Ménaco y Radl Lozza en sus
versiones graficas. El grabado, asociado a la ilustracion literaria y a las imagenes de
contenido social, era esta vez utilizado para dar visualidad a la modernidad abstracta.

Es interesante observar que la revista de Curitiba reedité la pagina ocho de
Arte Concreto-Invencion donde aparecia el manifiesto también acompariado por los
marcos recortados de los mismos artistas. Sin embargo, la reproduccion fotografica
de las obras utilizada en la revista portefia habia sido reemplazada en Joaquim por
una resolucion grafica. El pasaje de técnica, que se justificaba en la reposicién de
estas imagenes en este nuevo contexto, plantea algunas cuestiones interesantes. Es
preciso vincular esta intervencion a la efervescencia grafica de los Clubes de Gravura
desarrollados fundamentalmente en Porto Alegre, pero también en Curitiba, en Sdo
Paulo y en Recife.4 La marca visual de la revista estaba en la utilizacién de imagenes
directamente grabadas sobre los clichés de impresion. Esto le otorgé a la publicacién
un caracter artistico inusitado a la par que obligaba al grabador a la improvisacién
en la realizaciéon. Quirino Campofiorito explicaba que esta decisién editorial era
un elemento que realzaba y distinguia a la publicacién de otras revistas literarias:

“Obrigado o artista a fugir do original executado sobre o papel e que é transportado
para o metal por processo fotografico afim de ser gravado no metal, obriga-se ele a
um trabalho de surpreendente espontaneidade (....) Cada nimero parece assim como
uma joia cuidadosamente burilada manualmente.” 4

Bajo esta norma de trabajo ilustrativo, la revista de Curitiba debi6 reinterpretar en
su clave grafica lo que habia recibido de la revista portefia. Si bien se reproducen las
mismas obras que en la publicacién portefia (con la excepcién del marco recortado de
Manuel Espinosa) en la versién curitibana estos marcos recortados son reelaborados
a partir del trabajo sobre la matriz de impresién. Aunque es posible reconocer las
obras, esta reinterpretacion se tradujo en licencias e inversiones respecto de las
caracteristicas y propuestas originales. De hecho, esta reinterpretacién técnica

39 Juan Jacobo Bajarlia, carta a Carlos Drummond de Andrade, Buenos Aires, 24 de enero de 1949. CDA-CP-166.
Biblioteca-Arquivo de Literatura Brasileira “Casa Rui Barbosa”, Rio de Janeiro. Mintasculas en el original.
40 AMARAL, Aracy. Arte para qué? A preocupag¢do social na arte brasileira 1930-1970. Sdo Paulo: Nobel,
2003, p. I75-187.

41 CAMPOFIORITO Quirino. Os ilustradores de Joaquim. Joaquim, n°1o, Curitiba, p. 0.
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gener6 una lectura ambigua y hasta contradictoria con lo que sostenian las obras
invencionistas. Por un lado, los marcos recortados aparecen como combinaciones
de figuras geométricas representadas sobre un fondo en el que se distinguen entre si
a través de la utilizacién de texturas visuales otorgadas por la técnica escogida. Por
otra parte, si se consideran las evaluaciones que efectuaba el artista y critico paulista
Campofiorito sobre estas interpretaciones técnicas es evidente que nada tenian que
ver con las bases del invencionismo: “Clichés diretamente trabalhados no material
definitivo, com os tracos indisfarcaveis das surpresas de execugéo que ficam como
pegadas deixadas pela personalidade do artista na luta por expressar-se™2,

Evidentemente, la interaccion en otros circuitos generaba marcas en el propio
proyecto. La traduccién involucraba una reinterpretacién que no siempre resultaba
exacta. Sin embargo, mas alla de la fidelidad en la lectura de la propuesta lo
importante radicaba en la extension, difusion y apropiacion de estas ideas. El exceso
de radicalismo, los dogmas y la autoexclusién vanguardista debia soslayarse si se
queria abordar un mundo de relaciones. En este sentido, la trama ya estaba activada
y la revista Joaquim se constituy6 en espacio receptivo y en un soporte permeable
a la transmision. S6lo observando las tapas de Joaquim (todas con base figurativa)
es posible deducir que los miembros de la AACI habian relajado su dogmatismo en
funcién de privilegiar la interaccién; a su vez, la revista de Curitiba estaba avida por
captar todo aquello que pudiese contribuir a abrir el encierro provinciano.

En un contexto de modernizacién general del Brasil, las nuevas generaciones
buscaron subvertir el orden provinciano del Estado de Parana.# Los jovenes de
Curitiba, presionados por las tensiones del contexto internacional, buscaron
integrarse a la vida contemporanea: “E a descoberta stbita (e, bastante atrasada,
mas nem por isso menos entusiasta) da arte moderna que faz que os mogos de
Curitiba, liderados por Dalton Trevisan, criem Joaquim™4. Ademas de Trevisan, el
comité editorial estaba integrado por Erasmo Pilotto y Anténio Walter; asimismo,
los artistas Poty Lanzarotto y Guido Viaro fueron piezas clave para la creacion de la
publicacién.® La publicacién manej6 dos lineas en simultaneo: la lucha doméstica
contra los arcaismos paranistas y la busqueda de apertura nacional e internacional.

Como toda revista que aspira a la renovacion estética, el nimero uno tiene en la
portada su correspondiente manifiesto: el “Manifesto para néo ser lido”. Este es un
collage de fragmentos de textos de diversos escritores: aparecen “suscribiendo” con
sus ideas Rainer Maria Rilke, John Dewey, André Gide, Mayakovsky, Sérgio Milliet,
Otto Maria Carpeaux y Paul Verlaine. La singularidad de este escrito radicaba en que

42 Idem, ibidem.

43 FREITAS, Artur. A consolidagdo do moderno na histéria da arte do Parana: anos 50 e 60. Revista de
Historia Regional, n° 8, Invierno 2003, p. 87-124.

44 SANCHEZ NETO, Miguel. Joaquim: modernidade periférica e dupla ruptura. IN: SCHWARTZ, Jorge y
PATINO, Roxana, Revista Iberoamericana: Revistas literarias/culturales latinoamericanas del siglo XX, n°
208-209, Pittsburgh University, 2004, p. 864.

45 TREVISAN, Dalton. Emiliano, poeta mediocre. Joaquim, n° 2, Curitiba, junio de 1946, p. 16. SOARES DE
OLIVERA, Luiz Claudio. Joaquim contra o Paranismo. Tesis de Maestria, Universidade Federal do Parana,

Curitiba, 2005.
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no estaba firmado porlos editores y en que las ideas “de combate” se expresaban desde
otras voces. La diversidad textual de este collage-manifiesto revela la naturaleza
fragmentaria del ideario de la revista. En este sentido, Joaquim se fij6 en un espacio
estratégico que le permiti6 mantener cierta distancia de las ortodoxias artisticas;
bastaba ser contemporaneo para ser aceptado en el sumario de la publicacién.

En el mismo niimero en el que fue publicado el “Manifiesto Invencionista”,
las versiones graficas de los marcos recortados y el texto de Drummond, Dalton
Trevisan ajustaba sus ideas en el articulo “A geracdo dos vinte anos na ilha”. En este
texto Trevisan marcé la linea de la publicacion. Este establecimiento de principios
no tuvo lugar, como es comin, en el nimero inicial, pero si en el ejemplar noveno
acompanado de la radicalidad de la propuesta argentina. En este articulo, Trevisan
utilizé metaforas que buscaban definir el aislamiento de estos jévenes marcando
la necesidad de integrarse y participar en el tiempo presente. “Porque nds, Gltimos
mocos da tltima provincia do Parand, ndo declinamos de nossa responsabilidade
na marcha dos acontecimentos”.” La guerra habia generado un consenso in-
ternacionalista promoviendo la abolicién de las fronteras; los problemas se extendian
mas alla de las circunscripciones nacionales y se transformaban en un conflicto para
toda la humanidad.

O importante foi a decisdo de romper com o passado, nas suas tradicdes estéreis. E
pois uma geragdo sem medo. N6s, os filhos da Segunda Guerra nio fomos poupados
pelos acontecimentos e aprendemos na prépria carne que somos parte intima deles.
O mundo é um sd; os nossos problemas estéticos ou vitais, sdo os mesmos dos mogos
de Paris ou dos mogos de Moscou. Com amor ao mundo no peito, seja 0 nosso canto
impregnado de terra, homem, liberdade.+

Luchar contra este encierro implicaba borrar el adjetivo “paranista” que definia
una identidad reductora y peligrosa: “Nossa geracéo, que reclama o seu direito de
influir no destino do mundo, jamais fara arte paranista, no mau sentido da palavra.
Ela fara simplesmente arte”. El adjetivo “paranista” (que servia a Trevisan para
caracterizar lo reaccionario) era derribado uniendo la provincia con el mundo. Un
arte no delimitado por adjetivos de esta naturaleza fue el proyecto de esta generacion
internacionalista.>®

Respecto de los compromisos politicos, resulta evidente el interés mutuo de
Joaquim y dela AACI porla definicién de un nuevo tipo de hombre universal y por la
responsabilidad con los acontecimientos mundiales. Sin embargo, la diferencia mas
radical entre ambos grupos remitia precisamente a los posicionamientos estéticos
e ideolégicos. Joaquim no se present6 como una revista marxista méas alla de las

46 SANCHEZ NETO, Miguel. Joaquim: modernidade periférica e dupla ruptura. Op. cit.

47 TREVISAN, Dalton. A geragao dos vinte anos na ilha. Joaquim, n° 9, Curitiba, marzo de 1947, p. 3.
48 Idem, ibidem.

49 Idem, ibidem.

50 SANCHEZ NETO, Miguel. Joaquim: modernidade periférica e dupla ruptura. Op. cit.
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vinculaciones que muchos de sus colaboradores mantenian con el PC brasilefo.
Joaquim opt6 por una actitud tan pluralista que, como se analizé, publicé manifiestos
de diversas tendencias y acepté colaboraciones hasta contrapuestas. De hecho, en
relacion con las conexiones argentinas, no sélo publicaban las propuestas de la AACI,
sino que también aparecia en el Ultimo numero de Joaquim Héctor P. Agosti y su
“Defesa do Realismo”s* Cerrando el circulo de intercambios entre publicaciones, este
articulo habia aparecido anteriormente en Contrapunto.s
Las divergencias entre la AACI y los j6venes de Joaquim eran totalmente evidentes;
sin embargo, artistas y poetas siguieron reconociéndose mutuamente como aliados
por la causa moderna. De hecho volverian a encontrarse en las paginas de Joaquim
en una polémica contra un manifiesto enemigo comin: José Bento Monteiro Lobato.

3. MONTEIRO LOBATO ENTRE ARGENTINA Y BRASIL

Dos décadas después del famoso ataque de Monteiro Lobato a Anita Malfatti, el escritor
actuaba nuevamente como la contrafigura aglutinadora que unia artistas y poetas
que luchaban por lo nuevo. Asimismo, Monteiro Lobato ya habia colaborado como
figura de contraposicion en anteriores vinculaciones entre argentinos y brasilefios:
Patricia M. Artundo ha sefialado el interés de Mario de Andrade al encontrar en las
revistas Los Pensadores y Martin Fierro otro nucleo de relaciones argentinas.® Estos
vinculos diferian explicitamente de la conocida amistad entre Cesareo B. de Quirds
y Lobato: ambos representaban la construccién de un nacionalismo positivista que
no resultaba en nada atractivo para este escritor modernista.>

En Joaquim el primer ataque a Lobato aparecié en el nimero doce conducido
por Dalton Trevisan, en el momento que se publicaba la obra completa de este
escritor.>> Como en las otras polémicas, la marca de juventud guiaba al articulista
cuando manifestaba su intolerancia hacia las posturas reaccionarias. Para Trevisan,
Monteiro Lobato se habia traicionado a si mismo y a su tiempo no sélo por no haber
comprendido la renovacién artistica de 1922, sino también por no querer divisarala
juventud: “Esteve contra o modernismo, como esteve contra todos os movimientos
de renovacdo de nossa arte; em literatura pintou as mesmas dalias e tachos de um
mundo morto. Jamais quis participar de seu tempo e, porisso, trai-0™°. Al final de este
articulo, Dalton revelaba la razén de su furia contra el autor de Urupés: “Quando um
repoérter lhe disse que os mocos viam nele, por causa de sua prisio na ditadura, um

51 AGOSTI, Héctor P. Defesa do Realismo. Joaquim, n° 21, Curitiba, diciembre de 1948, p. 16.

52 AGOSTI, Héctor P. Defensa del Realismo. Contrapunto, n° 3, Buenos Aires, abril de 1945, p. 5.
53 ARTUNDO, Patricia M. Mdrio de Andrade e a Argentina... Op. cit.

54 Idem, ibidem.

55 TREVISAN, Dalton. O terceiro indianismo. Joaquim, n° 12, Curitiba, agosto de 1947, p. I2.

56 Idem, ibidem.
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‘exemplo de resisténcia’, respondeu com tais palavras: ‘Nao acredito nesses mocos...
E desta vez, como das outras, o Sr. Monteiro Lobato se enganou tragicamente™”.
Trevisan centré sus criticas en Urupés declardndolo un libro ilegible; le
reprochaba no haber logrado una investigacién moderna sobre la vida cabocla
(mestizaje indigena) optando por un lenguaje artificialmente estilizado y valiéndose
de una sintaxis lusitana que tenia a la vida brasilefia s6lo como tema. Risuefiamente
Trevisan aludia al exilio de Lobato en la Argentina: “nas horas de grave perigo no
pais, despedindo-se do Jeca para ir engordar com suculentos bifes na Argentina™®.
En Joaquim, dos niimeros més tarde de la afrenta de Trevisan, un argentino,

el artista concreto Radl Lozza volvia a la carga con la “Carta aberta a Monteiro
Lobato™. Esta ya habia aparecido en diciembre de 1946 en la segunda publicacién
de la AACL: el Boletin de la Asociacion Arte Concreto-Invencion.®® El detonante para
la aparicién de la “Carta abierta a Monteiro Lobato” de Lozza habia sido el articulo

“Un nuevo Stalingrado: Quirés” publicado por el escritor brasilefio en el diario El
Mundo en noviembre de 1946.5 Esta critica, aparecida en ocasion de la exposicion
de Cesareo Bernaldo de Quirés en la Galeria Witcomb, se proponia como un ajuste
de cuentas con la critica de arte que Lobato consideraba tendenciosa y responsable
del silencio sobre la obra del pintor entrerriano. La virulencia de su tono contra el
arte moderno y las metaforas y asociaciones que utilizaba para su caracterizacion la
constituia en una nueva punta de lanza con la cual Lobato volvia a enfrentarse con
las propuestas renovadoras. Para el brasileno, el pintor entrerriano era una victima
del arte moderno, de sus artistas y sus criticos para los cuales “la grandeza ya no
era entonces la de los titanes de la pintura, sino la de Picasso y otros productos de la
mistificacién dominante.” Sin embargo, Lobato no se limitaba a ser un detractor
del arte moderno sino que iba atin mas lejos estableciendo un peligroso paralelismo
con el nazismo:

El fenémeno artistico denominado “modernismo”, consistente en el repudio a todas
las normas estéticas del pasado, parece ser un simple reflejo, o trasplante en otro
plano, del fenémeno politico nazismo, consistente en el repudio a todas las normas
morales. El nazismo disponia de la Gestapo para imponer sus dogmas por la violencia,
y el modernismo se ensefiore6 de la critica de arte del mundo entero para imponer
sus teorias. Y la situacién de la conciencia artistica en los paises dominados por esta
critica sectaria se aproximé mucho ala situaciéon de la conciencia moral de los pueblos

57 Idem,ibidem.

58 TREVISAN, Dalton. O terceiro indianismo.... Op. cit.

59 LOZZA, Raul, Carta aberta a Monteiro Lobato. Joaquim, n° 14, Curitiba, octubre de 1947, p. 3.

60 LOZZA, Raul, Carta abierta a M. Lobato. Boletin de la Asociacion Arte Concreto-Invencion, n° 2, Buenos
Aires, diciembre de 1946, p. 5.

61 MONTEIRO LOBATO, José. Un nuevo Stalingrado:... Op. cit.

62 Idem, ibidem.
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dominados por la Gestapo. [..] El caso de Bernaldo de Quirds es el Stalingrado del
nazismo pictérico modernista.®

Para Lobato la exposicion era casi una leccién que permitiria a los jovenes artistas —
“‘que se alistaron entre los modernistas del mismo modo que, llevados por el terror, tantos
jovenes alemanes se alistaron en las huestes de Hitler”- desprenderse de estas ataduras y
entregarse al “gran arte verdadero y eterno”.* Quirds representaba para la historia del
arte al igual que Stalingrado para la historia de la Segunda Guerra, el inicio de la victoria
sobre las fuerzas destructivas.

Las asociaciones que proponia la critica de Lobato resultaban inadmisibles. Asi
fue que Ratl Lozza militante del PC desde 1933 y totalmente comprometido con los
acontecimientos del conflicto bélico reaccioné escribiendo y publicando en distintos
medios su carta abierta. Lozza disentia rotundamente del planteo de Lobato. Por
un lado, el artista concreto marcaba que en los paises donde imperé el nazismo
y el fascismo, todo el arte moderno, especialmente el mas avanzado habia sido
perseguido despiadadamente; a su vez, senalaba que los artistas mas modernos del
mundo hacian sus esfuerzos a favor de la causa progresista. En este sentido, Lozza
apuntaba a la irresponsabilidad y superficialidad de la critica de Lobato: “Mal ha
senalado Ud. el ejemplo de Stalingrado. Adquiere un contenido muy extrano y
confuso en sus labios™.

Por otro lado, Lozza descalificaba la pintura de Quirés: “El BUEN GUSTO, el
arte de una casta desplazada histéricamente no puede constituir la manifestacién
espiritual viva de un pueblo.”¢ Quirés, representante de un naturalismo folclérico,
era leido en los afios 1940 como la imagen de la ideologia nacionalista y, por ende,
su obra significaba para Lozza la “maxima expresién de retornismo”. Ademas,
recuérdese que Quirés se desempeiiaria a partir de 1949 como vocal de la Comisién
Nacional de Cultura del gobierno peronista; esta alineaciéon estético-politica era
antitética respecto de una lectura moderna del campo cultural. Refiriéndose a los
datos que Lobato proporcionaba en su nota sobre la vida de Quiroés, Lozza condensaba
los perfiles de los detractores del arte moderno en una risuefa metafora: “Hay una
sutil — pero evidente relacién entre una estancia a orillas del Parana, una beatifica
meditacién de ‘CINCO ANOS’, un fracasado aventurero de las letras, como Lazcano
(sic.) Tegui (..), la pintura oficialista y el churrasco jugoso™.

Evidentemente, en la visién de este artista concreto, Lobato y Quirés
representaban las mismas posiciones imbricadas tanto en el campo estético como
en el ambiente politico. La estancia de Quirds en Entre Rios, su pintura de gauchos
y el retiro reflexivo; asimismo la extravagancia y frivolidad de la pluma de Lascano

63 Idem, ibidem.

64 MONTEIRO LOBATO, José. Un nuevo Stalingrado: Quirés. El Mundo, Buenos Aires, I de noviembre de
1946, p. 4, I4.

65 LOZZA, Raul. Carta abierta a M. Lobato. Op. cit.

66 Idem, ibidem.

67 Idem, ibidem. Maytsculas en el original.
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Tegui quien habia escrito una descalificadora critica sobre la exposicién de los
concretos en el Salén Peuser , el nacionalismo de Lobato y, sin duda, el gusto por la
buena carne armaban un conjunto que caracterizaba aquello a lo que se oponian los
jovenes invencionistas. Esta seleccién representaba lo nacional en sus expresiones
mas xeno6fobas y lo artistico en tanto conservadurismo, elementos que podian
vincularse a elecciones que también describian la politica cultural peronista.

Este gobierno mucho tenia que ver con el exilio de Lobato en Buenos Aires.
La recepcién fue muy acogedora: en junio de 1946 diarios y revistas anunciaban
calurosamente la llegada del escritor brasilefio. Por su parte, las autoridades del
gobierno peronista lo exhibieron como un valioso trofeo de la causa de la integracion
americana.’® En cuanto a su produccion, en el periodo que vivié en Buenos Aires, se
lanzaron veintitrés titulos de sus libros infantiles por la editorial Américalee y fundé
la editorial Acteon. Ademas, fue objeto de la “Semana Monteiro Lobato” patrocinada
por la casa Harrod’s y se constituyé en el principal animador de la Exposicién del
Libro Brasilefo que organizé la Embajada.®

Bajo el pseudénimo de Manuel P. Garcia, Monteiro Lobato fue quien hizo accesible
a los ninos las principales lineas de la politica peronista. La Nueva Argentina —
libro editado por su editorial Acteén fundada con aportes argentinos y brasilefos

estaba escrita a la manera de un cuento: los dialogos entre dos nifios y su padre

conformaban la estructura narrativa. El argumento versaba sobre distintos aspectos
de la alternativa peronista como politica social de paz, desarrollo y equidad. El padre,
totalmente comprometido con el gobierno, contestaba las preguntas que los chicos
le hacian sobre la situacién del pais. El les explicaba aspectos de la explotacién de
los recursos naturales, cuestiones de rentabilidad econémica, proyectos para la
educacion, la ciencia y la salud. En una oda de halagos al gobierno, el personaje del
padre exponia las propuestas que, para todos estos temas, tenia el Plan Peron. El
libro, instrumento de propaganda oficial, afirmaba rotundamente la supremacia
argentina en América del Sur en funcién de su nuevo programa politico.

Lailustracion de la tapa interpretaba exactamente la atmdsfera que planteaba el
libro. La representacioén de una familia de espaldas, con su perro, que contemplaba la
nueva Argentina: tanto en el campo — con grandes plantaciones- como en la ciudad -
con industrias, aviones y autopistas el pais crecia gracias al Plan. Segtin ha sefialado
Marcela Gené, la familia era, para el aparato de representacién visual peronista, la
imagen condensadora de la totalidad social, logrando expresar con mayor eficacia
el progreso material, el acceso al consumo y el ostensible aumento de la calidad de
vida de los sectores populares.’ Efectivamente, el libro de Lobato participaba de la
construccion de este “mundo feliz” de la primera etapa del gobierno peronista en el
cual la bonanza del comercio exterior habia permitido el desarrollo del pleno empleo,
el aumento de los salarios y un profundo cambio distributivo.

68 JOFFRE BARROSO, Haydée M. Monteiro Lobato. Un escritor, un pais. Buenos Aires: Galerna, 2000, p.
I50-I51.

69 Idem, ibidem..; SORA, Gustavo. Traducir el Brasil. Op. cit., p. 147.

70 GENE, Marcela. Un mundo feliz. Imdgenes de los trabajadores en el primer peronismo 1946-1955. Buenos

Aires: Fondo de Cultura, 2005, p. 13-23.
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Ilustracion 6. Manuel P. Garcia [seud. Monteiro Lobato], La Nueva Argentina, Buenos Aires,
Acteon, 1947.

Al escribir La Nueva Argentina, Monteiro Lobato se encontraba entregado a la
construccion politica peronista pero, al margen de sus simpatias con este gobierno,
llama la atencion el enfoque sesgado de sus afirmaciones en el contexto de posguerra.
Objetivamente parecia ser Brasil y no la Argentina el que se perfilaba como el nuevo
detentor de la hegemonia regional. Buenos Aires, en tanto poseedora de la cultura
ilustrada en la regién no tuvo competencia hasta la Segunda Guerra Mundial cuando
la situacién fue considerablemente revertida. Si el escenario politico-cultural
mundial se reconfigur6 totalmente, el panorama sudamericano tampoco quedé
indemne. En este sentido, los diferentes posicionamientos de la Argentina y de Brasil
respecto del conflicto bélico trajeron no sélo consecuencias politico-econémicas sino
también efectos sobre las practicas culturales.

Desde finales de los afios 1940 el Brasil puso en funcionamiento una compleja
maquinaria de gestién cultural buscando convertirse en un punto clave en el mundo
de las artes. Entre 1947-1949 en Sao Paulo y en Rio de Janeiro se abrieron tres museos
de arte que reconfiguraron no sélo la escena artistica brasilefia, sino también el
panorama regional y a su vez, a partir de 19571, la Bienal paulista aspiraba disefiar
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una nueva geografia para el mundo de las artes. Ademas, este evento ubicaba a Brasil
definiendo su hegemonia cultural, politica y econémica en el ambito sudamericano’*

Esta investigacion ha analizado el rol clave que cumplieron las revistas culturales
en la vehiculizacién de las interrelaciones entre los artistas argentinos y brasilefios
durante los afios 1940. A partir del comienzo de la nueva década, las instituciones
brasilenas se convirtieron en el eje articulador de estos intercambios. Los artistas
argentinos comenzaron a intervenir activamente en el circuito de los museos
brasilenos: piénsese, por ejemplo, en la exposicién del Grupo de Artistas Modernos en
el MAM-R] en 1953 y en la representacién argentina en la II Bienal. Ademas, criticos
como Romero Brest quien se desempend como jurado en varias bienales paulistas

consiguié constituirse en un valor de referencia para el ambito artistico vecino.
Durante los afios 1960 las instituciones continuaron detentando un rol desatacado en
las interrelaciones culturales entre ambos paises, como en el caso delas interacciones
entre los miembros de los grupos “Nueva Figuraciéon” y “Nova Objetividade” a través
de exposiciones en la galeria Bonino y en el MAM de Rio de Janeiro.”?

En suma, revistas y exhibiciones materializaron la inscripciéon de las tendencias
vanguardistas y los procesos de comunicacién e intercambio creativo entre artistas
argentinos y brasilefios. Si bien ambos soportes se constituyeron en vehiculos
privilegiados de las relaciones culturales, es posible afirmar que durante los
anos 1950 y 1960 el dispositivo de exhibicién adquirié mayor relevancia en linea
con el surgimiento y consolidacién de un sistema institucionalizado de inter-
nacionalizacién de las artes. Asi, “vanguardia en doble pagina” marca un momento
particular de circulacién del arte moderno y su proyecto.

71 HERKENHOFF, Paulo. A Bienal de Sdo Paulo e seus compromissos culturais e politicos. Revista USP, n°
52, Sdo Paulo, 2001-2002, p. 118-121; FRANCA LOURENCO. Maria Cecilia, Museus acolhem moderno. Sao
Paulo: EDUSP, 1999; AMARAL, Aracy. Museu de Arte Contempordnea da Universidade de Sdo Paulo, Perfil
de um Acervo, Sao Paulo: Techint, 1986; TEIXEIRA DE BARROS, Regina. Revisdo de uma histéria: a criagdo
do Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo 1946-1949, Tesis de Maestria, Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo,
2002, mimeo.

72 HERKENHOFF, Paulo. Nova Figurag¢do Rio/Buenos Aires, Rio de Janeiro: Galeria do Instituto Cultural
Brasil-Argentina, 1987; republicado en Jorge de la Vega. Obras 1961-1971, Buenos Aires: Malba, 2003, p. 31-36;
GIUNTA, Andrea, Hacia las ‘nuevas fronteras” Bonino entre Buenos Aires, Rio de Janeiro y Nueva York, IN:

VV.AA..El arte entre lo piiblico y lo privado. Buenos Aires: CAIA, 1995, p. 277-284.
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"A selva escura da historia do Brasil” e
o seu “torrao paulista” Paulo Prado
atraves da lupa de Capistrano de Abreu*

[ "The Dark Jungle of Brazil’s History” and its “Turf in Sdo Paulo™
Paulo Prado through the magnifying glass of Capistrano de Abreu

Thais Chang Waldman?

RESUMO Ao estrear como escritor, Paulo Prado
(1869-1943) afirma claramente sua filiacdo ao
grande historiador Capistrano de Abreu (1853-
1927), um marco da moderna historiografia bra-
sileira. E justamente pela “m&o segura e amiga”
de Capistrano que Prado declara ter “penetr[ado]
a selva escura da historia do Brasil, de que é parte
tao importante a histéria do nosso torrao paulis-
ta”. Prado descreve-o como o grande responsavel
pelo seu interesse pelas coisas brasileiras na di-
versidade de suas expressoes. Mas a despeito des-
sa forte interlocugao entre os dois, cabe indagar:
é possivel enxergar em Prado um historiador d la
Capistrano? No presente artigo, procuro respon-
der a essa questdo por meio de uma breve analise
das proximidades e distdncias da producéo de
Prado em relacdo a obra de Capistrano. - PALA-
VRAS-CHAVE Paulo Prado; Capistrano de Abreu;
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pensamento social brasileiro. - ABSTRACT In his
writing debut, Paulo Prado (1869-1943) avows
his filiation with the great historian Capistra-
no de Abreu (1853-1927), a milestone of modern
historiography in Brazil. Prado asserts he was
taken by Capistrano’s “friendly firm hands [...]
into the dark jungle of Brazil’s history that is
such an important part of our turfin Sdo Paulo”.
Prado describes him as being largely responsib-
le for awakening his interest in all things that
are Brazilian in their variety of expressions.
Despite their intense interlocution, it is worth
questioning: Is Prado a historian in the manner
of Capistrano? This article sought to answer this
question through a brief analysis of proximities
and distances between Prado’s production and
Capistrano’s works. - KEYWORDS Paulo Prado;
Capistrano de Abreu; Brazilian Social Thought.
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“O PAULO AMIGO” E SEU “MESTRE”

Criado no seio de uma tradicional familia paulista ligada a producéo do café, Paulo
Prado (1869-1943) graduou-se na Gltima turma do Império, estabelecendo-se logo em
seguida em Paris, na casa do tio, Eduardo Prado (1860-1901). E no interior do circulo
de amigos de Eduardo — Eca de Queirés (1845-1900), Graca Aranha (1868-1931), Afonso
Arinos de Melo Franco (1868-1916), Oliveira Martins (1845-1894), Barao do Rio Branco
(1845-1912), Domicio da Gama (1862-1925), Olavo Bilac (1865-1918), Joaquim Nabuco
(1849-1910), entre outros — que Paulo Prado afirma ter “apuraldo] o [seu] patriotismo™.

Por intermédio desse circulo de intelectuais, Paulo Prado também se aproxima
da obra do historiador brasileiro Capistrano de Abreu (1853-1927) — a quem chamara
diversas vezes de “Mestre”—, ainda que este nunca tenha viajado para a Europa.
Paulo Prado e Capistrano tornam-se amigos intimos. No entanto, um é “rico, cheio
de civilizaco, com quadros de Picasso na parede, e outro, pobre e rude, dormindo
em rede, com livros pelo chéo, desalinhado de roupa, com barba grande, intratavel
com a sociedade e fora de tudo que fosse vida de saldo™. Mas o que poderia atrair “um
homem d la page™, um elegante aristocrata paulista tido como “a flor da civilizagdo®,
na obra de “um Peri de palet6 surrado™, um “ristico sertanejo™? Muitas coisas, como
veremos a seguir.

E em Paris, em 1918, que Paulo Prado comeca a se corresponder com Capistrano.
Inicia-se, entdo, uma longa e refinada interlocucdo, na qual ambos emitem e

1 PRADO, Paulo. Prefacio. In: COELHO, Henrique. Joaquim Nabuco: esboco biografico. Sao Paulo, Monteiro
Lobato, 1922, p. 5.

2 REGO, José L. Paulo Prado. O Jornal. 13 nov.1943.

3 ANDRADE, Oswald. Retoques ao Retrato do Brasil. O Jornal. 06 jan.1929.

4 apud RODRIGUES, José. H. (org.) Correspondéncia de Capistrano de Abreu. Rio de Janeiro, Civilizacdo
Brasileira, 1977, vol. 2, p.468.

5 OTAVIO FILHO, Rodrigo. A vida de Capistrano de Abreu. Revista do Instituto Histérico e Geogrdfico
Brasileiro, vol. 221,0ut/dez, 1953, p. 57.

6 CAMARA, José A. Capistrano de Abreu: tentativa biobibliogréafica. Rio de Janeiro, José Olympio, 1969.

(Colegao Documentos Brasileiros, vol. 136), p. 89.
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ponderam juizos acerca da cultura brasileira’. O “Paulo amigo” a quem se refere
Capistrano é um de seus mais importantes correspondentes®. E se Paulo Prado é autor
de dois livros sobre a histéria de Sdo Paulo e a formac&o do povo brasileiro — Paulistica:
histéria de Sdo Paulo (1925) e Retrato do Brasil: ensaio sobre a tristeza brasileira (1928) —,
essa troca de correspondéncia coincide exatamente com o periodo da escrita da
primeira edicdo de ambos os livros. Através de comentarios, criticas e indicacoes que
realiza por meio das cartas, Capistrano, de certa forma, auxilia Prado a montar sua
obra’. O proprio Prado comenta que Capistrano era “um curso vivo de saber e erudicéo.
Dava assim aos discipulos a ilusdo de que eram colaboradores numa obra comum™.

A partir de 1920, Capistrano assume literalmente a tarefa de orientador do
companheiro mais jovem™: “Para a nossa primeira orientacdo recomendo-lhe
Southey, atrasado quanto a documentacio, mas superior quanto ao mais”. Dai em
diante, as orientacoes ndo param: “Vocé nio leu em estado de graca o Gabriel Soares
e o Antonil. Releia-os mais tarde e vera”; “V. se acostume a consultar o Catdlogo da
Exposigdo de Historia e Geografia”; “para estudar a regeneracdo de S. Paulo, servirdo
Saint-Hilaire, D’Alincourt, que o Museu possui, alguns artigos da Rev. do I. H.
Paulista”; “recomendo-lhe o escrito de Sousa de Chichorro sobre Sao Paulo de 1814
“sobre o Caminho do Mar pode indiretamente servir-lhe o livro de Djalma Forjaz,
biografo de Vergueiro™.

Mas essa ndo é uma relacdo de méo Gnica: ambos discutem abertamente,
acompanhando um o trabalho do outro. Capistrano orienta Paulo Prado, mas
também quer que ele opine sobre o seu trabalho. Pede sua apreciagao, por exemplo,
sobre o prefacio que publica em 1881 ao livro Do principio e Origem dos Indios no Brasil
e de seus costumes, adoragdes e cerimdnias, no qual aponta o jesuita portugués Fernéo
Cardim como real autor do texto prefaciado: “V., que acaba de ler Narrativa Epistolar,
fuileviano ao atribuir a Cardim o escrito sobre os indios?”s. Posteriormente, envia a
Prado outros dois artigos que atribui ao jesuita, e comenta: “V., que ja conhece o estilo
do homem, dira se tenho razao”.

Inicialmente, a ideia da correspondéncia entre eles parte de Capistrano, que
queria a ajuda financeira de Paulo Prado para retomar um projeto inacabado de

7 Sobre a correspondéncia trocada entre Paulo Prado e Capistrano de Abreu, cf. AMED, Fernando. As cartas
de Capistrano de Abreu: sociabilidade e vida literaria na belle époque carioca. Sdo Paulo, Alameda, 2006; e
GONTI]JO. Rebeca. “Paulo amigo™ amizade, mecenato e oficio do historiador nas cartas de Capistrano de
Abreu. In. GOMES, Angela. (org.). Escrita de si, escrita da historia. Rio de Janeiro, FGV, 2004, p.163-193.

8 Ascartas de Capistrano a Paulo Prado somam 116 epistolas. Infelizmente, as cartas escritas por Prado ndo
foram encontradas ainda, cf. RODRIGUES, José. H. (org.). Correspondéncia..., op. cit.

9 Sobre a obra de Paulo Prado, cf. BERRIEL, Carlos. Tieté, Tejo e Sena: a obra de Paulo Prado. Campinas, Papirus, 2000.
10 PRADO, Paulo. Paulistica: historia de Sdo Paulo. 2. ed. Rio de Janeiro, Ariel, 1934, p.233.

11 Apesar da diferenca de dezesseis anos de idade, Paulo Prado falava de Capistrano como se fosse seu
companheiro de geracdo. REGO, José. L, op. cit.

12 apud RODRIGUES, José. H. (org.). Correspondéncia..., op. cit., vol. 2, p. 392; 428; 419; 458; 464.

13 Idem,vol. 2, p.387.

14 Idem,vol. 2, p.392.
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seu tio Eduardo: a publicacdo de uma série de documentos e textos inéditos sobre os
primérdios da colonizacdo portuguesa. Segundo Capistrano,

Paulo Prado, sobrinho de Eduardo, é um rapaz culto. Atirado ao comércio, tem
prosperado sem abandonar os livros. Preso em casa pela gota, leu meus Capitulos
e ganhou amor a Histéria. Sugeri que em honra do tio, cuja memoria continua a
estremecer, publicasse uns livros com o titulo Eduardo Prado. Aceitou a ideia, com a
condicdo de escrever os prélogos este seu amigo.”

Ha aqui uma valorizacio do lado intelectual de Paulo Prado, que apesar do
dinheiro e dos negécios herdados da familia, ndo abandona os livros, a cultura, o
saber. Capistrano, ao contrario, ndo possui a vantagem decisiva do capital econémico
herdado, que o tornaria livre das sujeicoes oriundas da sobrevivéncia. Prado aceita,
entdo, a proposta de reativar parte do projeto inacabado de Eduardo, financiando
a publicacdo de obras raras ou em estado manuscrito original que estivessem
relacionadas ao passado histérico do Brasil. Ao homenagear a memaéria do tio,
acredita poder contribuir para o acimulo de informagées documentais sobre a
construcdo do Brasil.

As relacdes entre Capistrano e seu “amigo carinhoso e discipulo amado™s, no
entanto, nem sempre eram tranquilas. Ao ocupar a posicdo do mecenas, Paulo Prado
tem o poder de decidir os rumos a serem seguidos pelas publicagées por ele financiadas.
A Capistrano cabe orienta-lo nessa tarefa, além, é claro, de prestar contas do dinheiro
que recebe. Logo na preparacdo do primeiro livro da série Eduardo Prado, Capistrano ja
da sinais de descontentamento quanto a sua posicdo econdmica subalterna:

Entende [Paulo Prado] que a publicacio deve ser integral; em documento néo se toca.
Entreguei-lhe o volume de Confissdes da Bahia que levou para examinar. Na proxima
semana vira assistir a um casamento e entéo saberemos o que fica resolvido. Albarda-se
0 burro a vontade do dono, 14 diz o provérbio.”

As hierarquias fazem parte obrigatoriamente da amizade entre os dois, ainda
que as posicoes ndo sejam fixas, podendo inverter-se, ja que Paulo Prado possui o
capital econdmico, mas é Capistrano quem tem a supremacia intelectual. A ajuda
financeira de Prado, no entanto, é fundamental. E por seu intermédio que a maioria
dos documentos estudados por Capistrano tornam-se publicos, assim como alguns
de seus trabalhos, entre eles parte de seus estudos sobre a lingua Bacairi, impressos
por Prado, e a tradugdo que realiza de um texto do etnélogo Karl von den Steinen
(1855-1929), financiada por Prado a pedido do antropélogo Franz Boas (1858-1942).

Capistrano discute com Paulo Prado desde a qualidade do trabalho dos copistas,
o preco de seus servicos, o trabalho das tipografias e dos alfarrabistas, até a

15 Idem,vol. 3, p.99.
16 ABREU, Capistrano. Prefacio. In. MENDONCA, Heitor. F. Primeira visitagdo do Santo Oficio ds partes do Brasil
pelo licenciado Heitor Furtado de Mendonga. Denunciagoes da Bahia 1591-93. Sao Paulo, Paulo Prado, 1925, p. 37.

17 apud RODRIGUES, José. H. (org.). op. cit., vol.3, p. I41, grifo meu.
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precariedade das editoras nacionais e o perfil dos editores, introduzindo assim
todo um procedimento metédico de edicdo de textos. Durante anos, Prado se dedica
a edicado de manuscritos antigos sobre a histéria do Brasil e, sem a publicacéo
metddica desses documentos, afirma Capistrano, a escrita da histdria brasileira seria
prematura. Essa assidua interlocugdo s6 é interrompida com a morte de Capistrano,
em 1927. Nessa ocasido, Prado se une a alguns amigos, admiradores e discipulos do
historiador — como Eugénio de Castro (1882-1947) e Rodolfo Garcia (1873-1949) —, e
funda em sua meméria a Sociedade Capistrano de Abreu.

A ideia da criagdo dessa agremiacdo parte do préprio Paulo Prado. Sediada
na Gltima residéncia do historiador, a Sociedade Capistrano de Abreu conserva e
organiza sua biblioteca; compila e edita grande parte da sua obra, dispersa em edicoes
esgotadas e em periddicos antigos®™; e realiza concursos para incentivar pesquisas
inéditas sobre a histéria nacional. E Prado também quem financia as publicacées.
Através dessa agremiacio, vemos o modo como ele reclama sua filiagio ao “trabalho
monumental” de seu “Mestre”.

Ao falar de Capistrano, implicitamente, Paulo Prado fala de si mesmo e de sua
busca para “melhor conhecer o Brasil”. Do mesmo modo que o faz com o tio Eduardo,
sublinha suas dividas com Capistrano através de sucessivas homenagens. E, mais do
que isso, ao financiar a série Eduardo Prado e as (re)edi¢oes publicadas pela Sociedade
Capistrano de Abreu, abre espaco para um movimento editorial — juntamente com
a atuacio de Monteiro Lobato (1882-1948) no mercado editorial na década de 1920,
ainda que este seja um empreendimento muito mais grandioso® —, que adquire
grande importéncia a partir dos anos 1930, quando o desejo de nacionalizar o livro
se generaliza em larga escala.

Se na Europa, especialmente nas rodas literarias organizadas pelo tio, Paulo
Prado adquire interesse pela histéria patria, é no Brasil, com Capistrano, que ele de
fato comeca a investir no trabalho de pesquisa e documentac&o. Incorpora a partir
dai as imagens do “historiador erudito”, “doador magnanimo” e “editor benemérito”,
tal como é chamado no agradecimento da segunda edicdo da Primeira visitag¢do do
Santo Oficio as partes do Brasil: Confissées da Bahia (1935), livro que inaugura a série
Eduardo Prado, em 1922, e cujos direitos autorais foram doados por Prado a Sociedade
Capistrano de Abreu.

18 Asobrasde Capistrano (re)editadas pela Sociedade Capistrano de Abreu sao: Capitulos de Histéria Colonial
(1500-1800), a 2 edicdo em 1928, a 3% em 1934, a 4° €M I954 e a 5° em I969; a 2% edicdo de O Descobrimento
do Brasil, em 1929 (no mesmo ano, Prado publica O Descobrimento, em O Jornal, sobre o livro do amigo); a
coletdnea Caminhos antigos e povoamento do Brasil, em 1930; a primeira série de Ensaios e Estudos, em 1931,
asegunda em 1932, a terceira em 1938 e a 2 edicao da terceira série em 1969; a 22 edicdo da Primeira visitagdo
do Santo Oficio as partes do Brasil (Confissées da Bahia, 1591-1592), em 1935; a 2* edicdo de Rd-txa-Hu-ni-ku-i,
acrescida de emendas do autor e estudo critico de Theodor Koch-Griinberg, em 1941.

19 Aeditora Monteiro Lobato & Cia revoluciona, nos anos 1920, o sistema de distribuigdo e o aspecto grafico
dos livros, investe na propaganda do produto, lanca autores inéditos e permite uma espécie de libertacdo das
péssimas condigdes de trabalho impostas aos escritores pelos editores estrangeiros (como Francisco Alves,
Garnier, Briguiet etc.), praticamente donos do mercado editorial até entdo. Cf PASSIANNI, Enio. Na trilha do

Jeca: Monteiro Lobato e a formacao do campo literario no Brasil. Sdo Paulo, Edusc, 2003.
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E justamente pela “méo segura e amiga” de Capistrano que Paulo Prado declara
ter “penetr[ado] a selva escura da histéria do Brasil, de que é parte tdo importante
a histéria do nosso torrao paulista™°. Prado descreve-o como o grande responsavel
pelo seu interesse pelas coisas brasileiras na diversidade de suas expressdes. Mas a
despeito dessa forte interlocucéo entre os dois, cabe indagar: é possivel enxergar em
Prado um historiador d la Capistrano? Nas paginas a seguir, procuro responder a essa
questao por meio de uma breve analise das proximidades e distancias da producdo
de Prado em relagdo a obra de Capistrano.

O CAMINHO DO MAR

Ao estrear como escritor, Paulo Prado afirma claramente sua filiacdo ao historiador
Capistrano de Abreu. Mas se Capistrano, segundo definicdo do préprio Prado, é
um “brasileiro do Brasil”*, apaixonado tanto pela histéria das ilhas de Marajo,
no extremo norte, quanto pelos vestigios das redugoes jesuiticas, nos pampas
orientais, Prado pode ser definido como um brasileiro de Sdo Paulo (e nao foi
o Gnico). Lembremos que no final do século XIX, muitos intelectuais paulistas,
sentindo-se colocados a margem dos circulos das letras do Rio de Janeiro,
ambicionavam reescrever a histéria do Brasil e da epopeia paulista a partir da
fundacdo do Instituto Histérico e Geografico de Sao Paulo (IHGSP).

Assim como nos demais institutos e academias, é possivel observar entre os sécios
do IHGSP a formacgéao de grandes dinastias, como a da familia Prado: Veridiana,
Antoénio, Martinho Jr., Eduardo e Paulo sdo associados a instituicdo®. Do mesmo
modo, procurava-se estabelecer também contato com historiadores renomados de
outras provincias, como o cearense Capistrano de Abreu. Logo apoés se associar ao
IHGSP, Paulo Prado publica seu primeiro livro, Paulistica: histéria de Sdo Paulo (1925),
seguindo a orientacdo de Capistrano.

O primeiro livro de Paulo Prado é, desde o titulo, uma homenagem a Capistrano,
que em 1917 publica na Revista do Brasil — uma das publicacoes brasileiras de maior
repercussio e longevidade no inicio do século XX, dirigida por Prado entre 1923 e
1925 — um artigo sobre a existéncia de moedas de ouro batidas em Sao Vicente no

20 PRADO, Paulo. Paulistica: histéria de Sao Paulo. Sdo Paulo, Monteiro Lobato, 1925, p. V.

2I Idem, Paulistica... 2. ed., op. cit., 1934, p. 233.

22 Mas os paulistas, como sabido, ndo sdo pioneiros. O Instituto Histérico e Geografico Brasileiro ja havia
sido fundado, em 1838, no Rio de Janeiro. Os de Pernambuco (1862), Alagoas (1869) e Ceara (1887) vém logo
em seguida, e o da Bahia é fundado no mesmo ano em que o IHGSP. Ao todo, na virada do século, mais de
vinte agremiacdes regionais se espalham pelo pais. A respeito do IHGSP, cf. FERREIRA, Antonio. A epopeia
bandeirante: letrados, instituicées, invencao histérica (z870- 1940). Sao Paulo, UNESP, 2002; e SCHWARCZ,
Lilia. O espetdculo das ragas: cientistas, instituigoes e questao racial no Brasil, 1870-1930. Sao Paulo,
Companhia das Letras, 1993.

23 Sobre a familia Prado, cf. LEVI, Darrell. A Familia Prado. Sao Paulo, Cultura 70,1977.
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século XVII, intitulado Paulistica: a pretexto de uma moeda de ouro?. Segundo Prado,
seus artigos “tudo devem a carinhosa solicitude de Capistrano de Abreu — até o titulo
que os enfeixa”.

Ainda que de outro feitio, como veremos, a obra de Paulo Prado tenta ser uma
contribuicdo ao projeto da antologia colonial proposta por Capistrano?¢. Criador
de uma “Escola de Histéria”, esclarece Prado, Capistrano é quem lhe ensina que
a escrita da histéria do Brasil depende primeiramente da escrita de “capitulos de
histéria parcelada”. Destes, o que mais empolga e fascina Prado é precisamente o
ressurgimento do passado paulista?.

O estudo “completo e complexo” de Capistrano engloba duas histérias distintas,
porém complementares: uma “intima” e outra “externa”. A histéria “intima” deve
mostrar a maneira pela qual “aos poucos se foi formando a populagio, devassando
o interior, ligando entre si as diferentes partes do territério, fundando indistrias,
adquirindo habitos, adaptando-se por fim a nagdo™®. Ja a histéria “externa”, deve
tratar o Brasil “como colonia portuguesa, a principio desdenhada, dividida depois
em donatarias para fazer frente aos franceses, paulatinamente reduzida a possessao
régia, vaca de leite no tempo de D. Jodo IV, bezerro de ouro no tempo de D. Jodo V.

A historia intima, com seus relatos sobre os costumes, a moralidade e os vicios
parece ter despertado o interesse de Paulo Prado, fornecendo-lhe um roteiro para a
montagem do painel histérico da provincia paulista e de sua gente, do século XVI até
a crise da cultura cafeeira. Ao enveredar por essa trilha, recebe o incentivo do entdo
presidente do estado de Sdo Paulo, Washington Luis (1869-1957), também um estudioso
das bandeiras paulistas, responsavel, por exemplo, pela publicacdo dos vinte e sete
volumes da Nobiliarquia Paulistana de Pedro Tacques (1714-1777). Washington Luis apela
pela intermediacdo de Prado ao tentar entrar em contato com Capistrano, reconhecido
conhecedor da histéria dos caminhos coloniais, para legitimar simbolicamente seu
plano rodoviario. Ao que tudo indica, é nesse momento que Prado comeca a se envolver
com o tema do Caminho do Mar, base de todos seus escritos.

Daiem diante, Capistrano menciona o Caminho do Mar diversas vezes nas cartas
enviadas a Paulo Prado, seja no sentido da recuperagio daquilo que conhecia sobre o
assunto, ou do estimulo que dava a Prado para que este publicasse um artigo sobre o
tema. Quatro anos depois, Capistrano da o seu aval ao texto de Prado: “Reli e devolvo

24 Sobre a Revista do Brasil, de sua fundagao até 1925, cf. DE LUCA, Ténia. R. A Revista do Brasil: um
diagnoéstico para a (N)agéo. Sdo Paulo, UNESP, 1999.

25 PRADO, Paulo. Paulistica..., op. cit., 1925, p. V.

26 Os ensaios que compdem Paulistica muitas vezes ddo a coletdnea certo teor de redundéncia e o proprio
autor se desculpa, no prefacio a segunda edigdo do livro, ao explicar que a obra resulta de “simples coletdneas
de varios estudos publicados em épocas diferentes, é desculpavel que se repitam ideias, fatos e mesmo frases”.
Diante disso, a ténue fronteira entre os textos sera aqui dissolvida, tendo em vista uma analise da obra.

27 PRADO, Paulo. Paulistica..., 2. ed., op. cit., 1934, p. VIIL

28 ABREU, Capistrano. Ensaios e estudos: critica e historia. 4. série. Rio de Janeiro, Civilizagio Brasileira, 1976, p. 157.

29 Idem, p.157-8.
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o ‘Caminho do Mar’. Fiz alguns reparos a que V. dara a atencio que lhe parecer. Pode
publicar sem susto”.

O Caminho do Mar, explica Paulo Prado, é a antiga ligacio entre a cidade de
S40 Paulo e o litoral. Tem uma “funcio seletiva™ isola ao invés de ligar. As escarpas
e as dificuldades de transpor a Serra do Mar impedem a chegada de quaisquer
influéncias, dai o carater insubmisso e independente da cidade. Ferndo Cardim, em
sua Narrativa Epistolar, que Capistrano retne em Os tratados da terra e gente do Brasil
(1925), ja narrava, no final do século XVI, o quo aterrorizante é a subida do Caminho
do Mar, com suas serras altissimas e seus rios caudais.

Ao privilegiar os caminhos e suas decorréncias caracteristicas como elementos
explicativos centrais da histéria colonial, Paulo Prado segue uma corrente
interpretativa da histéria nacional que, ndo a toa, vem de Capistrano e de seu ensaio
Caminhos antigos e povoamento do Brasil, publicado em 1889 no jornal O comércio
de Sdo Paulo, que pertencia a Eduardo Prado3. Em uma época na qual a énfase esta
colocada nas origens europeias, Capistrano afirma que o estudo da histéria colonial
brasileira depende do conhecimento da expansio e da influéncia de quatro nicleos
principais de povoamento e de origem de expedicOes de exploracdo do territério,
a saber: Sao Vicente, Salvador, Pernambuco e Rio de Janeiro. A histéria do Brasil,
explica ele, ndo é apenas a histéria da colonizacio da costa atlantica, mas a expansdo
pela terra, pelos caminhos, pelo sertao.

O interesse de Paulo Prado recai particularmente sobre a vila de Sdo Vicente,
primeiro ndcleo de povoamento e origem de expedicdo de exploracdo do
territério. E 14 que, segundo Capistrano, se inicia o movimento de povoamento
do Brasil, devido a posicédo privilegiada do local que bebe das dguas da bacia
hidrografica do Rio Prata e é cercado pela Serra da Mantiqueira. Logo, conclui
Prado, “a histéria do que se chamou a ‘expansio geografica do Brasil’ néo é,
em sua quase totalidade, sendo o desenvolvimento fatal das qualidades étnicas
do tipo paulista™2. Assim, ainda que Prado escreva posteriormente que para
entender os problemas do seu tempo procurou “alongar a vista” pelos “outros
Brasis” de que falava Capistrano — retratando inclusive Recife, a Bahia e o Rio
de Janeiro—, o Brasil para ele é Sdo Paulo.

Apesar da declarada filiacdo de Paulo Prado a Capistrano, o historiador cearense,
é sabido, afasta-se de uma historiografia paulista e/ou regionalista, valorizando
as contribuicdes de cada regido a formacao do Brasil. Ao contrario do que afirma
Prado e outros historiadores paulistas da época, para Capistrano, a bandeira néo é

30 apud RODRIGUES, José. H. (org.). Correspondéncia..., op. cit., vol. 3, p. 460.

31 Ainda que a obra de Capistrano consolide uma mudanca de direcdo na historiografia, é importante
lembrar que tal mudanca “vinha se desenhando, no plano da politica e da prépria consciéncia nacional,
desde a Guerra do Paraguai, quando se tornaram patentes as enormes distancias e a vulnerabilidade das
fronteiras do Brasil, e quando teve lugar também uma espécie de ‘descoberta’ do sertdo” cf. COSTA, Wilma
P. Historia Geral das Bandeiras Paulistas. In: MOTA, Lourenco (org.) Introdugédo ao Brasil: um banquete no
trépico. 3. ed., Sdo Paulo, SENAC, 2001, vol. 2, p. 97-I21.

32 PRADO, Paulo. Paulistica..., op. cit., 1925, p. 35.

33 Idem, Retrato do Brasil: ensaio sobre a tristeza brasileira. Sdo Paulo, Duprat- Mayenca, 1928, p. 182.
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um fenémeno exclusivo de Sdo Paulo, havendo bandeiras baianas, pernambucanas,
maranhenses e paraenses. Os caminhos coloniais, segundo ele, serviriam néo
somente como vias de ocupacao e povoamento do sertdo, mas também para unir os
fragmentos dispersos, representados pelas dreas geograficas e pelos niicleos iniciais
de povoamento. Assim, Capistrano constrdi a unidade da nacao brasileira através da
soma precaria e ténue de regites diversas.

Nao sem alguma ironia, Capistrano se refere ao Caminho do Mar como “as
Termopilas Paulistas™4, em uma clara alusdo a batalha travada entre gregos e
persas durante as chamadas Guerras Médicas, o que o leva a comparar Paulo Prado
a Lednidas, que com uma tropa de apenas 300 guerreiros espartanos consegue repelir
0s primeiros ataques persas.

Isolado do resto do pais, os intrépidos sertanistas luso-indigenas dos séculos XVI
e XVII mantém a “pureza” de sua “raca” através da hereditariedade e da endogamia.
O “cunho” mameluco, afirma Paulo Prado, é “a nota aristocratica do Paulista puro™.
Desse modo, o isolamento da vila, que poderia ser prejudicial ao desenvolvimento
da regido Planaltina, é transformado em um fator altamente positivo ao permitir a
formacéao de uma nova “raca”®. O processo de segregacao, explica Prado, teria dado ao
“Paulista” uma “feicdo especifica”, preparando-o “para a tarefa que lhe iria competir
na nacionalidade brasileira™’.

Mas as bandeiras do século XVI também deixaram devastacdo pelo caminho, além
de dizimarem numerosos grupos indigenas. O “gentil imbele, disperso e mal armado”,
afirma Prado, é exterminado e escravizado pela “raca forte e conquistadora”, o que
“talvez” seja “a pagina negra da histéria das bandeiras™®. Mas, ainda que abra um breve
paragrafo para mencionar o exterminio e a escravizagio do indio, logo volta a exaltar os
“heroicos piratininganos”. Capistrano é quem resgata essa outra face do bandeirante ao
citar as atrocidades cometidas contra os indigenas, relativizando a suposta harmonia e
colaboracdo entre as “trés racas” e mesmo dentro de cada uma delas®.

No final do século XVIII, porém, ja ndo ha mais isolamento e nem o tipo primitivo,
apenas uma “‘contribuicdo histérica e racial de um epigono prestes a desaparecer’°.
Prado retira de Capistrano seu esquema para o entendimento da evolucio da
provincia, segundo o qual seria necessario “acompanhar a Paulicéia até seu climax,
mostrar como declinou e como readquiriu seu lugar:. Se o “climax” desse grafico é
decorrente da expansao colonizadora e mineira do século XVII, a “decadéncia” sera
resultado do despovoamento provocado por essas mesmas conquistas.

34 apud RODRIGUES, José. H. (org.). Correspondéncia..., op. cit., vol. 2, p. 397.

35 PRADO, Paulo. Paulistica..., op. cit., 1925, p. 122.

36 BLAJ,Ilana. A Trama das tensédes. Sao Paulo, Humanitas, 2002.

37 PRADO, Paulo. Paulistica..., op. cit., 1925, p. 24.

38 Idem, p.54.

39 ABREU, Capistrano. Capitulos de historia colonial. 7. ed. Belo Horizonte/Sao Paulo, Itatiaia/Universidade
de Sao Paulo, 1988.

40 PRADO, Paulo. Paulistica..., op. cit., 1925, p. 40.

41 apud RODRIGUES, José. H. (org.). Correspondéncia..., op. cit., vol. 2, p. 432.
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Ao sedentarizar-se, o mameluco tio exaltado por Paulo Prado se transforma
no caboclo vagabundo, preguicoso e atrasado, tipo exemplarmente trabalhado por
Monteiro Lobato. De livre e independente, o “Paulista” transforma-se no Jeca Tatu+.
Com a abertura de novos caminhos e o contato com outras populacoes, a provincia
se integra a nacao e o paulista, sem seguir caminho proéprio, perde seu P maiasculo.
Desapontado com o que restou de suas “Termépilas”, Prado ira retratar o Brasil com
“a confianca no futuro, que ndo pode ser pior que o passado™s.

A Provincia E A NAcgAO

Se Paulistica trata da historia de Sao Paulo, Retrato do Brasil dedica-se ao pais como
um todo. As duas obras, no entanto, ndo podem ser tomadas separadamente, uma
vez que, para Paulo Prado, a nacdo depende da provincia. A preocupacio regional
presente em Paulistica estd diretamente relacionada a projecio nacional de Retrato
do Brasil. Assim, as ideias que Prado apresenta em sua histéria de Sdo Paulo sdo por
ele retomadas e inseridas no dmbito nacional.

O segundo livro de Paulo Prado é mais uma homenagem a Capistrano que, se dessa
vez ndo da o titulo a obra, é quem escreve a epigrafe, retirada de uma de suas cartas
a Jodo Lacio de Azevedo: “[O jaburu...] a ave que para mim simboliza nossa terra.
Tem estatura avantajada, pernas grossas, asas fornidas, e passa os dias com uma
perna cruzada na outra, triste, triste, daquela austera, apagada e vil tristeza. Prado
recupera essa imagem para apresentar a tese central de seu segundo livro: “Numa
terra radiosa vive um povo triste. Legaram-lhe essa melancolia os descobridores que
a revelaram ao mundo e a povoaram™. A falta de aco, explica Prado, é heranca da
colonizacdo portuguesa.

Capistrano encontra o tema da tristeza nos relatos por ele editados do Padre
Anchieta e de Frei Vicente de Salvador. Em seu prefacio as Informagées e fragmentos
histéricos do padre Joseph de Anchieta, S. ]. (1584-1586), escrito em 1886, Capistrano ja
chamava atencao para a questao da melancolia, ponto central do texto de Anchieta.
Mas Retrato do Brasil é publicado um ano apés a morte do historiador cearense e, ao
contrario de Paulistica, ndo recebe seu aval. Ainda assim, é o jaburu entristecido de
Capistrano quem introduz o retrato da nacdo de Prado e, direta ou indiretamente,
permeia toda a obra.

42 Monteiro Lobato, anos mais tarde, muda de postura e afirma que o Jeca Tatu néo é doente, ele esta doente.
Na 2° edicdo de Urupés, inclui uma nota explicativa em que pede desculpas ao seu personagem: “E aqui
aproveito o lance para implorar perddo ao pobre Jeca. Eu ignorava que eras assim, meu Tatu, por motivos de
doenga. Hoje é com piedade infinita que te encara quem, naquele tempo, s6 via em ti um mamparreiro de
marca. Perdoas?” cf. LOBATO, Monteiro. Urupés. 2.ed. Sdo Paulo, Monteiro Lobato e Cia, 1923, p. VIL

43 PRADO, Paulo. Retrato do Brasil..., op. cit., p. 216.

44 apud RODRIGUES, José H. (org.). Correspondéncia..., op. cit., vol. 2, p. 2I.

45 PRADO, Paulo. Retrato do Brasil..,. op. cit., p. 09. Sobre o imaginario da tristeza como parte de um processo
mais amplo de construgdo da identidade nacional brasileira no periodo da belle époque, cf. ROCHA, Gilmar.

Nacao, tristeza e exotismo no Brasil da belle époque. Varia Historia, vol. 24, n. 24, p. 172-189, 2001
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Nos quatro capitulos que compdem Retrato do Brasil — A luxiiria, A cobiga, A
tristeza e O romantismo —, Paulo Prado segue mais uma vez o antigo esquema para
entendimento da evolucéo da provincia de Capistrano, que deu origem a sua histéria
paulista. Para sustentar a tese da permanéncia da tristeza como traco do carater
brasileiro, retorna a época da descoberta do Brasil, pois o contato com o conquistador
portugués teria marcado de modo decisivo a experiéncia brasileira. Nos dois capitulos
iniciais, ao falar sobre a luxiria e a cobica, prepara o terreno no qual se assentara o
terceiro capitulo, a respeito da tristeza. Originaria do periodo colonial, a tristeza é
agravada pelo romantismo do século XIX, assunto do quarto e Gltimo capitulo. Os
primeiros tempos do Brasil colonial de Prado, portanto, sio marcados por vicios e
pecados que deixam como legado a melancolia.

O governo portugués do inicio do século XVI, explica Paulo Prado, ndo procura
se estabelecer no territério recém-achado. A base aqui fundada pelo portugués
se apresenta fluida e instavel, marcada pelo “desamor a terra, aquilo que o nosso
historiador [Capistrano] chamou de transoceanismo: o desejo de ganhar fortuna o mais
depressa possivel para desfruta-la no além-mar™. A colonizacao, portanto, ndo produz
vida social porque os sonhos, os gastos e os sentidos apaixonados sdo transoceanicos.

Ao cunhar a expressdo “transoceanismo”, Capistrano referia-se ao sentimento
de melancolia e desdém pela terra descoberta, predominante nos primeiros
povoadores do Brasil, que desejavam retornar ao Reino tao logo fizessem fortuna. A
caracterizacao dos portugueses como “usufrutuarios”, ou seja, pessoas que apenas
desfrutam a terra e a deixam-na destruida, Capistrano ja havia encontrado nas
Informagées e fragmentos historicos do padre Joseph de Anchieta, S. J. (1584-1586),
por ele prefaciada, como visto, e na Histéria do Brasil (1500-1627) de Frei Vicente de
Salvador, inédita até 1886, quando Capistrano comeca a apresenta-la em fasciculos
no Didrio Oficial.

Nao ha interesse luso em organizar nada mais estavel no pais, porque o Brasil é
visto como “um degredo ou um purgatério”, completa Paulo Prado+’. A experiéncia da
colonizacdo é marcada, de um lado, por paixdes insaciaveis e auséncia de sentimentos
morais superiores; de outro, pela saudade portuguesa da terra do além-mar. Do que
resultou o fato do brasileiro, descendente tropical do portugués, se revelar mais triste
do que seu antepassado lusitano.

Se 0 homem néo é produto do meio, explica Paulo Prado, é incontestavel que a
“molicia do ambiente fisico”, “a ligeireza do vestuario” e a “cumplicidade do deserto”
influem no “tipo racial” e no seu modo de viver. Diante da mulher indigena e
posteriormente da escrava negra, o aventureiro satisfaz seu “apetite de homem”,
tdo repelido pela organizacdo da sociedade europeia. O que indica também uma
solucdo para o problema da colonizacio, diante da falta de mulheres brancas. O
colonizador portugués, ja explicava Capistrano, é marcado por uma “escassez, se
ndo auséncia de mulheres em seu sangue™?, ideia que é repetida por Prado e por toda
uma historiografia posterior.

46 Idem,p.5I.
47 Idem, p.128.
48 ABREU, Capistrano. Capitulos de histéria colonial..., op. cit., p. 70.
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Vale lembrar que, em 1922, Paulo Prado e Capistrano inauguram a série Eduardo
Prado com a Primeira visita¢do do Santo Oficio as partes do Brasil: confissoes da Bahia
1591-92. Financiada por Prado e prefaciada por Capistrano, a obra retine depoimentos
recolhidos em 1591 na capitania-sede do governo-geral do Brasil durante a primeira
visitacdo do Santo Oficio da Inquisigio, encabegada pelo licenciado Heitor Furtado
de Mendonca. Sdo depoimentos de colonos, indios, mamelucos, homens e mulheres
de variada condicdo social que, amedrontados, relatam seus erros heréticos. O Santo
Oficio os perseguia ndo apenas pelas chamadas heresias “judaizantes”, mas também
devido a acusagoes de sodomia, adultério, fornicacdo, homossexualismo, bigamia,
bruxaria, leitura de livros proibidos e sacrilégios, entre outras coisas.

Capistrano classifica os relatos de “heresias sexuais” como um assunto
“melindroso”, mas ao discutir com Paulo Prado a maneira pela qual o material
deveria ser impresso, acaba concordando com o amigo: “Vocé tem razdo e nio
importa a pornografia; a impressdo deve ser inteira®. Ambos ddo continuidade a esse
trabalho ao editarem, trés anos depois, as Denunciag¢des da Bahia 1591-93, também
com prefacio de Capistrano. Apds a morte de Capistrano, Prado encerra a série, em
1929, com a publicacio das Denunciagdes de Pernambuco 1593-1595, introduzida por
Rodolfo Garcia. A escolha dos textos que compoem a série ndo é casual, explica
Capistrano, pois Eduardo demonstrava grande interesse pelas questdes inquisitoriais,
tendo planejado dois livros sobre processos do Santo Oficio®.

Paulo Prado salienta a importancia desses preciosos documentos cheios de
“sujidades” e afirma que “é também no segredo inquisitorial a mostra minuciosa e
completa das mais baixas paixdes, que s6 parece devam existir na decadéncia das
civilizacGes™*. Nas descri¢oes que faz dos relatos do visitador do Santo Oficio, Prado
inclusive comete alguns excessos para enfatizar a dissolucdo dos costumes na Col6nia.
A mameluca Luisa Roiz, por exemplo, é descrita por Prado como uma “tribade” que
“perseguia na sua faria as negras da cidade”, quando no depoimento publicado nas
Confissoes da Bahia ndo ha indicios de lesbianismo e nem de perseguicio a negras,
trata-se de uma confissdo de adesdo a uma seita herética.

Se por um lado Paulo Prado considera que a luta contra os jesuitas foi fundamental
para mostrar a identidade e a originalidade dos primeiros paulistas, por outro, retira
desses mesmos jesuitas e/ou da Inquisicdo um argumento central de sua obra: a visdo
do Brasil como um Inferno, e ndo como Paraiso. A imagem — ou retrato — que extrai
das paginas dessas denunciacoes é a de uma “terra de todos os vicios e de todos os
crimes™?. Desse modo, explica ele, se o povoamento do Brasil ocorre devido ao pecado
daluxiria, sua propria descoberta tem origem em outro pecado ndo menos mortal: a
cobica. Mas a corrida do aventureiro atras da prata, do ouro e das pedras preciosas,
durante quase dois séculos, resulta apenas em ilusoes e desencantos, compensados
com a captura e escravizacdo do indio.

49 apud RODRIGUES, José H. (org.). Correspondéncia..., op. cit., vol. 2, p. 391.

50 ABREU, Capistrano. Prefacio. In: MENDONCA, H. F. Primeira visita¢do do Santo Oficio ds partes do Brasil
pelo licenciado Heitor Furtado de Mendonga. Confissoes da Bahia (1591-92). Sao Paulo, Paulo Prado, 1922, p.1-38.
5I PRADO, Paulo. Retrato do Brasil..., op. cit., p. 40.

52 Idem,p.37.
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Apds anos de procura, fortunas amontoam-se repentinamente pelo “acaso feliz”
das descobertas das minas das Gerais. Em meados do século XVIII, durante o ciclo
do ouro, Vila Rica torna-se a cidade mais opulenta do mundo. Para o Brasil, porém,
esse século foi também o do martirio. As bandeiras, sempre tdo exaltadas, estavam
morrendo, “sofrendo da mesma fome, da mesma sede, da mesma loucura. Ouro. Ouro.
Ouro™3. A cobica arruinava o pais, explica Prado, e o governo brasileiro, repleto de
despesas, ndo conseguia explicar o “enigma de tanta falta de dinheiro ao lado de
montanhas de ouro™.

Em meio a uma atmosfera marcada por paixdes insaciaveis que levam ao
enfraquecimento fisico e psicolégico, o habitante da colénia obedecia, segundo
Paulo Prado, somente aos impulsos da “ambicdo do ouro” e da “sensualidade livre
e infrene”, deixando como legado a melancolia®. O quadro se agrava ainda mais
no século XIX, quando o “mal romantico” distorce a realidade e incentiva a busca
de felicidade em um mundo imaginario. Prado caracteriza a esséncia desse “mal”
utilizando “dois principios patolégicos™®: a “hipertrofia da imaginacao” e a “exaltacio
da sensibilidade”, que, como todos os excessos, levam a melancolia e deformam de
maneira insidiosa o organismo social>.

Paulo Prado menciona o fato de ser lugar comum, naqueles anos 1920, falar da
nogao de melting-pot, cadinho de racas, tornada célebre por Silvio Romero (1851-1914)
e formulada pioneiramente pelo aleméo Carl von Martius (1794-1868), a quem Prado
da os créditos pela importancia atribuida ao papel de um novo tipo étnico na histéria
do Brasil. Assim como Capistrano, Prado reconhece a importancia da formulacao
de Martius. No entanto, no que toca ao encontro sexual entre portugueses, indios
e africanos no Brasil, Capistrano trata pouco e nio deixa de pensa-lo como um dos
varios fenémenos que fragmentam o pais. Segue-lhe a trilha Prado, porém sendo
mais explicito em tudo: tanto em relagdo ao éxtase sexual deflagrado na colénia,
quanto as consequéncias da miscigenacao racial dele resultante. Dai a condenacéo
da miscigenacio das “trés ragas tristes”, o passo foi curto.

Se a colonizacdo portuguesa deixou como legado a tristeza, no século XX a
situagdo seria mais triste ainda. A sociedade brasileira no inicio do século de sua
independéncia é “um corpo amorfo, de mera vida vegetativa, mantendo-se apenas
pelos lacos ténues da lingua e do culto™®, conclui Paulo Prado. Marcado por “todos

53 Idem, p. 105.

54 Idem,p.97.

55 Idem, p. 09.

56 Aideiade enfermidade das nagoes foilargamente difundida no pensamento social latino-americano do
periodo. Algumas obras significativas, nesse sentido, sio Manual de Patologia Politica (1899), do argentino
Agustin Alvarez; El Continente Enfermo (1899), do venezuelano César Zumeta; Enfermedades Sociales (1905),
do argentino Manuel Ugarte; e Pueblo Enfermo (1909), do boliviano Alcides Arguedas. Cf. MARINI, Ruy. M.
Origeny trayectoria delasociologia latinoamericana.In: ____.América Latina, dependencia y globalizacion.
Bogota, Siglo del Hombre/CLACSO, 2008, p. 235-45.

57 PRADO, Paulo. Retrato do Brasil..., op. cit, p.173.

58 Idem,p.148.
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os vicios”, o brasileiro convive com a ameaga constante da dissolucdo. A Gnica
confraternizacio existente é a do lucro e a do dinheiro. Prado aproxima-se, assim,
das conclusoes de Capistrano que, ao analisar trés séculos de formacio da nacio
brasileira, encontra grandes incomunicabilidades. Nao existe sociedade, queixa-se
Capistrano, apenas a “comunidade ativa da lingua” (o portugués), e a “comunidade
passiva da religido” (a cat6lica)®, dois elementos fracamente eficazes para criar soldas
e amalgamas nacionais.

Em um territério vasto como o do Brasil, Paulo Prado defende ser insensato
nivelar as diferencas em prol de uma centralizacdo. Isso quer dizer que a expansao
e o fortalecimento do Sul, que “no fundo é Sdo Paulo”, é o Gnico meio de o pais
evitar a desagregacdo. O acordo perfeito, o justo equilibrio das “forcas centrifugas e
centripetas” de que falava Capistrano, esta, para Prado, no “amor da independéncia
local e da autonomia, contrabalancgado pelo orgulho comum da histéria patria [...].
Duas fidelidades, dois patriotismos™®.

S0 Paulo, ap6s a sincope sofrida durante os séculos XVIII e XIX, poderia retomar
seu lugar através de empreendimentos que permitissem um reencontro com a
grandeza do passado. Paulo Prado apresenta um indicio dessa “regeneracido” — Gltima
etapa do grafico de Capistrano para o entendimento da evolucdo da provincia — ao
afirmar que “outros destinos” se preparam para a antiga capitania quando é lavrado,
em 1856, um decreto autorizando a construcio de uma estrada de ferro para ligar
Santos a Jundiai®. Assim, a estrada de ferro mencionada pode ser vista como a
possibilidade de um novo Caminho do Mar.

OS ENSINAMENTOS DO “TIPO PREDESTINADO MAMELUCO”

Ao tentar iluminar a “obscura” histéria da nacdo, Paulo Prado apresenta uma visao
claramente ancorada na ideia difundida pelos institutos histéricos de que seria
possivel filtrar da histéria, enquanto palco de experiéncias passadas, modelos e
exemplos para o presente e para o futuro®. Em suas palavras:

A Histéria é uma grande mestra, ndo somente do futuro, mas também do presente,
disse Martins. Nela se acha sem davida a explicacdo dessa falha inibitéria do carater
paulista, agravada pelas causas sociais que concorrem hoje para a formacio da nova
raga, e nela encontraremos o ensinamento de que sé vivem fortes e triunfantes as
coletividades que nunca abandonaram as suas prerrogativas politicas.®

59 ABREU, Capistrano. Capitulos de historia colonial..., op. cit., p. 256.

60 PRADO, Paulo. Retrato do Brasil..., op. cit., p. XVIL

61 Idem, Paulistica..., op. cit., 1925, p. T06.

62 Cf. GUIMARAES, Manoel. Nacéo e civilizacio nos trépicos. Estudos Histéricos, vol. I, n.I, p. 5-27, 1988;
CEZAR, Temistocles. Licdo sobre a Escrita da Historia: historiografia e nagdo no Brasil do século XIX.
Didlogos, vol. 8, n. I, p. II-29, 2004; entre outros.

63 PRADO, Paulo. Paulistica..., op. cit., 1925, p. XVL
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Paulo Prado constr6i uma sintese da histéria de Sdo Paulo que visa incentivar um
aprendizado coletivo e superar a decadéncia da nacéo, ou seja, uma composicao onde
esteja presente a funcio histérica de ensinar virtudes perdidas. Nos ensinamentos
do “tipo predestinado mameluco”, Prado enxerga uma licdo a ser copiada: a “de
que s6 vivem fortes e triunfantes as coletividades que nunca abandonaram as
suas prerrogativas politicas”. Assim, se no passado ele descobre a explicacdo para
a “falha inibitéria do carater paulista”, é também no passado que ele encontra as
possibilidades de superacdo dessa mesma “falha”. Sugere, inclusive, que as palavras
de Cicero sejam grafadas em latim e em letras de ouro®.

Nessa concepcdo classica de historia, que Paulo Prado parece corroborar, os
acontecimentos se repetem e os atos devem ser registrados exatamente para que
os homens do futuro possam olhar para seus antepassados e com eles aprender.
A historia é vista aqui como um ensinamento a luz das experiéncias dos homens
anteriores, de modo que os acertos sejam repetidos e os fracassos evitados. Assim,
através da comparacao de relatos do passado com as convencdes do presente,
os historiadores nio buscam a confirmacdo de uma verdade factual, por meio
de documentos e testemunhas, mas a simples afirmacéo de verossimilhanca e
plausibilidade. O passado é quem ilumina o futuro e a relacio entre o passado e o
futuro é regrada pela referéncia ao passado®.

A partir do final do século XVIII, no entanto, entra em cena o ideal de uma
verdade precisa e rigorosa, que ambiciona dialogar com as a¢des dos homens néo
mais em funcao de formulagdes éticas e pedagdgicas, mas através do cuidado em
verificar se, quando e onde elas de fato existiram. Se antes se preservava uma parcela
da memoria, aquela que parecia coerente e verossimil aos ouvidos contemporéneos,
deixando-se o resto de lado; aos poucos tudo que vem do passado passa ser olhado
criticamente. Temos, portanto, uma passagem, a longo prazo, de uma concepgao de
verdade “que se identifica com a ética e se opéem ao erro, para uma verdade que se
confunde com o fato e deseja afastar-se de tudo aquilo que se aproxima das fronteiras
da fantasia ou da imaginac&o™®.

O historiador moderno procura desvincular sua atividade de um significado ético
e pedagodgico, submetendo o passado a uma apreciacdo continua e minuciosa, em um
esforco que requer precisao e erudicdo. Incorpora toda uma série de procedimentos
criticos que, em principio, sdo capazes de determinar a “verdade dos fatos”, analisando
documentos, confrontando testemunhos e estabelecendo quais textos sdo confiaveis
para se conseguir uma visdo realista do passado. Articula, assim, procedimentos de
pesquisa e configuracdo discursiva. Desse modo, o método critico pode ser descrito

64 Idem,Uma carta de Anchieta. Terra Roxa e Outras Terras, ano I, n. I, p. I, 20 jan. 1926.

65 Sobre a concepcao de Historia magistra vitae, cf. entre outros, ARENDT, Hannah. O conceito de histéria:
antigoemoderno.In: ____.Entre o passado e o futuro. 2. ed. Sdo Paulo, Perspectiva, 1972, p. 69-126; HARTOG,
Francois. O tempo desorientado: Tempo e Histdria. “Como escrever a historia da Franga?”. Anos 90, 1n.7, p.7-28,
jul,, 1997; KOSELLECK, Reinhart. Futuro Passado: contribuicao a seméntica dos tempos historicos. Rio de
Janeiro, Contraponto/PUC-R], 2006.

66 ARAUJO, Ricardo B. Ronda noturna: narrativa, critica e verdade em Capistrano de Abreu. Estudos

Histéricos, vol. 1, n.1, p. 28-54, 1988, p. 31, grifos do autor.
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como uma “maquina” que “se movimenta contra a histdria, na direcdo oposta aquela
seguida pelo progresso™”. O melhor exemplo dessa concepcdo moderna na pratica
brasileira talvez seja Capistrano de Abreu, com seu “faro” para a “verdade” histérica®.

Afastando-se do excessivo apego ao passado portugués que até entdo se confundia
com a historia do Brasil colonial, Capistrano centra seu interesse na formacéao das
nossas origens como nacao auténoma e inaugura uma nova perspectiva historiografica.
Sua obra, rigorosa no método e competente na atribuicio de sentido aos fatos, sugere
questdes que dizem respeito aos percursos da propria disciplina que ele pratica e
aos procedimentos metédicos que delimitam as condicées sob as quais uma histéria
com pretensdes cientificas deve ser escrita. A histéria, para ele, ndo se confunde com
uma simples colecdo de documentos ou uma mera repeticdo cronolégica do passado,
precisando estar fundamentada em prova documental consistente, que permita o
esclarecimento dos fatos, cujo sentido ainda precisa ser interpretado.

Ao percorrer e manusear os mesmos documentos e arquivos ja frequentados por
outros pesquisadores, Capistrano consegue descobrir, por exemplo, a Histéria do
Brasil, de Frei Vicente do Salvador (1887) ou identificar Principio e origem dos indios,
de Ferndo Cardim (1881). Dono de uma percepcio afinada para cotejar e examinar
documentos de acordo com a época em que foram escritos, Capistrano é capaz
de esclarecer inimeras questdes controversas da nossa historia. Essa percepcao,
aliada a uma dedicacio incansavel a procura, publicagdo e traducao de documentos
inéditos, aproximam-no do ideal da busca “moderna” da verdade. Assim, coloca em
pratica um método identificado pela preocupagio obsessiva em repertoriar fontes e
rastrear documentos para suprirlacunas e retificar as inexatides da histéria patria.

Apesar de ser um grande interlocutor de Capistrano, Paulo Prado nédo parece
superar, como ele, essa concepcao classica da histéria. Ha na obra de Prado uma
grande pretensio de emprestar um significado ético e pedagdgico a sua atividade,
prescindindo muitas vezes de um exame critico da tradi¢do. Aproximando-se de uma
concepcao classica, Prado afirma encontrar no “segredo do passado” a “decifracdo dos

67 Idem,p. 41.

68 Sobre a concepcdo moderna presente na historiografia de Capistrano de Abreu, cf., entre outros:
CANABRAVA, Alice. Apontamentos sobre Varnhagen e Capistrano. Revista de Histéria, vol. 18, n. 88, p.
417-424,1971; WEHLING, Arno. Capistrano de Abreu: a fase cientificista. Revista do Instituto Histérico
e Geogrdfico Brasileiro, vol. 331, p. 43-91, 1976; NOVAIS, Fernando. Preface. In. ABREU, Capistrano.
Chapters of Brazil’s Colonial History. New York, Oxford University Press, 1977, p. XVII-XXXIV; ARAUJO,
Ricardo. B. op. cit.; GOMES, Angela. Historia e historiadores. Rio de Janeiro, FGV, 1996; BOTTMANN,
Denise G. Padrdées explicativos da historiografia brasileira. Curitiba, Aos Quatro Ventos, 1999; IGLESIAS,
Francisco. Historiadores do Brasil: capitulos de historiografia brasileira. Rio de Janeiro/Belo Horizonte,
Nova Fronteira/ UFMG, 2000; RODRIGUES, José. H. Explicagdo. In. ABREU, Capistrano. Capitulos de
historia colonial. 7. ed. Belo Horizonte/ Sdo Paulo, Itatiaia/USP, 1988, p. 11-41; VAINFAS, Ronaldo. Texto
introdutério. In. SANTIAGO, Silviano. (org.). Intérpretes do Brasil. Rio de Janeiro, Nova Aguilar, 2000, vol.
2, p. 3-23; PEREIRA, Daniel. Descobrimentos de Capistrano: a historia do Brasil “a grandes tragos e largas
malhas”. Rio de Janeiro, Apicuri, 2010; e OLIVEIRA, Maria G. Critica, método e escrita da historia em Jodo

Capistrano de Abreu. Rio de Janeiro, FGV, 2013.
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problemas de hoje™. Ao buscar a forca e o triunfo perdido no tempo histérico, acaba
selecionando, sem meios termos, aspectos que justifiquem a hegemonia paulista
sobre o Brasil, privilegiando a memoria referente aos primeiros mamelucos sem
submeté-la a uma apreciacao continua e minuciosa. Prado apresenta assim um
exame critico relativo da tradico e, a partir dele, enxerga no passado paulista um
exemplo a ser seguido pela nacao.

A opcéo pela escrita de ensaios, de certa forma, também afasta Paulo Prado
da busca da “verdade” nos termos da historiografia moderna, aproximando-o de
“um género incerto onde a escritura rivaliza com a analise™, ou seja, onde campos
distintos como literatura e ciéncia podem coexistir, sendo em harmonia, ao menos
de forma convergente na pratica da critica. E possivel observar em sua obra um
esforco de sistematizacio de uma realidade histérica que néo se detém no método
critico, mas também néo apresenta a reducio documental proposta pela histéria da
literatura. Trata-se de uma reflexio “em que se combinam com felicidade maior ou
menor a imaginacdo e a observagao, a ciéncia e a arte””.

Paulo Prado, sobretudo em Retrato do Brasil, filia-se a uma trilha ensaistica,
adicionando aos seus textos uma dimensao literaria e artistica que néo é evidente
na obra de Capistrano, ja que este ndo vé a histéria como arte, mas como a ciéncia. No
entanto, é Capistrano quem recomenda a Prado, em sua primeira orientagao, a leitura
do poeta inglés Robert Southey (1774-1843) que, entre 1810 e 1819, publica, em Londres,
sua History of Brazil em trés volumes. Ainda que elogie Southey, Capistrano deixa
claro que o ponto de vista histérico é totalmente diferente do literario. A histéria,
a seu ver, atingiu um grau de desenvolvimento que lhe credencia entre as ciéncias.
Por isso cobra de seus amigos mais préoximos e de seus contemporaneos uma pratica
condizente com os avancos da disciplina.

Os textos documentais sdo, para Capistrano, verdadeiros testemunhos auténticos
do passado, dai sua permanente preocupacio com as “lacunas” historiograficas e as
inexatidoes documentais. Mas o historiador, afirma ele, ndo deve deixar-se escravizar
pelo contetdo dos documentos, sendo imprescindivel saber indagar, propor questoes,
encaminhar respostas e solucoes para que se torne possivel compreender as razoes
por tras dos acontecimentos. Capistrano enfatiza a necessidade de se conhecer a
existéncia real, individualizada, de cada periodo histérico — os diferentes séculos da
histéria do Brasil —, enxergando os fendmenos culturais e sociais como elementos
integrantes de épocas e periodos distintos, que possuem sentido contextual e,
portanto, relativo.

Se Capistrano busca a empiria e o esforco de totalizacio, podemos dizer que Paulo
Prado apresenta um ensaio e um retrato dessa mesma totalidade. Deixando por
vezes em um segundo plano as mindcias factuais decorrentes do apego documental
tipico da historiografia defendida por Capistrano, Prado retrata as principais
caracteristicas do periodo com pinceladas fortes, utilizando um idioma literario e
artistico que ele mesmo denomina como impressionista.

69 PRADO, Paulo. Retrato do Brasil..,. op. cit., p. 182.
70 BARTHES, Roland. Aula. Sao Paulo, Cultrix, 1996, p. 07.
71 CANDIDO, Antonio. Literatura e Sociedade. 8. ed. Sdo Paulo, T. A. Queiroz, 2002, p. II9.
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Ao se aproximar de Capistrano, Paulo Prado certamente estava interessado no
rigor do método. Toda sua trama argumentativa, inclusive, esta fundamentada em
ampla documentacdo: cronistas, viajantes, cartas de jesuitas e de colonos, relatérios
oficiais, documentos da Inquisicdo e registros de historiadores. Essa documentacio,
no entanto, as vezes é referenciada em notas de rodapé, outras vezes é omitida e, em
alguns casos, é simplesmente mencionada genericamente em frases como: “Disse
um soci6logo americano””?, “segundo uma informacao jesuitica”, “informam
os cronistas castelhanos””. Além disso, ao transcrever trechos de leituras que o
impressionam, Prado amolda-os em parafrases com aspas para harmonizar com
sua escrita ensaistica’.

Ainda assim, o didlogo com Capistrano é evidente nas referéncias bibliograficas
presentes direta ou indiretamente na obra de Paulo Prado, o que inclui, ndo s6 o
proéprio Capistrano, mas também Southey, Varnhagen, Antonil, Ferndo Cardim, Frei
Vicente de Salvador, Heitor Furtado de Mendonca, entre muitos outros. Além das Atas
da Camara Municipal de Sao Paulo e de Santo André, do Arquivo do Estado, dos Anais
da Biblioteca Nacional e de documentos provenientes das revistas do IHGSP e IHGB.

Sem a interlocucao com Capistrano, Paulo Prado certamente néo teria escrito a
obra que escreveu e talvez enveredasse por outros caminhos ao “penetrar” a “selva
escura da histéria do Brasil”. No entanto, ainda assim é dificil enxerga-lo como um
historiador d la Capistrano. Se este, com seu “faro da verdade”, abre espaco para
um novo campo na historiografia brasileira, Prado muitas vezes diverge de suas
perspectivas tedricas e, principalmente, metodolégicas.
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Um dos referenciais inescapaveis do imaginario histérico-social na periferia do
capitalismo é a sensacdo difusa, porém palpavel, de uma precariedade socioeconémica
atrelada a violéncia social intensa e constante. No Brasil, essa sensacio é expressa
tanto pela consciéncia popular — numa espécie de “pessimismo-de-fila-de-banco”,
na afirmacgdo comum de que “isso aqui ndo tem jeito ndo, meu filho” — quanto
pelo discurso politico que, desde sempre, representou nossa formacédo nacional em
termos de uma experiéncia imperfeita e incompleta, a ser resolvida pela superacao
de um atraso civilizatério. Esse discurso de superacdo foi proferido, entre nés,
em todos os tempos, por todas as correntes politicas possiveis: abolicionistas,
militares golpistas, desenvolvimentistas bem-intencionados, comunistas, liberais
convictos, moralistas probos, representantes do capital financeiro e do agronegocio,
iluministas frustrados, populistas, politicos institucionais de todos os naipes. Essa
aparentemente imortal sensacdo de precariedade recebe, ainda hoje, as atencdes do
jargao do “desenvolvimento”, onipresente na discussao das “politicas publicas”, além
de marcar presenca teimosa nas apreensoes gerais da direita e da esquerda a respeito
dos problemas correntes do Brasil.

A persisténcia do onipresente jargdo do desenvolvimento, em conexdo com a
sensacdo de precariedade, subentende uma relacdo com um passado igualmente
persistente: no caso, nosso passado colonial, marcado pelo exterminio populacional,
ocupacao militar, escraviddo, dependéncia econdémica, auséncia de autonomia
politica. O trauma colonial é o complemento légico do eterno milenarismo da nossa
politica — mas também inspirou muita teoria. Apreendido inicialmente pelo senso
comum dos ilustrados, antenados com o cenario internacional e frustrados com
a rusticidade de seu rincdo de mundo?, o passado colonial foi elaborado por uma
sociologia — exemplificada por Sérgio Buarque de Holanda3 e Paulo Prado* — que
procurou dar voz ao perrengue permanente dos que vivem inseridos no lado
especialmente desfavoravel dessa sociedade altamente hierarquica, desrecalcando
uma consciéncia social infeliz de carater critico e inspirando geragoes de teéricos
a encararem a sociedade brasileira como fundamentalmente problemética.

2 CANDIDO, Antonio. Literatura e subdesenvolvimento. Argumento, ano I, n. I, p. XX, 1973, p. I2-13.
3 HOLANDA, Sérgio Buarque de. Raizes do Brasil. Sdo Paulo, Companhia das Letras, 1995.

4 PRADO, Paulo. Retrato do Brasil: ensaio sobre a tristeza brasileira. Sdo Paulo, Companhia das Letras, 2012.
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Nao demorou para que tal interpretacio critica do Brasil se tornasse sensivel a
importancia de expressar aquele carater problematico em termos do desenvolvimento
do capitalismo — como na obra de Caio Prado Jrée, posteriormente, na de autores
como Gorender®, Cardoso’, Novais® e Alencastro®.

Mas, aluz da insercdo constitutiva do Brasil colonial nos primérdios da economia
capitalista global, o que dizer sobre o contraste entre as sociedades capitalistas
periférica e metropolitana? A resposta do pensamento social brasileiro a essa questao
nem sempre foi clara e, quando o foi, apresentou divergéncia. Por um lado, uma
periferia precaria — escravista, monopolista, institucionalmente imatura —, dentro
de um capitalismo global organizado, foi percebida como uma espécie de anomalia.
Exemplos dessa abordagem sdo Caio Prado Jr e F. H. Cardoso: no primeiro, aparece o
alarme diante de um capitalismo nacional abortado incapaz de plantar as bases de
formas sociais superiores; no segundo, os limites da adequacéo entre o capitalismo
moderno e a escraviddo arcaica. Por outro lado, temos o que, nos termos de Paulo
Arantes, constitui a culminéncia de um “sentimento de dialética na experiéncia
intelectual brasileira™ que, partindo da apreensio critica do nosso suposto déficit
civilizatério, conseguiu, na altura da década de 1990, colocar em questdo aquela
apreensao original. Para essa perspectiva, no fim das contas, pensar o Brasil colonial
como expressdo do capitalismo global — de fato, como tendo comecado a existir
dentro da modernidade capitalista — torna necessario relativizar a “consciéncia
do atraso™ afinal, a formacéo colonial seria um resultado da légica da sociedade
moderna, e ndo da auséncia, falta, ou déficit de progresso moderno®.

E nessa altima linha que o presente trabalho se insere. Analisaremos
documentos da formacao social brasileira — especialmente, os Regimentos de 1548
e 1686 — que datam justamente da alvorada do capitalismo global. E veremos como
os Regimentos dao eloquente testemunho da confluéncia entre administracio
social cuidadosa — donde, desenvolvimento social e institucional modernos —e a
brutalidade socioeconémica caracteristica da experiéncia colonial.

MODERNIDADE E ADMINISTRA(;KO SOCIAL

Quando voltamos nossa atencio para a violéncia colonial que inaugurou nossa
histéria, ndo encontramos, ai, em linhas gerais, processos sociais especialmente
“periféricos”, ou essencialmente diferentes dos que foram desencadeados pelos paises

5 PRADO JR., Caio. Formagdo do Brasil contempordneo: colénia. Sdo Paulo, Brasiliense, 2000.

6 GORENDER, Jacob. O escravismo colonial. Sdo Paulo, Perseu Abramo, 2010.

7 CARDOSO, F. H. Capitalismo e escraviddo no Brasil meridional. Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1977.

8 NOVAIS, Fernando A. Portugal e Brasil na crise do antigo sistema colonial. Sao Paulo, Hucitec, 1986.

9 ALENCASTRO, Luiz. F. O trato dos viventes. Sao Paulo, Companhia das Letras, 2000.

10 ARANTES, Paulo. A fratura brasileira do mundo.In: ____ . Zero d esquerda. Sao Paulo, Conrad, 2004.

11 C.f, também SCHWARZ, Roberto. Um seminario de Marx.In ____ . Seqiiéncias Brasileiras. Sao Paulo,

Companhia das Letras, 1999, p. 86-105.
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centrais durante a conformacao do capitalismo agrario-comercial e dos Estados
modernos. Um dos aspectos fundamentais daquela violéncia, o uso da lei e da forca
para privatizar a terra — impedindo o acesso de populacoes inteiras aos meios
elementares de se manterem vivas, obrigando-as a ingressar, de uma forma ou de
outra, na sociedade da mercadoria, ou confrontando-as com exterminio, escravidao
e encarceramento —, foi um procedimento que as sociedades europeias adotaram
“internamente” para destruir os modos de vida pré-modernos endégenos e do qual,
entdo, também langcou mao contra as populagdes nativas no Novo Mundo.

Na Inglaterra do final do século XVI, quando o capitalismo tomava seu primevo
formato agrario-comercial, a centralizagio e burocratizagio da administracdo social®
ocorreram em paralelo ao surgimento de elites cujo poder estava enraizado nao
mais exclusivamente nos privilégios ancestrais do sangue azul, mas na capacidade
de produzir e acumular riquezas. Essas elites econdmicas realizaram a paulatina
introducdo de relagbes mercantis no cerne da reproducao da vida, o que teve como
resposta ondas sucessivas de rebelido popular. Estas, por sua vez, foram combatidas
com o consequente desenvolvimento de instituicoes juridicas, penais e militares,
através das quais o trabalho assalariado foi imposto, introjetado e estabelecido como
pratica social tipica para a reproducido material da vida. Quando, posteriormente,
os agentes da colonizacdo inglesa se defrontaram com a populacdo indigena no
Novo Mundo e a imensidao de terras “disponiveis” para a exploracdo econémica, os
procedimentos acumulados domesticamente foram repetidos sistematicamente e
com consciéncia de causa nos espacos coloniais®.

No caso especifico do Brasil, o aparato institucional usado para repartir e ocupar
o territorio das colonias portuguesas havia sido desenvolvido pela Coroa durante a
longa guerra de “Reconquista” contra os mouros*. Assim, também aqui se tratava
de aplicar técnicas de administracéo territorial e populacional que ja haviam sido
testadas e empregadas na conformacio do Estado Absolutista portugués.

Quer dizer: nossa violéncia originaria, a guerra de conquista e ocupacao dos
espacos coloniais, sdo aspectos da administragdo social enquanto tal, ou da abordagem
tipicamente moderna de encarar populacdes e territorios de escala gigantesca como
recursos a serem gerenciados para a producao de riqueza. Nesse bizarro sentido, a
sociedade periférica foi palco do exercicio de praticas socioecondmicas de vanguarda,
na esteira do agugamento dos instrumentos do Estado Moderno. E & modernidade
europeia madura que se deve o carater especifico da brutalidade da colonizacéo.
Desse modo, ao ingressar no espaco da sociedade moderna, a periferia ndo foi uma
excecdo, mas parte da regra nova da sociedade moderna.

12 GRUMMIT, David. The establishment of the Tudor dynasty. In: TITTLER, Robert & JONES, Norman. A
companion to Tudor Britain. Oxford, Blackwell Publishing, 2004, p. I7ss.

13 LINEBAUGH, Peter & REDIKER, Marcus. The many-headed hydra. Boston, Beacon Press, 2000, p. 71Iss.
14 JOHNSON JR., Harold B. The Donatary Captaincy in Perspective: Portuguese Backgrounds to the
Settlement of Brazil. The Hispanic American Historical Review, vol. 52, n. 2, p. 203-214, 1972, p. 203-214.
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GUERRA, ADMINISTRAGAO E NEGOCIOS NO REGIMENTO DE 1548

O primeiro grande marco institucional da colonizagio portuguesa do Novo Mundo é o
estabelecimento do Governo Geral no Brasil. O documento que instruiu e regulou esse
estabelecimento data de 1548 e é usualmente conhecido como Regimento de Tomé de
Souza®, em alusdo ao primeiro oficial formalmente incumbido de promover a civilizagio
moderna por estas bandas. A necessidade de um Governador Geral — alguém que
pudesse “falar como o Rei” em terras coloniais — tornara-se evidente com o acimulo
de noticias sobre a destruicio de engenhos de agicar pelos esforcos independentes ou
coordenados de indigenas e franceses, nas primeiras décadas depois do descobrimento.
Enquanto uma resposta administrativa a esses ataques, o Regimento traca o caminho
para derrotar os inimigos e colocar os negdcios para funcionar novamente: descreve, no
mesmo folego, uma operacdo comercial e uma operacdo de guerra. Nas palavras de Sua
Majestade, Dom Jodo III, O Piedoso: “hei por meu servico que na dita Bahia se faca [..]
povoacao e assento, e para isso va uma armada com gente, artilharia, armas e municoes
e todo o mais que for necessario™. As primeiras instrucoes do rei sdo descobrir onde esta
avila da Bahia de Todos os Santos (!), arranca-la da méo de eventuais populacées hostis,
reforcar a seguranca local, e entdo dar serventia econdmica para a terra, o que quer
dizer: iniciar a producéo de mercadorias, que é o que marca o empreendimento como
rigorosamente capitalista.

O problema dos indigenas é tratado primeiro. Devem ser “castigados com
muito vigor” os envolvidos nos ataques as fazendas, “destruindo-lhes suas
aldeias e povoagdes, e matando e cativando aquela parte deles que vos parecer
que abasta para seu castigo e exemplo de todos, e dai em diante, pedindo-vos paz,
lha concedais, dando-lhes perdao”, com a condicdo de que reconhecam “sujeicao
e vassalagem, e com encargo de darem em cada ano alguns mantimentos para a
gente da povoacao” — além, é claro, de entregar seus lideres, os quais “mandareis,
por justica, enforcar nas aldeias donde eram principais”. Os Tupinambas devem
ser, mesmo, “lancados fora dessa terra, para se poder povoar, assim dos Cristios,
como dos gentios da linhagem dos Tupiniquins, que dizem que é gente pacifica™.
Mas o morticinio deve ser exercido de modo ordeiro e deliberado, evitando
consequéncias econémicas desfavoraveis. Deve-se estabelecer um monopélio
da violéncia: sob pena de morte, ficam proibidas todas as expedicdes contra os
indigenas que ndo sejam autorizadas pelo Governador Geral ou pelo Capitdo. Ha,
assim, uma relacdo intima, evidente e aberta entre formacéao institucional, lei e
violéncia: essa tltima néo brota da auséncia daquelas, mas de seu exercicio pleno.

Resolvidos os assuntos baianos, Tomé de Souza deveria visitar cada uma das
demais capitanias, garantindo “que a terra se assegure e fique pacifica e de maneira
que ao diante se ndo alevantem mais” os indios™. O novo Governador Geral podia dar

15 REGIMENTO que levou Tomé de Souza governador do Brasil. Almerim, 17 de dezembro de 1548. In: ALVES
FILHO, Ivan. Brasil, 500 anos em documentos. Rio de Janeiro, Mauad, 1999.

16 Idem, p.50.

17 Idem, p.51.

18 Idem, p.52ss.
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sesmarias a quem quisesse — tratava-se mesmo de distribuir terras gratuitamente,
em troca do pagamento de impostos a Ordem de Cristo — cuidando, ndo obstante,
que ndo se tornassem mero instrumento de especulacdo. Ou seja, ndo deveria haver
acumulacao de terras para além da capacidade de dar-lhe aplicacdo produtiva racional
e imediata: o termo técnico é “aproveita-las”. A carta prescreve o estabelecimento
de engenhos de agiicar onde for possivel, mas regula que se localizem préximos
as vilas, para o caso de precisarem de seu socorro, incutindo calculos militares e
administrativos na légica de apropriacdo do espaco. Além disso, determina que
sejam construidos, nos engenhos, fortalezas a serem compulsoriamente equipadas,
sob pena de multa, com tais e tais armamentos, para que néo se repita a destruicao
pelos indigenas que marcou as empreitadas da década anterior. A periodicidade do
comeércio com os indigenas “pacificos” e os itens que lhes podem ser vendidos também
sdo regulados, de modo a evitar que lhes sejam fornecidos instrumentos de possivel
uso guerreiro. Seguindo a vanguarda do pensamento econémico entdo vigente,
exercita-se o planejamento econémico estatal monopolista através da prescricdo do
controle de todas as mercadorias embarcadas no Brasil. O problema do territério é
abordado de forma anéaloga: sdo proibidas as viagens por terra entre as capitanias, as
viagens por mar ficam sujeitas a emissao de certidoes pelos Capitaes, as expedicdes
no interior limitadas aquelas comissionadas diretamente pelos Capitdes ou pelo
Governador Geral, é estabelecido o controle sobre a fabricacdo de embarcacoes — e
dai por diante.

O Regimento de 1548 é, assim, um documento que instrui sobre conquista
territorial, assentamento, aprovisionamento, guerra punitiva, controle populacional,
comércio e controle de precos, constituicdo da marinha, exploracdo. A abundéancia
de regulamentos mostra que a jornada de reconquista e “apaziguamento” indigena é
também de padronizacio juridica: de fato, ha instrucéo explicita para que disposicoes
do Regimento sejam copiadas nos livros das Cdmaras Municipais e que as doagoes
formais de sesmarias sejam, em toda parte, reestabelecidas em seus termos. Por isso,
ao tratar do Regimento, historiadores de velha cepa eram acometidos de patriotismo
e saudavam o Regimento de Tomé de Souza como uma espécie de pré-constituicao
brasileira®™. Mantendo em mente a histéria e a natureza do Estado Moderno e certa
distancia critica diante das supostas vantagens do desenvolvimento institucional
enquanto tal, podemos admitir que o documento é isso mesmo, sem prejuizo de suas
demais funcoes.

Por outro lado, é importante atentar para os limites da formalizacio e do
monopolismo. No mesmo gesto de controle territorial militar-administrativo, a
Coroa procura assegurar sua propria atividade econémica — o monop0élio sobre
o pau-brasil — e a atividade econémica em geral*. O Regimento pretende regular

19 HOLANDA, Sérgio Buarque de. Historia Geral da Civilizagdo Brasileira: a época colonial. Rio de Janeiro,
Betrand Brasil, vol. 1, t. 1, 1985, p. 109.

20 A preocupacdo com o que a economia politica classica mais tarde pensaria como desenvolvimento
econdmico nacional ja ocupava a vanguarda do pensamento europeu no século XVI-XVII, aparecendo,
por exemplo, nas apreciacoes comparativas de Francis Bacon sobre a sociedade inglesa e a holandesa. C.f.

BACON, Francis. An advertisement concerning a Holy War. In: . The works of Francis Bacon, Baron of
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a existéncia de condigbes propicias para a distribuicdo de terras e instauracao
de engenhos. Ou seja: pretende assegurar que serd possivel, a produtores
andnimos e independentes (agentes econdmicos propriamente modernos), explorar
comercialmente a terra para enriquecer a si mesmos e, indiretamente, a Coroa. Ela
estabelece, através de seus esforcos diretos, o ambiente propicio para os negéocios,
mas s6 espera ter noticias indiretas deles, através dos impostos recolhidos.

A SOCIEDADE CIVIL POR DECRETO NO REGIMENTO DE 1686

Assim, o Regimento de Tomé de Souza é uma expressdo concisa e eloquente da l6gica da
administracdo social moderna. Um elemento fundamental dessa 16gica, entretanto,
esta ausente dele: o trabalho. Embora toque de leve no tema da escravizacio indigena
e faca alusdo a necessidade de povoamento, o documento nio aborda com a devida
seriedade o problema da mao de obra, sem cuja solucéo a produgio sistematica de
mercadorias ndo é possivel. Sabemos como, no apice da produgao colonial de actcar,
tal solucéo tinha a forma do comércio transatlantico de escravos. Ha toda uma rica
discussao a respeito do carater moderno ou arcaico da escraviddo e sua relagéo
com o capitalismo®. No que tange o presente trabalho, entretanto, focaremos na
maneira como a Coroa procurou envolver o indigena na solucao do problema da
maéo de obra, em especial através do Regimento de 16862 A razéo dessa escolha é
que, como veremos, a excéntrica criatividade politica e filoséfica desse documento
acaba abrangendo diversas dimensoes da sociedade moderna, colocando todas elas
sob a perspectiva do trabalho. Afinal, no interessante documento, redigido para o
“Estado do Maranh&o e Pard” e também conhecido como “Regimento das Missoes”,
a administracdo social moderna toma a forma extraordinariamente loquaz da
tentativa de converter a populacao indigena em uma populacdo de trabalhadores
assalariados através de um misto de protecao legal e submissdo compulséria.

No Regimento, o dispositivo social fundamental para esse esforco bizarramente
monumental sdo as missoes religiosas, aqui pensadas inteira e abertamente dentro
dalégica da funcionalidade politico-econdémica®, de tal modo que o Rei representa-as

Verulam, Viscount St. Albans, and Lord High Chancellor of England. In Ten Volumes. London: W. Baynes and
Son, 1824, vol. III, p. 97.

2I Por exemplo, F. H. Cardoso (op. cit.) e Stuart Schwartz (Indian labour and New World plantations:
European demands and Indian Responses in Northwestern Brazil. The American Historical Review, vol. 83, n.
1, p. 43-79, fev. 1978), em trabalhos independentes, mostram as conveniéncias e os limites da compatibilidade
entre escravidao e empreendimento capitalista.

22 REGIMENTO, e’leys sobre as missoens do Estado do Maranhdo, & Pard, esobre a liberdade dos Indios. Lisboa,
1724. Disponivel em: <http://goo.gl/WHcVWT> Acesso em 02/02/2015. Doravante, apenas Regimento 1686.
23 SANTOS, Fabricio L. Aldeamentos jesuitas e politica colonial na Bahia, século XVIII. Revista de Historia,
n. 156, p. 107-128, 2007, p. 109. Em discussdo com Freyre e Prado Jr., Santos mostra, ainda, que as aldeias

jesuitas ndo “segregaram” o indio — ao contrario, integraram-nos.
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como “o principal objeto com que procuro estabelecer e aumentar meus dominios”.
N&o seria insensato supor que a coroa portuguesa tivesse ambicdo de repetir o
que havia feito a espanhola: a conversdo nominal e automatica da populacédo
andina e mesoamericana em siditos de Castela através da apropriacdo do lugar
dos imperadores Inca e Azteca. Evidentemente, a organizacao politico-social dos
indigenas brasileiros fornecia um obstaculo para isso*, mas a inviabilidade de
povoar mesmo uma parte infima do Brasil com a mirrada populagio portuguesa
obrigava a coroa a tentar assim mesmo?.

Tal objetivo megalémano era, entretanto, simples prolongamento de outro
bem prosaico e de relevincia imediata: o emprego do trabalho indigena no
aproveitamento econémico do territério colonial. A abordagem legal do Regimento
das Missoes projetava uma compatibilidade racional entre os dois objetivos,
explicitamente casando o projeto civilizatério a acumulacio de riquezas. Isso porque
ndo entendia a riqueza como uma prerrogativa exclusiva da acdo direta da Coroa ou
dos seus prepostos — como ocorria nas formas sociais pré-modernas —, mas como
a consequéncia benéfica do estabelecimento da atividade econémica em geral, ou
de uma sociedade de agentes econdmicos privados fundamentalmente auténomos.
Em outras palavras: de uma civilizacdo moderna que abracaria, enquanto agentes
econdmicos e através da atividade econdmica, indios, missionarios e colonos. Vejamos
como exatamente isso se daria.

CONTROLE POPULACIONAL, FUNCIONALIZACAO
ECONOMICA, PROTECAO LEGAL

Segundo projetado no Regimento de 1686, o cerne do esforco missionario era o
deslocamento e a concentracao populacional, ou a dissolucdo das organizacGes
tribais em uma massa quantificavel de trabalhadores. O processo de conversao
religiosa s6 se completava realmente quando o indio era “descido”, ou seja, ia residir
nas aglomeracoes missionarias semiurbanas, as “aldeias” ou “reducdes”, onde seu
modo de vida seminémade era destruido. Em meados do século XVIII, as margens do
sertdo do Maranhdo estavam pontilhadas por mais de cinquenta dessas aldeias® e,

24 Regimento de 1686, p. 73.

25 Manuel da Nébrega j4 tinha identificado o problema. C.f. NOBREGA, Manuel da. Didlogo sobre a conversdo
do gentio. Sao Paulo, Metalibri, 2006, p. 2, 11; e c.f., também, KIEMEN, Mathias C. The Indian policy of
Portugal in America, with special reference to the old state of Maranhao, 1500-1755. The Americas, vol. 5, n.
251 4, P. 439-461,1948, p. 136. Kiemen oferece um excelente resumo das idas e vindas da legislacio indigena
em 250 anos de histéria colonial, bem como uma 1til colecdo de transcricoes de trechos importantes dessa
legislacao. Sua candida simpatia pelos missionarios também nao deixa de ter valor documental.

26 C.f. SCHWARTZ, Stuart B., Indian labour and New World plantations: European demands and Indian
Responses in Northwestern Brazil. The American Historical Review, vol. 83, n. I, p. 43-79, fev. 1978.

27 Regimento de 1686, p. 74ss; KIEMEN, Mathias C., op. cit., p. 163. Na legislacdo de 1663, parcialmente
revogada em 1680, o governo temporal das reducées cabia, de fato, aos “principais” dos préprios

indios. Idem, p. 164.

210 [ revista do Instituto de Estudos Brasileiros - n. 61 - ago. 2015 (p. 203-221)



até o fim do século, haveria cerca de 50 mil indios aldeados na regido®. O Regimento
de 1686 dispunha que, uma vez “reduzidos”, os indios entre 13 e 50 anos — idade “em
que comodamente podem estar capazes de servir’ — deveriam ser recenseados a
cada dois anos, “para que os Governadores possam saber o niimero e a qualidade dos
Indios de que se podem valer nas ocasiées em que podem ser necessarios para o bem
do Estado™. Assim, o censo tinha funcdo dupla: inventariar, como se fossem coisas,
o estoque de bracos e, ao mesmo tempo, criar um vinculo de obrigag¢do politica.

E importante perceber a diferenca entre essa absurda obrigacio politica
formal e uma situacdo de simples submissdo pela violéncia direta. O Regimento
de 1686 pretende introduzir os indios numa ordem legal e, com isso, torna-los
economicamente Gteis — como cabe, alias, a qualquer membro de uma sociedade civil
moderna. Assim, deveriam ser “bastantes, tanto para a seguranca do Estado, e defensa
das Cidades, como para o trato, e servico dos moradores, e entradas dos Sertdes”°. O
que é importante observar é que essa perspectiva inteiramente instrumental sobre a
populacdo nao era uma abordagem reservada a subcidadéos semisselvagens. A Coroa
nao falava dos colonos portugueses em termos muito distintos e tampouco os Estados
Absolutistas dispensavam tratamento diferente a populacdo comum da Europa3’. E
mais: comparativamente, talvez se pudesse dizer que a inclusdo socioeconémica dos
indigenas gozava de uma estapafirdia vantagem, sob a forma da protecdo juridica
do trabalho, que discutiremos abaixo.

Denominava-se “reparticdo” a alocacdo da populacdo aldeada para o servico da
administracio colonial, dos colonos e dos préprios missionarios, que os podiam
empregar “em seus Colégios, e residéncias™? Quando os indios fossem empregados por
colonos, isso deveria envolver o pagamento de salarios fixados pelo Governador, Cimara
e Prelados das ordens religiosas. Quando vendessem os produtos de seus proprios
trabalhos, tais mercadorias teriam precos “justos” fixados pela Cimara municipal,
confirmados pelo Governador, pelo Ouvidor geral e pelo Procurador da fazenda.

Para ser praticavel no Maranhéo e no Para e compativel com a atividade
econdmica dessas regides, o Regimento das Missoes fixa o tempo da reparticdo — ou
seja, o periodo do contrato de trabalho, o tempo em que o colono podera dispor do
trabalho do indio antes que ele tenha que voltar ao armazém de gente que é a aldeia
missionaria — de acordo com uma estimativa do tempo necessario para colher as
chamadas “drogas do sert@o”. A administracdo metropolitana também estabelece
uma espécie de justica do trabalho na figura de “Procuradores dos Indios”, cuja
atividade devera ser normalizada por um regimento a ser elaborado pelo “superior
das Missoes, com conselho dos Padres Missionarios das aldeias”, e depois confirmado

28 Idem, p. 439.

29 Regimento de 1686, p. 7.

30 Idem, p.6.

31 LINEBAUGH, Peter & REDIKER, Marcus. op. cit., p. I5ss.
32 Idem,p. 8-9.

33 Idem,p.7.

34 Idem,p.6.
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pelo rei®. O papel socioecondmico desses procuradores era administrar uma justica
que, resguardando as disposi¢Ges relativas ao emprego racional da forca de trabalho
indigena, procurava defender a producdo de mercadorias ao defender os indios da
exploracdo excessiva.

Ora, a organizacio social indigena estava marcada materialmente pela
producio para o autoconsumo, suficiente para proporcionar a manutencdo da
vida com conforto e abundancia através de uma forma de trabalho descontinua
e intermitente3®. Assim, independentemente de como fosse retratada, a “reducdo”
envolveria a violéncia gigantesca da transformacio do modo de vida indigena —
transformacao, alias, formalmente semelhante ao que vinha tendo lugar na Europa
com a consolidacdo da sociedade produtora de mercadorias. As discussoes dos
missionarios sobre a “educacio” do indigena diziam respeito a “como viver uma
vida cristd, o que incluia ndo apenas a moralidade europeia, mas também habitos
de trabalho™”. Nesse sentido, evidentemente, o trabalho indigena, mesmo assalariado
e protegido por lei era, rigorosamente, sempre trabalho forcados®.

E preciso atentar para como o estabelecimento de um cédigo de direito para o
indio e o tratamento do indio como recurso econémico ocorrem em paralelo, de modo
a registrar a especificidade — e o aspecto moderno — da violéncia colonial. O tom
do Regimento é recorrentemente colorido por insinuacdes a respeito dos excessos
e violéncias praticados pelos colonos contra os indios: a Coroa recebia relatérios
regulares de maus tratos e mortes por exaustdo®. O direito entra em jogo, ai, para
impor limites ao apetite econdmico potencialmente destruidor, da mesma forma que,
paginas depois, sera mobilizado para penalizar a colheita do cravo selvagem — por
questdes ecoldgicas e para controlar a oferta — ou a pratica de falsificar o peso dos
rolos de algoddo, empregados como dinheiro no Maranhéo, a qual acarretava “grande
prejuizo para o comércio, e descrédito daquele povo, e poder vir a ser a total ruina
da conservagdo dele™°. Ha estreita relacio entre imposicao institucional de limites
e projecio de eficiéncia econémica. O Regimento registra as consequéncias nefastas
da desregulacdo quando insistentemente enumera o esvaziamento das aldeias e a
hostilidade que os indigenas desenvolvem ao esforco missionario sempre que séo
o alvo da escravizagdo ou da exploragao indiscriminada. Ou seja: cabe discriminar
a exploracgdo para que ela seja exercida de forma regular, ininterrupta. Estd em
jogo a férmula frequentemente empregada pelos monarcas portugueses: o objetivo
da legislacdo é “o servico de Deus, e meu e o bem comum dos meus Vassalos”. Tal
bem comum néo é outro que a prosperidade econémica, o bom funcionamento da
producdo anénima através da interferéncia mediadora+.

35 Idem,p.3.

36 SCHWARTZ, Stuart B., op. cit., p. 46.
37 Idem,p.52

38 KIEMEN,Mathias C., op. cit., p. I3T.
39 Idem,p.157.

40 Regimento de 1686, p. 28, 29, 31.

41 Sobre areflexdo tedrica quinhentista a respeito da atividade econdémica socialmente difundida e a relagio
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Visando, entdo, a eficiéncia econémica através da racionalizacio e limitacdo legal,
e colocando nas maos da administracdo colonial e dos missionarios a funcao de criar
e manter essa racionalizacdo, o Regimento das Missoes dispoe que se constitua uma
comissdo para supervisionar as reparticoes, da qual participardo o Governador e
duas pessoas eleitas pela Camara — ou seja, representantes dos empreendedores
e comerciantes locais — com “assisténcia do superior das Missoes e dos Parocos
de ditas aldeias™2. Essa comissdo expedira as licencas necessarias para se entrar
nas aldeias e contratar os indios — e fazer isso sem a devida licenca passava a ser
passivel de penas tais como acoites, multas, prisio e exilio®s. E no mesmo espirito
que o Regimento dispde uma série de limitacdes ao trabalho feminino, visto serem
as mulheres fundamentais para a manutencdo da populacio das aldeias e para a
multiplicacido da mesmas4.

Em suma, trata-se de decretar a transformacao dos indios em pessoas de direito
de uma sociedade produtora de mercadorias. E importante entender que nio ha
ironia nessa afirmacéo e, embora evidentemente a categoria do direito moderno
pleno nio seja inteiramente aplicavel, ela esta contida em forma embrionaria no
Regimento das Missoes e documentos semelhantes. O reconhecimento e a protecdo
legal dos indios sdo simultidneos a sua transformacgdo numa populacio mobilizada
para a satisfacdo das necessidades econdmicas de outrem. Isso é possivel porque o
direito converte as necessidades dos proprios indios — antes satisfeitas através da
organizacdo tribal autonoma do trabalho e da vida em geral — em necessidades
econdmicas e legais: salario, preco justo, apelacdo judicial etc. A instrumentalizagao
econdmica da populacdo nativa é feita no mesmo gesto juridico-administrativo que
estende sobre ela 0 manto da humanidade iluminista, completo com o vocabulario
contratualista dos filosofos: “se observarao inviolavelmente os pactos que com eles
se fizerem por ser assim conforme a fé ptublica fundada no direito natural, civil e
das gentes™®. O espirito da racionalidade contratualista salta aos olhos, também, na

entre tal atividade e o governo monarquico, c.f. WOOD, Neal. Foundations of political economy: the new
moral philosophy of Sir Thomas Smith. In: FIDELER,Paul A. & MAYER, Thomas. F. (eds.). Political thought
and the Tudor commonwealth. London, Routledge, 2005, esp. p. 162, a discussao sobre o emprego primevo do
conceito de “sociedade civil” no contexto do capitalismo mercantil.

42 Regimento de 1686, p. 10.

43 Idem,p.3-4.

44 Idem,p. 11-12.

45 Tomando como referéncia o conceito amplo de iluminismo trabalhado, por exemplo, ISRAEL, Jonathan.
Radical enlightenment. Philosophy and the making of modernity 1650-1750. Oxford, Oxford University Press,
2002, p. 70-71.

46 Regimento de 1686, p. 13. O direito natural e iguarias filos6ficas semelhantes também figuram na lei
que Dom Sebastido fez publicar a 30 de junho de 1609, exemplo de uma das varias proibigGes a escraviddo
emitidas pela Coroa portuguesa: “declaro todos os gentios daquelas partes do Brasil por livres, conforme a
Direito, e seu nascimento natural, assim os que ja forem batizados, e reduzidos a nossa Santa Fé Catélica,
como os que ainda viverem como gentios [..] e ndo serdo constrangidos a servigo, nem a cousa alguma, contra

sua livre vontade; e as pessoas, que deles se servirem nas suas fazendas, lhes pagarao seu trabalho, assim,
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representacio que a autoridade metropolitana faz do “descimento” os missionarios
devem “persuadir aos Indios as conveniéncias que lhes resultario, e os perigos de
que ficam livres, reduzindo-se a viverem nas aldeias, com trato politico e préprio
dos homens racionais’. Quanto as diretrizes de governo dos indios, elas claramente
visam, através da temperanga humanista, e ndo a despeito dela, alcancar a finalidade
econdmica:

Um dos fundamentos principais e mais essencial para se deverem aumentarem e
conservarem os Indios é serem tratados pelos Missionarios com suavidade, prudéncia
e arte, guardando-lhes infalivelmente as prerrogativas de seus postos, e a estimacéo
que couber na sua pessoa, e procedendo no castigo das suas culpas com a suavidade e
caridade que elas permitirem, para que o temor e o rigor os ndo obrigue a desamparar
as ditas aldeias, e seja ocasido de ndo quererem vir outros para elas.4

ESCRAVIZACAO E LEGISLACAO TOTAL

Ao lado do assalariamento e da produgdo para a venda, o Regimento de 1686
faz outra previsdo legal de conversdo do indigena em populacdo economicamente
funcional: a escravizacio por “resgate” e a “guerra justa”. O primeiro era a pratica
de atacar indigenas para “resgatar” prisioneiros de guerras intertribais, os quais,
em certos casos — convenientemente generalizados pelos colonos —, terminavam
consumidos em rituais de canibalismo. A ideia era que os sortudos resgatados
tinham que pagar o preco de seu resgate através do trabalho escravo. A segunda era
o combate definido como defensivo — a manutencio da integridade da operacao
econdmica e do controle territorial colonial — que autorizava a conversao de
eventuais prisioneiros em escravos.

E importante observar que nio ha exatamente contradicio entre a protecio legal
através de uma espécie de direito do trabalho e a escravizacao expressa: tratam-se de
duas abordagens para o problema da criacdo de forga de trabalho, cujo fundamento
de ordem econdémica é o mesmo. A retérica do Regimento é, novamente, digna de
nota. Primeiro, faz mencéo a lei de 1° de abril de 1680 para o Estado do Maranhéo, a
qual proibia “todos os cativeiros dos tais Indios”, fosse por resgate ou guerra justa<.

e da maneira, que sdo obrigados a pagar a todas as mais pessoas livres, de que se servem”. Apud. KIEMEN,
Mathias C., op. cit., p. 150.

47 Idem,p.58

48 Idem,p.71. Tal abordagem é consistente com as primeiras instrugdes dessa matéria de que se tem noticia
escrita, o Regimento da Nau Bretoa, de 1511, no qual se ordena explicitamente que “a companhia da dita nau
[.]ndo faga nenhum mal nem dano & gente da terra” (LIVRO da Nau Bretoa, 1511. Arquivo Nacional da Torre
do Tombo, m. 9, n. 2. In: ALVES FILHO, Ivan. op. cit., p. 32). Evidentemente, o conceito de “fazer mal” era muito
seletivo, visto que a expedicio de Ferndo de Loronha, de 1502, tivera licenca especifica para trazer escravos
indigenas, além do pau-brasil (KIEMEN, Mathias C., op. cit., p. 144).

49 Regimento de 1686, p. 20.
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Entretanto, oito anos depois, El Rei considera que tal lei teria feito mais mal do que
bem: sendo o resgate e a guerra justa proibidos, os conflitos com os indios e entre
os indios terminam todos em morte, execugao e devoramento — desperdicio que
precisa ser sanado. Para tanto, sdo reestabelecidas clausulas de uma lei de 1655: 0
resgate é autorizado para indios que “se acharem cativos em guerra de outros Indios,
ou sejam presos a corda para os comerem, ou cativos para os venderem, a quaisquer
nacoes™®. Tal autorizacio para o resgate é, ademais, completada por uma subvencao:
a Coroa destina recursos especificos a serem entregues aos missionarios para custear
arealizacdo das expedicoes (“entradas”) e a troca dos indios cativos por mercadorias.
Os indios resgatados devem ser racionalmente enviados “as Camaras das ditas
Cidades, que os repartirdo com igualdade aos que mais necessidade deles tiverem,
por razdo de suas fazendas, granjearias e lavouras™*. Os custos do resgate devem ser
ressarcidos pelos colonos, tornando possivel financiar novas expedicoes.

Além da criagdo do fundo, a coroa também empresta auxilio indireto as
“entradas”, na medida em que o Regimento coloca as autoridades locais a servigo dos
missionarios por elas responsaveis®. A lei dispoe, ainda, que o Governador mantenha
um cadastro de todos os indios resgatados a ser enviado a Lisboa uma vez por ano.
Na reafirmacio da permissio de resgate numa lei de 1700, os termos modernos
do raciocinio chamam ainda mais a atencao: trata-se de aumentar o nimero de
indios trabalhadores de modo a resolver a “grande miséria em que os moradores
desse Estado se acham com a falta de escravos pela grande mortandade que deles
se tem experimentado de anos a esta parte”. Apelando ao principio do equilibrio
econdmico através de forcas politicas contrarias — o qual discutiremos com maior
detalhe na secdo seguinte —, a coroa condiciona tal permissao ao “arbitrio da Junta
das Missoes, assentando-se nela o tempo de se fazerem” as entradas, observando que
a “observéancia da dita Lei” visa justamente impedir o “excesso”™3.

Ja a escravidido pelas infames guerras justas é tratada em termos de “cativeiros
por ocasido das guerras dos meus Vassalos para com os Indios, e destes para com
os meus Vassalos™4. Sempre que indios “infiéis” — termo enfatizado por repeticao
que indica, tecnicamente, os que néo sio suditos do Rei — resistam com violéncia
aos esforcos missionarios, ou procurem “invadir as terras de meus dominios, [...]
ajuntando gente para este efeito”, podem ser considerados alvos legitimos para o
cativeiro, mas apenas pelo tempo que durarem as hostilidades.

E essencial notar que o carater de “justica” da guerra “justa” ndo fica no plano
retérico da mera retribuicdo de violéncia com violéncia: “a ofensiva se justificara
legalissimamente primeiro e antes de se fazer a guerra”. El Rei dispde toda uma
burocracia para “constar da legalidade [...] com toda aquela certeza que é necessaria
e conveniente para a justica”, determinando que o Governador, o Capitdo Geral e o

50 Idem,p.21.
5I Idem, p. 23.
52 Idem, p.13.
53 Idem, p. 40.
54 Idem,p.24.
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chefe dos Missionarios lavrem certidoes a serem analisadas pelo Ouvidor Geral,
atestando a justeza de cada acdo armada contra os indios. Relatérios anuais destas
guerras também deverdo ser enviados a Lisboa®.

Para a definicdo da categoria do “indio infiel”, comparecem certas sutilezas do
pensamento politico moderno. Além de se tratarem de “tapuias bravos que andam
nus’, esses infelizes “ndo reconhecem Rei, nem Governador, ndo vivem com modo
e forma de Repiblica, atropelam as leis da natureza, ndo fazem diferenca de mae a
filha para satisfagcio da sua lascivia, comem-se uns aos outros, sendo esta gula a causa
injustissima das suas guerras, e ainda fora delas os exercita afrecharem os meninos
e inocentes.”® Essas gentes, o Rei é “servido que se possam obrigar por forca e medo a
que descam do Sertdo para as aldeias, se 0 ndo quiserem fazer por vontade™.

Trata-se, assim, de criar um regime juridico diplice para o indio: de um lado,
assalariado; do outro, “escravo”™® — termo que a lei emprega sem dedos. Esse regime
duplice significa que o manto da legislacdo estd estendido, potencialmente, sobre toda a
populagéo da colonia portuguesa, tanto os indios atingidos pela transformacao moderna
da vida nas aldeias jesuitas, quanto os que se recusam a sofrer tal transformacao.
Com isso, a mobilizacdo forcada de toda a populacdo nativa para o trabalho recebe
forma oficial/institucional, o que envolve limitacdes programaticas ao uso do
recurso econémico importantissimo que é a populacdo. O primeiro aspecto de tal
regime juridico chama atencao pelo bizarro estabelecimento e prote¢do do direito do
indigena “reduzido™ procuradores, salario minimo, preco justo etc. J4 o segundo, pela
oficializacio do procedimento barbaro da escravidao do “infiel” em bizarra, porém
coerente contiguidade as demarcacées protetoras feitas anteriormente. E notavel,
também, a dadiva do subsidio “ptiblico” para o empreendimento de fim privado das
entradas. Tal dadiva, de fato, incluia contribuicées do Rei para a “alimentacdo” dos
missionarios com recursos da Coroa%, como da testemunho uma carta anexa ao
Regimento, bem como a mobiliza¢io das institui¢cdes coloniais, conforme vimos.

No fim das contas, o que é preciso entender é que a coroa ndo se opde a escravizacao
dos indios e, tampouco, a “liberdade” dos indios: se opde a falta de lei, ao descontrole
e a supostamente resultante ineficiéncia econémica em geral — a coroa se opde a
precariedade colonial pré-moderna e dispoe seu saneamento. Nao ha contradicio
ou legalismo quando, paginas adiante em lei anexa, Sua Majestade ordena que se
libertem os muitos indios escravizados ilegalmente no sertdo do Maranhé&o para

55 Idem, p. 25ss.

56 Idem, p. 59. A discussdo da guerra justa e santa nesses termos era muito popular nos circulos
renascentistas em que transitavam os esclarecidos capachos e apologetas do recém-consolidado absolutismo.
C.f. BACON, Francis. An advertisement..., op. cit., p. 472-491.

57 Regimento de 1686, p.59. A primeira lei portuguesa versando sobre a escravizagio indigena, publicada
pelo Rei Sebastido em 1570, previa a questdo da guerra justa em termos quase idénticos. C.f. Leys e provisies
que el Rey dom Sebastido, nosso Senhor, fez depois que comegou a governar. Lisboa, 1570, p. 154 ff. Apud.
KIEMEN, Mathias C. op. cit., p. 147.

58 Regimento de 1686, p. 23.

59 Idem, p.54.
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que sejam repartidos pelas aldeias missionarias®e. Trata-se de manter, a distancia e
por decreto, um movel equilibrio econémico e politico, conforme pede a logica dos
bons negdcios.

ASPECTO MODERNO DA ECONOMIA E DA POLITICA
DO GOVERNO PELOS PADRES

O papel politico-econémico peculiar da Igreja projetado pela administracio
metropolitana exige que insistamos na conexao direta entre a conversao religiosa e
autilidade econdmica. E preciso tomar a sério o pragmatismo descarado expresso nas
intmeras afirmativas do rei de que é o seu “principal intento nos dominios de todas as
minhas Conquistas, a conservacéo delas, pelo aumento da Fé e liberdade dos Indios™:
Como vimos, a conversao envolvia a redugao: ndo se tratava apenas de povoar, com o
Evangelho, coracoes e mentes de indios, mas destruir sua forma de vida, criando uma
nova, afeita a operacio econémica moderna. Assim, as mui catélicas preocupagoes
do rei ndo sdo conversa fiada, mas calculo sincero explicito. O fundamento racional
desse calculo ja havia sido expresso pelo proprio Manuel da Nobrega, pioneiro na
pratica e teoria da catequese: no seu Didlogo sobre a conversdo do gentio, de 1557, 0 mais
razoavel de todos os personagens é o padre ferreiro que fabrica as quinquilharias
com as quais os “selvagens” seriam abordados. Pautado nessa funcao, ele reconhece
os indios enquanto “o préximo” em bases inteiramente materialistas e é capaz de
recomendacdes pragmaticas e funcionais para sua conversio®.

No que diz respeito a “liberdade dos indios” — que, alias, figura no titulo mesmo
do Regimento —, sua associagdo com a operacio das missdes nio envolve alguma
remissdo espiritualista ao reino dos céus, mas tem contetido prosaico: resume-se a
sua inserc¢do num mercado de trabalho institucionalmente tutelado. Tal concep¢do
econémica de liberdade também aparece na configuracio social subjacente a
atribuicdo, aos missionarios, do papel de administradores da méao de obra indigena:
como veremos, trata-se da projecdo de uma sociedade de atores econémicos em
disputa, segundo a mesma racionalidade que, no século seguinte, sera expressa pelo
liberalismo cléssico.

Uma das primeiras disposicoes do Regimento reza que “os Padres da Companhia
terdo o governo, ndo s6 espiritual, que antes tinham, mas o politico, e temporal das
aldeias de sua administracao [...] com declaracio, que neste governo observarao as
minhas Leis, e Ordens”. Ao atribuir autoridade administrativa a representantes
da Santa Madre Igreja, a metrépole ndo apenas cede aos interesses dessa
importantissima forca politica, reafirmando a relacdo historicamente préxima entre
ela e a Coroa portuguesa, mas também mobiliza essa forca no interesse da eficiéncia
da operagdo econdmica. A autonomia e poder dos missionarios, no Regimento de 1686,

60 Idem,p.36.

61 Idem, p. 20.

62 NOBREGA, Manuel da., op. cit., p. 5.
63 Idem,p.2.
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estdo baseados num monopdlio legal sobre o importantissimo recurso que é amao de
obra: sdo eles que administram os armazéns de pessoas; sdo eles que fiscalizam, nas
aldeias, as licencas expedidas pelos governadores; sdo eles que nao apenas cacam os
indios e destroem-nos enquanto némades indispostos para o trabalho da producéo de
mercadorias, recriando-os como potenciais assalariados, mas também liberam-nos
ou ndo no momento da contratacao.

Assim, a atribuicdo do “governo politico e temporal das aldeias” a oficiais da Igreja
cria, no espago da colénia, uma forca politico-econémica contraria a dos agentes
econdémicos principais, os fazendeiros e mercadores de especiarias, interessados
em dispor dos indios sem restricoes. Ou seja: trata-se, concretamente, de um gesto
mondrquico de estimulo a disputa econdmica, o que adiciona requintes de sofisticacdo
ao carater moderno da administracio colonial portuguesa. O conflito entre os dois
grupos — agentes econdmicos eclesiasticos e ndo-eclesiasticos — e a batalha pelo
“governo politico” das aldeias, ficou registrada em atos da burocracia judiciaria®,
nas diversas ordens escritas através das quais o rei suspende ou reitera suas ordens®,
bem como nas mudancas anteriores e futuras na legislacdo indigena. Organizados
em torno das Camaras Municipais, os agentes econémicos nao-eclesiasticos tiveram
como pontos altos de sua beligerante organizacgao politica no Maranh&o a expulsao
dos Jesuitas por multidées de colonos enraivecidos em 1661 e 1684. E Antonio Vieira,
em 1655, deixou expresso, numa carta ao Rei Jodo, o resultado do jogo de forcas criado
pela politica real: “Temos contra nds o povo, as religides, os donatarios das Capitanias
mores, e igualmente todos os que nesse Reino e neste Estado sdo interessados no
sangue e no suor dos Indios cuja menoridade s6 nés defendemos™®.

Ao atribuir poderes administrativos aos missionarios, a Coroa pretendeu criar
uma forca politico-econémica capaz de antagonizar os atores econdmicos que
tendiam a depredar, desimpedidos, a populacéo indigena. O resultado, ndo obstante,
foi a depredacdo. Afora o carater intrinsecamente violento da conversdo do modo
de vida indigena, havia o problema de execucéo das disposicoes legais: em todos os
aspectos da administracio colonial projetados nos regimentos e documentos afins,
a funcéo de proteger os indios dos “excessos” através do controle populacional nas
aldeias esteve sujeita as contingéncias e arbitrariedades inevitaveis em qualquer
operacao administrativa ocorrendo em territério distante do centro administrativo.
A estrutura eclesiastica, agindo na margem da “vontade do rei”, usou em beneficio
proprio seu controle sobre a populacdo indigena, tanto empregando-a para trabalhar
nas terras privadas de membros das ordens religiosas, quanto mobilizando-a
militarmente para defender os interesses mais diversos. Ha, até, varios exemplos
de situacoes em que tal organizacio militar foi empregada para resistir e combater
o apresamento de indios, mesmo quando tal apresamento estava dentro da lei. Nao

64 Em um anexo ao Regimento de 1686 (p. 57), datando de 1721, encontramos um oficial municipal preso a
ferros o procurador do Maranhdo ao tentar “fazer um requerimento sobre a inobservancia das leis, passadas
a favor dos indios”. (verificar oracdo, esta sem sentido)

65 Idem, p.56ss.

66 Apud. KIEMEN, Mathias C., op. cit., p. 163. E claro, a ambicio do nobre Padre Vieira era defender essa

menoridade promovendo o trafico de escravos africanos.
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foiraro, de fato, que missionarios levassem a protecdo dos indios mais a sério do que
seria conveniente para o bom andamento do esforco colonial, as vezes organizando
verdadeiros exércitos de combate a escravizadores®. A possibilidade material
disso estava em que boa parte das forcas militares, tanto de agentes econémicos
independentes, quanto da administracao colonial, era formada por “corpos de
arqueiros” indigenas, o que significava que o poder administrativo dos missionarios
tinha, ainda por cima, significativa expressao bélica.

Por outro lado, as aldeias missionarias constituiam alvos privilegiados do
apresamento ilegal de indios: tratavam-se de populacoes concentradas, muitas vezes
ja disciplinadas para o trabalho, que fizeram a fortuna de muitos bandeirantes.
Em S&o Paulo, onde o apresamento de indios foi a principal atividade econémica
orientada para o mercado durante a primeira metade do século XVII, o conflito com
os missionarios foi, ele mesmo, um modo de vida.

No fim das contas, como sabemos, a despeito do jogo politico e das estratégias
econdmicas visando evitar o “excesso”, o tratamento do indio como recurso
economico se deu, sobretudo, numa logica extrativista. O alto indice de mortalidade
dos economicamente assimilados, decorrente dos horrores intrinsecos ao trabalho,
da alteracao radical do modo de vida e do contato com doencas europeias, implicava
um regime de depredacdo, o qual teve expressio na genocida expansao territorial do
século XVII e inicio do XVIII. Na medida em que os povos nativos eram exterminados
ou retiravam-se para cada vez mais longe dos centros econémicos, as bandeiras de
apresamento iam cuidando de aumentar o Brasil ao longo dos seus caminhos mato
a dentro ou rio acima, dando proporcao verdadeiramente continental a brutalidade
do empreendimento colonial.

De qualquer forma, a leitura atenta dos Regimentos de 1548 e 1686 nos mostra
que, desde o ponto de vista do ideario administrativo, a Coroa portuguesa estava
bastante afinada com os imperativos do capitalismo comercial, de tal modo que
aquela brutalidade teve, rigorosamente, ndo apenas uma hedionda razdo de ser, mas
tutela legal especifica. No que diz respeito, por outro lado, a precariedade do exercicio
mesmo da administracdo social na colonia, usualmente atribuidas a vastiddo do
territério, a distancia entre a colonia e a metropole, as instituicoes primitivas etc., ndo
parece razoavel, tampouco, coloca-la na conta de uma modernidade irrealizada: néo
seria essa, antes, a forma prépria de relagio entre o planejamento estatal moderno —
tdo mais distante e concentrado quanto mais sofisticado — e a materialidade da vida
com seus ritmos espontaneos? A atencio a essa perspectiva pode oferecer insights
importantes a respeito da natureza mesma da modernizacio capitalista.

Ademais, a percepcio do esforco colonizador em termos modernos pode ter
consequéncias para o discurso do atraso civilizatério e do desenvolvimento
ainda hoje vigente. A administracdo social na alvorada do Estado Moderno,
seja nas colénias ou nas metrdpoles, com sua combinacio bizarra de expanséo
institucional e violéncia explicita, sua atuagdo focalizada e episddica, sua rastica

67 C.f. o curioso banditismo missionario de que da conta, brevemente, WHITEHEAD, Neil L. Indigenous
slavery in South America. In: ELTIS, David & ENGERMAN, Stanley L. (eds.). Cambridge History of World

Slavery. New York, Cambridge University Press, vol. 3, 2011, p. 259ss.
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mobilizacdo territorial e populacional, tem uma incémoda afinidade histérica com
a maneira como as sociedades contemporaneas se deixam governar por regimes de
emergéncia e de exce¢do, numa resposta militarizada e continuamente frenética
para crises ambientais, politicas, humanitarias, sociais, econémicas etc. E como
se, na experiéncia de crise do capitalismo avancado, a modernidade mostrasse os
dentes da acumulagdo primitiva. Se a catastréfica desigualdade socioeconémica e
precariedade institucional brasileira sdo, enfaticamente, resultado de um processo
ininterrupto de modernizacdo, nossa histéria depde contra a prépria modernizacgao.
E preciso levar a sério a “elasticidade com que a civilizacdo burguesa se acomoda a
barbarie™® continua e concluir que a formacéo social brasileira, ao contrario de um
processo histdérico desastrado, deve ser pensada em termos de uma modernizacdo
consumada — ou abortada, tanto faz®.
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Todos entoam: o cancionista
e seus parceiros

Claudia Neiva de Matos®

TATIT, Luiz. Todos entoam: ensaios, conversas e lembrancas. 2. ed. Sdo Paulo,
Atelié Editorial, 2014, 421 p.

Com esta segunda edigdo, aumentada e atualizada, de Todos entoam:
ensaios, conversas e lembrangas, Luiz Tatit avanca no seu ja longo caminho
de analise e teorizacdo da cancdo popular brasileira. Com seis novos
ensaios acrescentados aos dezesseis da primeira edicdo, a coletdnea
oferece ademais uma boa visdo de conjunto do percurso intelectual do
autor, abrangendo desde “Vocacao e perplexidade dos cancionistas”, de
1983 (no qual é lancado o termo de duradouro éxito tedrico que passou a
ser uma marca registrada de Tatit), até o recente e inédito “Afinacdo do
sentido no progresso semiético”. No eixo temético, esta sempre a cancao,
observada ndo s6 com as lentes da semidtica e outros saberes académicos,
mas também com a sagacidade advinda de uma intensa experiéncia
pessoal nos meios criativos da nossa musica popular. Além de compositor
e intérprete original e frutuoso, Tatit foi desde sempre um ouvinte sensivel
e um observador atento dos cenarios e transformacdes dessa musica. Nos
seus livros e artigos, o empenho analitico articulou-se progressivamente
com a visada histérica — uma histéria da qual ele participou, exercendo
verdadeira militancia intelectual, investindo com entusiasmo em projetos
de colaboracao académica e artistica. Dai a riqueza de perspectivas que
resulta em textos diferenciados pela menor ou maior especificidade
técnica da abordagem e do discurso, mas sempre altamente instrutivos.
Muitos de noés, estudiosos da cang¢do popular ou simplesmente aficionados
dos seus encantos, estamos acostumados a recorrer as licGes e sugestoes desse
professor do Departamento de Linguistica da USP, que ajudou a formar um
numeroso contingente de orientandos e ex-alunos. Pode-se ver ai um caso,
incomum no nosso mundo académico, de efetiva “escola” tedrica, com
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caracteristicas e conquistas originais. Ela contribui para dar corpo e consisténcia
a uma necessaria ciéncia da cancio popular, esta que o autor considera a “grande
experiéncia estética [do Brasil], sentida em todas as classes sociais, em todos os niveis
de escolaridade e em todas as faixas etarias” (p. 99).

O instrumental privilegiado para investigar os processos da linguagem cancional
é, para ele, o da semidtica, cuja defesa e promocéo abertamente assume. Declara
sua confianca nas pacientes elaboracdes de mestres como Greimas e Zilberberg;
e sua indignacdo com a pouca atencao reservada a semidtica pelo pensamento
ilustrado: “Ndo me conformo com o fato de a semiética oferecer tantos recursos
para a compreensao do sentido e, a0 mesmo tempo, nao fazer sentido para a maioria
esmagadora dos pensadores e intelectuais do mundo inteiro” (p. 103).

Embora plenamente comprometido com seu campo disciplinar, o autor nao
se deixa confinar no circulo restrito dos iniciados nos conceitos e operagoes, por
vezes obscuros, da semiética. Grande parte de sua obra publicada, como a exposicao
tedrica e as analises d’O cancionista: composi¢des de cangdes no Brasil, ou a histéria
da cancéo popular brasileira n'O século da cang¢do, sdo acessiveis a um publico amplo.
E suas ideias repercutem num terreno muito vasto da atividade académica, entre
pesquisadores e pés-graduandos de diversas areas que, ao se debrucarem sobre a
cancdo popular brasileira — um tema de extraordinaria expansao nas Gltimas
décadas em teses e dissertacdes —, encontram nelas um suporte seguro.

Hoje em dia, Tatit é largamente reconhecido como responsavel pela primeira
teoria da cang¢do formulada entre nés. Essa proeza tem histéria, que ele conta com
naturalidade, discreta modéstia e tracos de humor. Conta-nos, por exemplo, que tudo
partiu de uma ideia provocada pela audicdo do samba “Minha nega na janela”, de
Doca e Germano Mathias, cantado por Gilberto Gil. O episddio é recordado como
“algo que preservava o requisito basico de uma boa descoberta — a obviedade: as
melodias das cangdes ndo tinham origem propriamente musical mas sim entoativa” (p. 33).
Estava lancada a pedra fundamental da teoria de Tatit: a vinculacdo da linguagem
cancional com a entoacdo da voz que fala. Esta ja contém em si a amarracdo dos
elementos fundamentais da cancéo: fluxo linguistico e percurso melédico. A partir de
uma experiéncia inicial de ouvinte, a elaboracao teérica trata de explorar e explicar
a conjuncio de letra e melodia para constituir a linguagem prépria da cangio, muito
distinta tanto da linguagem verbal como da linguagem musical.

Na entrevista, Tatit diz que nutre por Mario de Andrade uma “admiracao
especial”, pois “seu pensamento era desenvolvido em conexdo direta com o fenémeno
analisado™

Sua grande erudicdo jamais lhe impediu de desenvolver uma reflexéo original sobre
seus numerosos temas prediletos e, acima de tudo, jamais lhe impediu de abordar
diretamente seus objetos [...] como se fosse o primeiro a tratar do tema. (p. 148)

Poderiamos dizer o mesmo do préprio Tatit: apesar de sua ligacdo assumida com
a potente estrutura tedrico-disciplinar da semioética, foi a prépria experiéncia da
cancao que sempre lhe “serviu de guia” (p. 29). Ouvida e/ou entoada, ela determina
o rumo e os instrumentos da tarefa reclamada e cumprida pelo mestre cancionista:
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elaborar instrumentos especificos para o seu estudo, “critérios descritivos adequados
ao objeto de pesquisa” (p. 211). Entre estes, alguns se tornaram muito populares,
sobretudo por sua funcionalidade — como a nocéo de “cancionista”, ou o diagrama de
representacio grafica da relacdo entre fluxo verbal e percurso melddico, que tornou
possivel a ndo-musicos pensarem melhor a melodia em sua interacdo com a letra.

O pensamento e a atuagao de Tatit sempre investiram na descoberta e construcéo
de conexdes. Desenvolvida em varias frentes, aparentemente dividida entre a arte
e a ciéncia da cancdo, sua obra alcanga todavia uma unidade consistente, baseada
em alguns principios e praticas de interacéo: projetos conjuntos, parcerias, escolhas
disciplinares centradas na articulagdo entre sistemas de signos. Tudo isso, mais o
perfil do individuo que protagoniza essa trajetéria (“é dificil fugirmos da prépria
biografia”, p. 118), esta assinalado na expressdo “Vida rumo cancéo e semidtica”.
Ela intitula uma espécie de autobiografia artistica e académica, que abre o livro
em questao, e talvez esteja nela a secdo que, junto com a longa entrevista de que
participam varios nomes importantes da arte e do estudo da cancdo, mais desperte
a curiosidade dos apreciadores e usuarios familiarizados com a obra do autor. Sdo
as “conversas e lembrancas” que figuram ao lado dos “ensaios”, no subtitulo de Todos
entoam. Ambos os textos ja estavam na primeira edi¢do, mas aqui sua relevancia
avulta: o memorial é estendido e atualizado; e a entrevista passa do Gltimo para o
segundo lugar na ordem das secoes do volume.

Meus comentarios abrangem o conjunto do livro e recorrem bastante a entrevista,
mas concentram-se sobretudo no memorial. Este oferece um amplo espectro das
principais questdes que povoam a obra de Tatit, em conexdo com os contextos em que
elas emergiram e foram elaboradas. O relato da trajetdria pessoal, intelectual, artistica,
profissional do autor-protagonista vai de par com a exposicdo de aspectos relevantes
da histéria cultural (musical, académica, politica) do periodo, cobrindo desde o final
dos anos 1950 até 2011. Como ja vimos, tudo gira sobretudo em torno da cancao: sua
histéria e a histéria do pensamento que sobre ela veio se constituindo, em meio a
variadas formulacgoes tedricas, como o estruturalismo; artisticas, como as chamadas
vanguardas paulistas; e até jornalisticas, como a discussdo sobre o fim da cancéo.

Uma das etapas mais animadas desse trajeto é a que cobre a atuacgdo do
grupo Rumo, de 1974 a 1992, do qual Tatit participou como lider intelectual e
principal compositor. A histéria do grupo se desenrola sobre o fundo dos eventos e
transformacoes da cultura musical da época, principalmente em Sio Paulo. No inicio
desse periodo, marcado por embates entre diferentes correntes de misica, a vontade
de construir algo que desarmasse as ideologias e estéticas compartimentadas — entre
elas, a propria vanguarda musical erudita que dominava o Departamento de Misica
da Escola de Comunicagao e Artes da USP — sustentou a critica & musica de protesto e
a arte programaticamente engajada. Apesar de constituir “um grupo mais simpatico”,
oposto a ditadura militar, esta corrente formava, ao lado da prépria ditadura, “dois
blocos monoliticos capazes de ceifar qualquer aspiracdo individual” (p. 23).

Nos anos 1970, quando a opressdo politica convivia com uma animada energia
criativa em varios setores da cultura, o Rumo desenvolveu uma proposta de
renovacido e compreensao da linguagem cancional, baseando-se na observacao da
cancio brasileira dos anos 1930-1940. A proposta tomou forma simultaneamente
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de criacdo e pesquisa, performance e pedagogia. Segundo Tatit, na fase inicial, a
energia do grupo vinha de questdes mais tedricas do que praticas, traduzindo-se
em “explanacdes” (p. 38), debates com o piblico dos shows. “No fundo, queriamos
[...] fornecer ao piblico pardmetros para o reconhecimento das transformacées
propostas no nivel da forma das composicées” (p. 31).

Nao sabemos se os outros integrantes do grupo compartilhariam plenamente
essa avaliacdo retrospectiva. O fato é que, ja em 1976, cessaram os debates com o
publico, paralelamente ao éxito crescente dos espetaculos. Mas, em Tatit, a energia
da alianca entre pesquisa e pedagogia permaneceu ativa e foi alojar-se na atividade
académica. Desde 1972, ele empreendera uma dupla formacédo universitaria,
em musica e letras; “a partir de 1975, [ja se] dedicava bem mais a linguistica e a
semidtica que aos temas musicais” (p. 41).

Do menino que, na década de 1950, ouvia fascinado os cantores de radio ao autor
e intérprete maduro que nos fala do projeto de seu préoximo disco-solo, seguimos
também o processo de formagio de um pensamento teérico e metodologico, lastreado
em vivéncias musicais. Tudo — cangdes e conceitos — tem histdria, que o narrador
trata de contar, ainda que sucintamente; e tudo também tem estrutura, que o analista
descreve com um cuidado descontraido. Sdo numerosas e longas as passagens de
paciente explanacio das principais nogoes e processos elaborados por ele, com
suas matrizes tedricas e experienciais. Nelas se manifesta uma verdadeira paixao
pelas proprias ideias e praticas criticas, bem como pela transmissdo dessas ideias.
Isso revela, por tras do escritor, o professor empenhado: “creio até hoje que néo ha
pedagogia mais eficaz do que essa demonstracio inequivoca de envolvimento pessoal
do professor com o contetdo da disciplina ministrada” (p. 27).

Quem ja viu Tatit falando, como palestrante, professor ou mesmo numa conversa
social, sabe da seguranca, preciséo, paciéncia e bom humor com que ele exerce seu
mister de conversar ensinando. Também no texto impresso, os predicados da fala e
da escrita fazem bonne entente: relato dindmico, mas jamais apressado, evidenciando
o prazer em compartilhar com o leitor um conhecimento longamente maturado.

Nessa historia, o protagonismo do autor é dividido com um grande nimero de
personagens, expondo a produtividade de contribuicGes diferenciadas na construcao
da cancgédo brasileira e da sua pesquisa. Sdo convocadas figuras como Augusto de
Campos, “pioneiro na busca dos elementos que caracterizam a linguagem da cancdo”
(p. 29), Caetano Veloso e Gilberto Gil, e também nomes quase desconhecidos da
vida artistica e académica. Entre todos, o destaque do carinho e reconhecimento é
reservado aos parceiros e companheiros de pesquisas e cancoes. Na area cientifica,
eles vio desde Waldir Beividas, seu mais antigo interlocutor de semiética, ao
ex-orientando e atual colega Iva Lopes.

Na composicao, a experiéncia da parceria desenvolveu-se mais intensamente
depois que o grupo Rumo encerrou sua trajetéria. Curiosamente, foi preciso encetar
a carreira solo, que isola o intérprete na cena e no disco, para que o compositor
fosse lancado numa dindmica mais aberta de colaboracido com outros artistas e
propostas, contribuindo para definir seu papel preferencial na fatura das cangoes:
“ingressei de corpo e alma no universo da parceria, na maior parte dos casos pelo
viés da letra” (p. 78).
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No amplo leque de parceiros que “sé6 tende a se abrir” (p. 90), alguns se destacam,
como Dante Ozzetti, o mais assiduo na composicao; Na Ozzetti, também cantora,
companheira no grupo Rumo; e Zé Miguel Wisnik, que compartilha com ele atividades
académicas e artisticas. Tatit sublinha a “curiosa simetria em [suas] trajetorias de
compositores e professores de Letras” (p. 66). Wisnik precedeu-o na universidade e
estava entre os examinadores de sua dissertaciao de mestrado, em 1982. Mas s6 em
1992 Wisnik lancou seu disco de estreia, apresentando na Gltima faixa uma cancao
composta em parceria com Tatit, com o sugestivo titulo de “Mestres cantores”. No
mesmo ambito, pode-se incluir a série de “aulas-show” que eles realizaram ao lado
de Arthur Nestrovski, este também mestre, musico, especialista.

Consideracbes sobre modos de colaboracio autoral formam um rico eixo
tematico que percorre todo o texto do memorial. Tatit explora esse terreno com
um devotamento que retine as energias do criador e do estudioso. O “sabor da
composicao em parceria” (p. 77) é cheio de sutilezas, analogas decerto as que fazem o
mistério e o encanto da cancao. Compor é um longo processo interativo, trabalhoso
e por isso mesmo, sedutor: “toda parceria é provocante e, as vezes, um tanto penosa”
(p. 78). Mas dela resultam cancoes que “trazem uma fertilidade diferente das que
sdo de autoria exclusiva” (p. 110).

A valorizacdo das colaboragdes artisticas e intelectuais coaduna-se, na teoria
critica, com a da interacdo entre os fatores que constituem a linguagem da cangéo
e com a eleicdo, para estudar essa linguagem, da semidtica: ciéncia que lida com
a complexa sintonia de signos multifacetados; ciéncia que “se constréi em grupo,
no permanente cotejo dos conceitos” (p. 52); ciéncia de alcance transdisciplinar,
bem adequada a um pesquisador curioso e empenhado, que, desde os anos 70,
participara de grupos de estudos nos mais variados campos como estética,
psicanalise, sociologia da arte...

Diante de tamanho apreco pelos gestos e processos de articulacao,
surpreende-nos que, em dado momento, o autor pareca levantar uma barreira
entre suas atividades de estudioso e artista da can¢do: “métodos de anilise ndo
servem para a criacdo, assim como os impetos de criacdo néo fornecem critérios
para andalise” (p. 81) Sera mesmo? A declaracdo parece facilmente desmentida
pela maior parte de sua propria atuagio, desenvolvida no quadro de diferentes
projetos associativos reunindo muitas vezes os interesses de criagéo e reflexao
critica (como no caso do grupo Rumo em sua fase inicial). Assim, mesmo que nao
haja entre elas articulacdo objetiva e direta, o fato é que as duas fazem entre si
uma espécie de intima parceria, estimulando-se mutuamente, conforme o préprio
autor reconhece logo adiante: “De algum modo sera efetivada [a] separacéo [entre
pesquisa e producéo estétical]. Mas talvez, num outro tempo e espaco subjetivos,
também seja realizada sua conjugacao” (p. 82). A proliferacdo de metacancées no
seu repertério de letrista, por exemplo, sinaliza que “em alguns momentos, uma
deixa escapar conteiidos que se manifestam na outra” (p. 83).

A “din@mica paradoxal” que simultaneamente contrapde e comunica criacdo
e reflexdo estende-se aos modos de comunicacao verbal: “faco cancoes embebido
delinguagem coloquial e escrevo textos calibrados na arida tradicdo do discurso
semidtico francés” (p. 76), constata o autor, um tanto pesaroso. Todavia, embora
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pratique as regras da escrita académica e as gracas da oralidade cancional com a
mesma convicgdo de sua necessidade e eficacia, seu fundamento primeiro e tltimo
nio deixa de ser “a voz que fala”, a voz que “sempre ocupou um espago enorme
na [sua] producdo” (p. 119). E ela que redime o escritor de ter de submeter-se (e
submeter os leitores) a

linguagem altamente especializada [da semidtica], fundada numa tradi¢do pouco
compartilhada com outras disciplinas [...]. E dificil ter de reconhecer, ao final de cada
trabalho, que eu também escrevo assim e, com isso, contribuo para que a semiética
persista em suas atividades intramuros académicos. Meu Ginico consolo nesse sentido é
que, pelo menos, consigo esclarecer minha visdo tedérica quando me sirvo da linguagem
oral, direta, durante as aulas expositivas. (p. 103)

Foram os gestos vocais, foi a cancio de radio como arte dos intérpretes, o que
primeiro atraiu Tatit. No entanto, como capturar os fluxos da voz na descricio
conceitual? Como teorizar sobre a natureza da voz que soa, enuncia, entoa? Talvez
também porque letra e melodia fossem mais acessiveis a uma captacio traduzida em
cédigos e sistemas, como demanda a operagao cientifica, o trabalho de Tatit visou
sobretudo o texto musical e verbal das cancées, quando quis mapear os caminhos
da voz. Depois de conduzir a conjuncio entre melodia e letra, ela protagoniza a
consecucdo final da obra, realizada pelo intérprete. Assim, a construcio da cangao
é estruturalmente um processo plural e orginico e o termo “cancionista”, sublinha
Tatit, refere-se a todos aqueles que atuam na realizacdo de seus elementos e funcées,
até a etapa final, que é a audicdo. Dessa forma, ele explica a maior abrangéncia
do termo em relacio, por exemplo, a songwriter: “todo o universo da cancio esta
associado ao cancionista, mesmo no plano da recepcio dos ouvintes”. Todos entoam,
inclusive o receptor da cancéo, “cancionista lato sensu” (p. 123).

Na conclusao do percurso criativo que é a obra cancional, reencontramos a
figura que estava no principio de tudo, mas parece guardar-se sob siléncio: o menino
ouvindo radio, o receptor das cancoes, aquele a quem se destina sua forca persuasiva
e encantatéria. E com o tema do ouvinte, de si mesmo enquanto tal, que o autor abre
o memorial e encerra a entrevista. Nos momentos em que expde os aspectos mais
pessoais da sua experiéncia no universo da cancéo, é frequentemente como ouvinte
que ele se apresenta. Confessando certo desamor pelo palco, diz que prefere estar na
plateia, ouvir suas musicas cantadas por outrem.

O ouvinte anénimo, que ouve por e com prazer, € o alvo final da atuacio do artista
criador, bem como o ponto de partida da constituicdo do ouvinte critico/tedrico. Ele esta
presente na cena compartilhada que produz a cancéo, a cena de onde brota o préprio
prazer da autoria, fruto dessa unido, dessa parceria reverberada: “Gosto de seguir minhas
letras vibrando em melodias alheias e chegando a outros ouvintes” (p. I10).

A audicdo das cancdes compostas e interpretadas por Luiz Tatit ilumina a
compreensdo de seus ensaios — e vice-versa. Assim como fala e escrita andam
juntas, a leitura que fazemos de seus textos deve estar bem atenta a tudo o que
ali suscita e convoca o ouvido, qualidade que eles compartilham com os de outro
grande entendedor dos recados da voz, Paul Zumthor (o qual, curiosamente, ndo
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frequenta os textos de Tatit). Nossa leitura deve estar atenta as cancées, as licoes,
as “conversas e lembrancas”. Tudo funciona em conexio dindmica, em parceria. De
modo que cabe encerrar este comentario lembrando o titulo de um album de 2005,
no qual o cancionista homenageia e convoca seus receptores: Ouvidos uni-vos. Ou
este refrao de “Por que nds?”, parceria com Marcelo Jeneci, que proclama a forca
duradoura das vozes conjugadas:

Sempre tem gente pra chamar de nés
Sejam milhares, centenas ou dois
Ficam no tempo os torneios da voz

N3o foi s6 ontem, é hoje e depois

Dol http://dx.doi.org/10.11606/issn.2316-901X.v0i6Ip223-229

revista do Instituto de Estudos Brasileiros - n. 61 - ago. 2015 (p. 223-229) ] 229



~

DOCUMENTACAO -
DOCUMENTS )

t&c JZ’/(IZ[J 0/
IAGELLANQ

s By le . EJ(?

jr S——




A unidade (hispano-)americana
e o olhar sobre o Brasil

[ (Hispanic) American unity and the view on Brazil

Fernanda da Silva Rodrigues Rossi*

RESUMO Dilemas pertinentes a unidade
territorial e politica estiveram presentes
de maneira marcante nos debates relativos
a emancipacdo das nacdes iberoamerica-
nas, seja na porcao portuguesa, seja na
porcao espanhola do continente. Entretan-
to, cada uma delas seguiu seu préprio ca-
minho, em dire¢des bastante divergentes,
do que resulta uma relagio de desconfian-
ca e, consequentemente, um significativo
distanciamento entre ambas. O texto En-
sayo sobre la necesidad de una federacion ge-
neral entre los Estados Hispano-americanos
y plan de su organizacion, escrito em 1824
por Bernardo Monteagudo, exemplifica a
visdo que os hispano-americanos tinham
sobre o governo brasileiro e suas relagées
com os europeus, razdo pela qual trechos
pertinentes a esta questdo sdo transcritos
aqui. - PALAVRAS-CHAVE independéncia da
América do Sul; relagdes Brasil e Améri-
ca Hispanica; federacéo latino-america-

na. - ABSTRACT Dilemmas about territo-
rial and political unity had been markedly
present in the debates concerning the
independence of iberoamerican nations,
not only in the Portuguese part of the con-
tinent, as well as in the Spanish one. Ho-
wever, each one of them followed its own
path, towards very divergent directions,
which results in a distrustful relationship
and, consequently, a significant distance
between both of them. The text Ensayo so-
bre la necesidad de una federacion general en-
tre los Estados Hispano-americanos y plan de
su organizacion, written in 1824 by Bernar-
do Monteagudo, exemplifies the view that
Hispanic American people had on the Bra-
zilian government and its relations with
Europe, the reason being some pertinent
extracts regarding that question are trans-
cribed here. -+ KEYworps South America
Independence; Brazil- Hispanic America
relations; Latin America federation.
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A ideia de unidade americana aparece com frequéncia em meio aos discursos em prol
da emancipacao das colonias ibéricas no continente. Segundo J. L. Salcedo-Bastardo,
o primeiro a apresenta-la foi Francisco de Miranda, juntamente com seus planos de
libertacdo da América? Outros buscaram, ao longo de suas participacoes nas lutas pela
independéncia, garantir a concretizacio da unido entre os diferentes Estados que se
formavam por toda a ex-colonia espanhola. Simén Bolivar foi o mais eminente deles
e, em 1815, expoe pela primeira vez seu plano de unidade3. Apesar de ser partidario de
governos centralizados nacionais, o Libertador defendia a reunido dos novos Estados
em um modelo federativo, que fortalecesse a Hispano-américa contra possiveis
tentativas de retomada por parte dos europeus, coligados na Santa Alianca.

Desafios semelhantes foram enfrentados pela América Portuguesa nos primeiros
anos da década de 1820. José Bonifacio, logo que entra para o governo brasileiro,
inicia um processo de estabelecimento de boas rela¢des internacionais, procurando
angariar apoio tanto nos paises vizinhos quanto nas poténcias europeias. Apos a
declaracdo de independéncia e a coroacio de Pedro I, alegitimidade da monarquia é
questionada pela Santa Alianca, uma vez que o principe sobe ao trono por aclamacéo
dos povos e ndo por hereditariedade, o que ird demandar bastante habilidade da
incipiente diplomacia brasileira.

Entretanto, ainda que enfrentassem obstaculos comuns, hispano-americanos e
brasileiros mantém-se distantes. Mesmo quando a separagdo das metrépoles eram
apenas projetos, as duas porcdes do continente se viam como unidades distintas,
apresentando geralmente a origem da colonizacdo — se portuguesa ou espanhola —
como principal barreira4. A adocdo do sistema republicano pelas ex-col6nias espanholas

2 SALCEDO-BASTARDO, J. L. Prologo. In: MIRANDA, Francisco de. América espera. Selegao, prologo e titulos:
J. L. Salcedo-Bastardo. Cronologia: Manuel Pérez Vila, Josefina Rodriguez de Alonso. Caracas, Venezuela, Biblioteca

Ayacucho, [1982], p. XV.
3 BOLfVAR, Simoén. Carta da Jamaica. In: IDEAS en torno de Latinoamérica. México, Universidad Nacional

Autonoma de México, 1986, p. 19-36.
4 Sobre isso, ver: ROSSI, Fernanda da Silva Rodrigues. Planejando Estados, construindo nagdes: os projetos

politicos de Francisco de Miranda, Bernardo Monteagudo e José¢ Bonifacio. 149p. Dissertagdo de mestrado, Sao Paulo,
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sdo Paulo, 2013, principalmente capitulo II e

consideragdes finais.
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era visto com grande desconfianca pelo governo brasileiro e o mesmo se dava em relacio
aos hispanicos ao olharem a monarquia de Pedro D.

Um dos documentos em que se vé o distanciamento entre o Brasil e a América
Hispanica é o texto Ensayo sobre la necesidad de una federacion general entre los Estados
Hispano-americanos y plan de su organizacion, de 1824. Nele, em meio a proposta de uma
confederacéo hispano-americana, seu autor alerta os leitores sobre o perigo representado
pelo Estado vizinho por associar-se a Santa Alianca — embora Jodo Alfredo dos Anjos
demonstre que o Brasil também a temia®. O texto, que mostra a solucdo pensada pelos
lideres do movimento hispano-americano — bastante diferente do caminho adotado
pelo Brasil —, fora redigido em meio aos preparativos para a organizacio do primeiro
Congresso do Panama por Bernardo de Monteagudo, incumbido por Bolivar de tratar
desse assunto. Embora pouco conhecida, a trajetéria desse importante personagem passa
por momentos marcantes das lutas pela independéncia, como a revolta em Chuquisaca
(1809), a declaracio de independéncia do Chile (1818) e o governo provisério de Lima,
como braco direito de San Martin (1821-1822).

ENSAYO. SOBRE LA NECESIDAD DE UNA FEDERACION GENERAL ENTRE
LOS ESTADOS HISPANO-AMERICANOS Y PLAN DE SU ORGANIZACION’

Bernardo Monteagudo

[.]

Independencia, paz y garantias, estos son los intereses eminentemente nacionales
de las republicas que acaban de nacer en el nuevo mundo. Cada uno de ellos exige
la formacion de un sistema politico que supone la preexistencia de una asamblea o
congreso donde se combinen las ideas, se admitan los principios que deben constituir
aquel sistema y servirle de apoyo.

La independencia es el primer interés del nuevo mundo. Sacudir el yugo de la
Espana, borrar hasta los vestigios de su dominacién, y no admitir otra alguna, son
empresas que exigen y exigiran, por mucho tiempo, la acumulacién de todos nuestros
recursos, y la uniformidad en el impulso que se les dé. [...]

5 Cf.: PRADO, Maria Ligia C. O Brasil e a distante América do Sul. Revista de Historia (USP), Sao Paulo, v. 145, p.
127-149,2001; PIMENTA, Jodo Paulo Garrido. Estado e nag¢do no fim dos impérios ibéricos no Prata (1808-1828).

Sao Paulo, Hucitec/Fapesp, 2002. (Estudos Historicos, 46).
6 ANJOS, Jodo Alfredo dos. José Bonifacio, primeiro Chanceler do Brasil. Brasilia, Fundagdo Alexandre de

Gusmao, 2008.
7 Transcrigdo feita a partir da compilagdo de Mariano A. Pelliza, publicada em 1916 (MONTEAGUDO, Bernardo de.

Escritos politicos. Recopilados e ordenados por Mariano A. Pelliza. Reedigio completa com introdugio de Alvaro
Melian Lafinur. Buenos Aires, La Cultura Argentina, 1916, p. 359-374.), cotejada e alterada a partir das edi¢des da
UNAM (IDEAS en torno de Latinoamérica. México, Universidad Nacional Autonoma de México, 1986, p. 575-586)
e de Fabian Herrero (HERRERO, Fabian. Monteagudo: revolucidn, independencia, confederacionismo. Buenos Aires,

Cooperativas, 2005). Excertos selecionados por Fernanda da Silva Rodrigues Rossi.
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Sin embargo, la venganza vive en el corazén de los espanoles. El odio que nos
profesan aiin no ha sido vencido. Y, aunque no les quedan fuerzas de que disponer
contra nosotros, conservan pretensiones a que dan el nombre de derechos, para
implorar en su favor los auxilios de la Santa Alianza, dispuesta a prodigarlos a
cualquiera que aspire a usurpar los derechos de los pueblos que son exclusivamente legitimos.

Al contemplar el aumento progresivo de nuestras fuerzas, la energia y recursos
que ha desplegado cada republica en la guerra de la revolucion, y el orgullo que ha
dado la victoria a los libertadores de la patria, es facil persuadirse de que, si en la
infancia de nuestro ser politico hemos triunfado, aislados, de los ejércitos espafioles
superiores en fuerza y disciplina, con mayor razén podemos esperar el vencimiento,
cuando poseemos la totalidad de los recursos del pais, y después que los campos de
batalla, que son la escuela de la victoria, han estado abiertos a nuestros guerreros por
mas de catorce anos. Mas también es necesario reflexionar que si hasta aqui nuestra
lucha ha sido con una nacion impotente, desacreditada y enferma de anarquia, el peligro
que nos amenaza es entrar en contienda con la Santa Alianza que, al calcular las fuerzas
necesarias para restablecer la legitimidad en los Estados hispanoamericanos, tendrd
bien presentes las circunstancias en que nos hallamos, y de lo que somos hoy capaces.

Dos cuestiones ofrece este negocio cuyo rapido examen acabara de fijar nuestras
ideas: la probabilidad de una nueva contienda y la masa de poder que puede emplearse
contra nosotros en tal caso. Aun prescindiendo de los continuos rumores de hostilidad,
y de los datos casi oficiales que tenemos para conocer las miras de la Santa Alianza
con respecto a la organizacién politica del nuevo mundo, hay un fuerte argumento de
analogia que nace dela marcha invariable que han seguido los gabinetes del norte de
Europa en los negocios del Mediodia. El restablecimiento de la legitimidad, voz que,
en su sentido practico, no significa sino fuerza y poder absoluto, ha sido el fin que
se han propuesto los aliados. Su interés es el mismo en Europa y en América. Y sien
Napoles y Espana no ha bastado la sombra del trono para preservar de la invasiéon
a ambos territorios, la fuerza de nuestros gobiernos no sera ciertamente la mejor
garantia contra el sistema de la Santa Alianza.

En cuanto la masa del poder que se empleara contra nosotros en tal caso,
ella sera proporcionada a la extension del influjo que tengan las cortes de San
Petersburgo, Berlin, Viena y Paris. Y no es prudente dudar que les sobran elementos
para emprender la reconquista de América, no ya en favor de la Espafia que nunca
recobraria sus antiguas posesiones, sino en favor del principio de la legitimidad, de ese
talismdn moderno, que hoy sirve de divisa a los que condenan la soberania de los
pueblos, como el colmo del libertinaje en politica.

Es verdad que el primer buque que zarpase de los puertos de Europa contra la
libertad del Nuevo Mundo, daria la sefial de alarma a todos los que forman el partido
liberal en ambos hemisferios. La Gran Bretafia y los Estados Unidos tomarian el
lugar que les corresponde en esta contienda universal: 1a opinion, esa nueva potencia
que hoy preside el destino de las naciones, estrecharia su alianza con nosotros, y la
victoria, después de favorecer alternativamente a ambos partidos, se decidiria por
el de la justicia, y obligaria a los sectarios del poder absoluto a buscar su salvaciéon
en el sistema representativo.

Entretanto no debemos disimular que todas nuestras nuevas republicas en
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general, y particularmente algunas de ellas, experimentarian en la contienda
inmensos peligros que ni hoy es facil prever, ni lo seria, quiza, entonces evitar, si
faltase la uniformidad de accién y voluntad que supone un convenio celebrado de
antemano, y una asamblea que le amplie o modifique segiin las circunstancias.
Es preciso no olvidar que, en el caso a que nos contraemos, la vanguardia de la
Santa Alianza se compondria de la seduccién y de la intriga, tanto mas temibles
para nosotros, cuanto es mayor la herencia de preocupaciones y de vicios que nos
ha dejado la Espafia. Es preciso no olvidar que atin nos hallamos en un estado de
ignorancia, que podria llamarse feliz si no fuese perjudicial algunas veces, de esos
artificios politicos y de esas maniobras insidiosas que hacen marchar a los pueblos
de precipicio en precipicio con la misma confianza que si caminasen por un terreno
unido. Es preciso no olvidar, en fin, que todos los habitos de la esclavitud son
inveterados entre nosotros; y que los de la libertad empiezan apenas a formarse por
la repeticién de los experimentos politicos que han hecho nuestros gobiernos, y de
algunas lecciones utiles que hemos recibido en la escuela de la adversidad.

Al examinar los peligros del porvenir que nos ocupa, no debemos ver, con la quietud
de la confianza, el nuevo imperio del Brasil. Es verdad que el trono de Pedro I se ha
levantado sobre las mismas ruinas en que la libertad ha elevado el suyo en el resto de
América. Era necesario hacerla misma transicion que hemos hecho nosotros del estado
colonial al rango de naciones independientes. Pero es preciso decir, con sentimiento,
que aquel soberano no muestra el respeto que debia a las instituciones liberales cuyo
espiritu le puso el cetro en las manos, para que en ellas fuese un instrumento de
libertad y nunca de opresion. Asi es que, en el tribunal de la Santa Alianza, el proceso
de Pedro I se ha juzgado de diferente modo que el nuestro: y él ha sido absuelto, a pesar
del ejemplo que deja su conducta, porque al fin, él no puede aparecer en la historia sino
como el jefe de una conjuracién contra la autoridad de su padre.

Todos nos inclina a creer que el gabinete imperial del Rio de Janeiro se prestard a
auxiliar las miras de la Santa Alianza contra las repiiblicas del Nuevo Mundo: y que el
Brasil vendrd a ser, quizd, el cuartel general del partido servil, como ya se asequra que es
hoy el de los agentes secretos de la Santa Alianza. A mas de los datos publicos que hay
para recelar semejante desercion del sistema americano, se observa, en las relaciones
del gobierno del Brasil con los del continente europeo, un caracter enfatico cuya
causa no es posible encontrar sino en la presente analogia de principios e intereses.

Esta rapida encadenacién de escollos y peligros muestra la necesidad de formar
una liga americana bajo el plan que se indicé al principio. Toda la previsién humana
no alcanza a penetrar los accidentes y vicisitudes que sufriran nuestras repablicas
hasta que se consolide su existencia. Entre tanto, las consecuencias de una campana
desgraciada, los efectos de algiin tratado concluido en Europa entre los poderes que
mantienen el equilibrio actual, algunos trastornos domésticos, y la mutacién de
principios que es consiguiente, podran favorecer las pretensiones del partido de la
legitimidad, si no tomamos con tiempo una actividad uniforme de resistencia, si no
nos apresuramos a concluir un verdadero pacto, que podemos llamar de familia, que
garantice nuestra independencia, tanto en masa como en detalle.

Esta obra pertenece a un congreso de plenipotenciarios de cada Estado que
arreglen el contingente de tropas y la cantidad de subsidios que deben prestar los
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confederados en caso necesario. Cuanto mas se piensa en las inmensas distancias que
nos separan, en la gran demora que sufriria cualquiera combinacién que importase
el interés comin, y que exigiese el sufragio simultaneo de los gobiernos del Rio de
la Plata y de Méjico, de Chile y de Colombia, del Pert y de Guatemala, tanto mas se
toca la necesidad de un congreso que sea el depositario de toda la fuerza y voluntad
de los confederados; y que pueda emplear ambas, sin demora, dondequiera que la
independencia esté en peligro.

[.]

El segundo interés eminentemente nacional de nuestras nuevas republicas es la
paz, en el triple sentido que abraza a las naciones que no tengan parte en esta liga,
a los confederados por ella, y a las mismas naciones relativamente al equilibrio de
sus fuerzas. En los tres casos, sin atribuir a la asamblea ninguna autoridad coercitiva
que degradaria su institucion, con todo podemos asegurar que al menos en los diez
primeros anos contados desde el reconocimiento de nuestra independencia, la
direccion en grande de la politica interior y exterior de la confederacién debe estar a cargo
de la asamblea de sus plenipotenciarios, para que ni se altere la paz, ni se compre su
conservacion con sacrificio de las bases e intereses del sistema americano, aunque
en la apariencia se consulten las ventajas peculiares de alguno de los confederados.

Sélo aquella misma asamblea podra también con su influjo y empleando el
ascendiente de sus augustos consejos mitigar los impetus del espiritu de localidad que
en los primeros afos serd tan activo como funesto. La nueva interrupcién de la pazy
buena armonia entre las reptblicas hispanoamericanas causaria una conflagracion
continental a que nadie podria substraerse, por mas que la distancia favoreciese,
al principio, la neutralidad. Existen entre las republicas hispanoamericanas
afinidades politicas creadas por la revolucién, que unidas a otras analogias morales
y semejanzas fisicas, hacen que la tempestad que sufre, o el movimiento que recibe
alguna de ellas, se comunique a las demas, asi como en las montanas que se hallan
inmediatas se repite sucesivamente el eco del rayo que ha herido alguna de ellas.

[..]

Debemos examinar, por conclusion, el género de garantias que necesitamos, y las
probabilidades que tenemos de encontrarlas todas en la asamblea hispanoamericana,
que en este nuevo respecto sera tan ventajosa para nuestros gobiernos como lo fue el
Congreso de Viena para las monarquias del viejo mundo.

Cada uno de nuestros gobiernos ha adquirido, durante la contienda gloriosa que
hemos sostenido contra la Espana, derechos incontestables a la consideracién de las
autoridades que rigen el género humano, bajo las varias formas que se han adoptado
en los paises civilizados. La resolucién intrépida de ser libres, el valor en los combates
y la constancia en mas de catorce afios de peligros, han hecho familiares en todo el
mundo los nombres de pueblos y ciudades de América, que antes s6lo eran conocidos
de los mejores gedgrafos. Naturalmente se interes6 al principio la curiosidad, y por
grados se ha fijado la atencién en nuestros negocios.

[..]

Los grados de respeto, de crédito y de poder que se acumulardn en la asamblea de
nuestros plenipotenciarios formardn una solemne garantia de nuestra independencia
territorial y de la paz interna. Al emprender, en cualquier parte del globo, la subyugacion
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de las repuiblicas hispanoamericanas, tendrd que calcular el que dirija esta empresa,
no solo las fuerzas maritimas y terrestres de la seccion a que se dirige, sino las de toda
la masa de los confederados, a los cuales se unirdn, probablemente, la Gran Bretafia
y los Estados Unidos: tendrd que calcular, no sélo el cimulo de intereses europeos y
americanos que va a violar en el Peril, en Colombia, o en Méjico, sino en todos los estados
septentrionales y meridionales de América, hasta donde se extiende la liga por la
libertad: tendra que calcular el entusiasmo de los pueblos invadidos, la fuerza de sus
pasiones, y los recursos del despecho a mas de los obstaculos que opone la distancia
de ambos hemisferios, el clima de nuestras costas, las escabrosas elevaciones de los
Andes y los desiertos que en todas direcciones interrumpen la superficie habitable
de esta tierra.

La paz interna dela confederacion quedara igualmente garantida desde que exista
una asamblea en que los intereses aislados de cada confederado se examinen con el
mismo celo e imparcialidad que los de la liga entera. No hay sino un secreto para hacer
sobrevivir las instituciones sociales a las vicisitudes que las rodean: inspirar confianza
y sostenerla. Las leyes caen en el olvido y desaparecen los gobiernos luego que los
pueblos reflexionan que su confianza no es ya sino la teoria de sus deseos. Mas la
reunion de los hombres mas eminentes por su patriotismo y luces, las relaciones
directas que mantendran con sus respectivos gobiernos, y los efectos benéficos de
un sistema dirigido por aquella asamblea mantendran la confianza que inspira la
idea solemne de un congreso convocado bajo los auspicios de lalibertad, para formar
una liga en favor de ella.

[.]

Independencia, paz y garantias: estos son los grandes resultados que debemos
esperar de la asamblea continental, segin se ha manifestado rapidamente en este
ensayo. De las seis secciones politicas en que estd actualmente dividida la América
llamada antes espafola, las dos tercias partes han votado ya en favor de la liga
republicana. Méjico, Colombia y el Pert han concluido tratados especiales sobre
este objeto. Y sabemos que las provincias unidas del centro de América han dado
instrucciones a su plenipotenciario cerca de Colombia y el Peru para acceder a
aquella liga. Desde el mes de marzo de 1822, se public6 en Guatemala, en El Amigo
de la Patria, un articulo sobre este plan, escrito con todo el fuego y elevacién que
caracterizan a su ilustrado autor el sefior Valle. Su idea madre es la misma que ahora
nos ocupa: formar un foco de luz que ilumine ala América; crear un poder que unalas
fuerzas de catorce millones de individuos; estrechar las relaciones de los americanos,
uniéndolos por el gran lazo de un congreso comun, para que aprendan a identificar
sus intereses, y formar a la letra una sola familia. Tenemos fundadas razones para
creer que las secciones de Chile y el Rio de la Plata deferiran también al consejo de
sus intereses, entrando en el sistema de la mayoria, como el Gnico capaz de dar a la
América, que por desgracia se llamo antes espafiola, independencia, paz y garantias.
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Mario de Andrade, Rachel de
Queiroz e Mary Pedrosa cantam
para Lorenzo Dow Turner

[ Madrio de Andrade, Rachel de Queiroz and Mary
Pedrosa sing to Lorenzo Dow Turner

Flavia Camargo Toni!

Uma acdo combinada entre pesquisadores de universidades do Brasil e dos
Estados Unidos recupera para conhecimento e estudo registros fonograficos
feitos em 1940, no Rio de Janeiro, onde Mario de Andrade, Rachel de Queiroz e
Mary Pedrosa cantam seis cancdes. Entre 2012 e 2013, Xavier Vatin, professor
da Universidade Federal do Recéncavo da Bahia, fez seu p6s-doutorado na
universidade de Indiana (Bloomington). O musicélogo pesquisava os arquivos
de Lorenzo Dow Turner (1890-1972), linguista afro-americano que estudou o
dialeto Gullah (estado da Gedrgia), visando a refinar seu estudo sobre as herancas
culturais africanas em outros paises, incluindo o Brasil. O acervo que pertenceu
a Turner guarda os registros feitos durante o segundo semestre de 1940, no Rio
de Janeiro e na Bahia, tais como as vozes de Menininha do Gantois, Jodozinho
da Goméia, Martiniano do Bonfim, Mestre Bimba e outras personalidades
importantes da cultura afro-baiana de meados do século passado. Entre rétulos
de discos e anotacoes de campo, Vatin localizara o nome de Mario de Andrade e
comunicou o fato ao colega brasileiro Carlos Sandroni, da Universidade Federal
de Pernambuco.
Conta o professor Sandroni

Aquela informacdo me deixou entusiasmado. Eu sabia da existéncia de um ou
dois filmes (sem som) que preservam a imagem em movimento de Mario de
Andrade. Evidentemente ha imensa quantidade de fotos do escritor. Mas nunca
tinha ouvido falar de que houvesse algum registro gravado de sua voz, e muito
menos de seu canto. Em varias passagens de sua obra, Mario de Andrade menciona
momentos em que cantou, seja com amigos, seja em situacdes de pesquisa sobre
musica. Amigos seus mencionam aqui e ali sua voz “de baritono”. Além disso, o
ano da suposta gravagao feita no Rio de Janeiro coincidia com o periodo em que
Mario de Andrade residiu na cidade (entre 1938 e 1941).

1 Professora Titular e musicéloga do Instituto de Estudos Brasileiros -USP



O professor Sandroni completa:

Passei entdo a empenhar esforgos para obter uma cépia da gravagido evocada
naquele dia por Xavier Vatin. Com a intermediagdo de Darlene Sadlier, professora
do Departamento de Portugués da Universidade de Indiana em Bloomington, e a
colaboracio de Alan Burdette, diretor dos Archives for Traditional Music da mesma
universidade, e de Marylin Graf, arquivista da mesma instituicéo, a gravacao foi
localizada. Ilze Akerbergs, dos servicos técnicos da mesma instituigéo, realizou as
copias digitais dos dois lados de um disco de aluminio da colegio de Lorenzo Turner e
as enviou para mim por internet.

De fato, a correspondéncia de Mario de Andrade e Oneyda Alvarenga ajuda
a situar a época da gravacao para Lorenzo Dow Turner. Entre 2 de agosto e 10 de
setembro de 1940, o nome do pesquisador norte-americano frequenta as cartas dos
musicé6logos que discutiam a melhor maneira de realizar as cépias dos discos por ele
solicitados, gravagoes provenientes da expedicdo da Missdo de Pesquisas Folcléricas
em 1938. A operacio era complexa porque os exemplares da Discoteca ainda néo
possuiam matrizes e eram frageis para serem enviados para o Rio de Janeiro; por
outro lado, o equipamento de gravacio de Turner era “[...] um trambolho dificil de
viajar pra baixo pra cima.™.

Os registros chegaram em rotagdo 16% superior a esta que a partir de agora
pode-se ouvir na pagina do IEB. Os pesquisadores e arquivistas da Universidade de
Indiana ndo poderiam saber que um depoimento de Francisco Mignone, compositor
amigo de Mario de Andrade, afirmava ser ele um baritono; os colegas da universidade
norte-americana também nio poderiam saber que uma das “cantoras” é a escritora
Rachel de Queiroz, de quem se tem muitos registros de voz, informacoes utilizadas
pelo musicélogo Fernando Binder para equalizar o som dos registros ora disponiveis
na pagina do IEB (www.ieb.usp.br).

A gravacdo realizada por Lorenzo Dow Turner é muito nitida, as vozes de cada um
dos colaboradores aparece limpa, sem chiados significativos, exce¢do a uma ou outra
palavra onde o volume da gravacdo ndo permite distinguir o som sem a intervencao
de algum equipamento especifico para tanto. Rachel de Queiroz e Mario de Andrade
cantam com desenvoltura — ela talvez mais desinibida do que ele —, mas a projegao
de voz do musicélogo nao esconde o fato de que ele estudara canto no Conservatério
Dramaético e Musical de Sdo Paulo.

A informacdo “em letra de forma” data da época em que Oneyda Alvarenga
preparou a biografia musical do mestre e amigo a partir dos dados colhidos junto
aos arquivos do Conservatorio. Ela descobriu que, em 1914, Mario de Andrade
matriculou-se no primeiro ano do Curso de Canto — obtendo, no ano seguinte, nota
9 na disciplina —, mas ao que parece nio teria se diplomado porque o Curso tinha
a duragdo de 6 anos3.

2 ALVARENGA, Oneyda & ANDRADE, Mario de Andrade. Cartas. Sao Paulo, Duas Cidades, 1983, p. 245.
(Carta de 2 de agosto de 1940)
3 ALVARENGA, Oneyda. Mdrio de Andrade, um pouco. Rio de Janeiro/Sao Paulo, José Olympio/SCET, 1974, p. 60.
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Tempos depois, Francisco Mignone ajudou a agugar a curiosidade daqueles que
gostariam de ter escutado o poeta e jornalista cantar:

Pouca gente, acredito eu, com os meus 86 anos, ainda existe que conheceu Mario
de Andrade musico-cantor. Eu tive essa felicidade. Mario tinha os cursos completos
de Historia da musica, estética, actstica, harmonia, piano e... canto. Sim senhor,
lembro-me como se fosse hoje de Mario, de opa e cirio na méo (vestindo opa, natu-
ralmente) cantando nas procissdes em que o coro da velha Igreja de Santa Ifigénia saia
as ruas da saudosa Paulicéia... Também estou lembradissimo de Mario cantando e se
acompanhando ao piano uma série de italianizantes modinhas da época. A voz dele
era abaritonada e bem afinadinha. Numa feita compareceu em casa de Dona Olivia
Guedes Penteado [...], sentou-se ao piano e entoou com entusiasmo as modinhas do
passado por ele recolhidas e que conhecemos através de varias edigdes publicadas até
recentemente. Ndo paravam por ai as atividades de Mario musico. Aluno da classe de
piano do compositor Jodo Gomes de Aradjo cantou deste uma aria da 6pera Carmosina.

Mais conhecido por sua atividade de escritor, poeta, critico musical e “carteador
contumaz”, os estudiosos do modernismo ndo costumam pensar em Mario de
Andrade alimentando uma atividade artistica no campo da musica, ainda que se saiba
que foi professor de piano e, ao que parece, professor de dic¢cao, conforme designacdo
de seu contrato profissional. Porém, a pratica da musica era imprescindivel a quem
pretendesse estudar as caracteristicas das linhas mel6dicas e ritmos brasileiros.
Durante a década de 1920, com Paulicéia desvairada, Losango cdqui, Primeiro andar
e Cld do jaboti ja concluidos, editados e distribuidos entre os amigos e criticos,
Mario de Andrade comeca a se dedicar a outros projetos: queria fazer dois livros
didaticos, continuar as pesquisas sobre as constancias brasileiras na nossa fala e na
nossa musica. Se dividissemos a década de 1920 ao meio, poder-se-ia dizer que estes
sdo os afazeres da segunda metade dela e que dardo origem a Introdugdo a estética
musical (1926), a Macunaima (1926/1928), ao Ensaio sobre a miisica brasileira (1928), ao
Compéndio de Historia da Miisica (1928), e ao album Modinhas Imperiais (1930), para
nos atermos aos projetos de maior félego.

Para o Ensaio e para o album ele ndo dispde de material suficiente e solicita aos
amigos que enviem melodias coletadas nas diversas regides onde eles moram, ou que
entdo enviem partituras que eventualmente jogariam fora, porque ele pensa poder
aproveitar todos estes dados. No entanto, entre estes mesmos amigos ha alguns que se
destacam por serem “fontes” de pesquisa ambulantes, caso daqueles que sdo naturais
do Norte, do Nordeste, do Sul ou do Centro Oeste. O interesse pelas cantigas que eles
podem cantar para que Mario de Andrade anote aumenta ainda mais quando, em
1928, ele é convidado para escrever um trabalho a ser enviado para o Congresso de
Arte Popular, em Praga, necessitando, para tanto, matéria para analise e comparacao.
Este momento pode ser flagrado na correspondéncia do escritor quando os amigos

4 MIGNONE, Francisco. Saudades do passado. Mdrio Trezentos, 350. Contra capa de LP. Produzido por

Herminio Bello de Carvalho. Rio de Janeiro, Funarte, 1983.
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encaminham suas contribuicGes, por carta, e é possivel ainda saber que eles faziam
rodas de cantoria na casa da rua Lopes Chaves.

Dona Gilda de Mello e Souza ja mencionara a animacio das festas familiares
naquele sobradinho quando Mario de Andrade, no papel de anfitrido, sentava-se ao
piano para cantar. Nessas ocasides, os “barulhentos” reuniam-se na sala onde havia
o piano de cauda enquanto os demais permaneciam na sala de visitas.

[..] Elembro perfeitamente que Mario se sentava ao piano e, em geral, tocava e cantava
quase que o tempo inteiro. O que ele cantava? Ele cantava, que eu me lembro, emboladas,
modinhas, muita modinha imperial, e muitos trechos de algumas das coisas que ele
tinha recolhido no Nordeste, e que hoje eu sei que seriam, talvez, trechos de saudacio
do grande cantador Chico Antdnio, e nunca musica popular, que ele gostava muito de
musica popular, dessa musica urbana e suburbana. Ele gostava demais dessa musica,
mas ndo cantava. Ele cantava sé isso.s

A memoria acima se reporta a década de 1930, quando Dona Gilda morava
na Rua Lopes Chaves. Entretanto, rodas de cantoria ndo eram apenas festivas:
estavam associadas as vezes as pesquisas do musicélogo. A 29 de maio de 1936,
Antonio Bento de Aratjo Lima® escreve para o amigo paulista que entdo dirigia o
Departamento de Cultura e elogia o que ele fizera com uma Nau Catarineta, mencao
provavel a uma festa realizada nos Parques Infantis da Prefeitura. Saudoso ele
evocou: “[..] Ultimamente voltei a pensar e a recordar os tempos em que o Nordeste
nos musicalizou tdo intensamente de modo que a sua carta trouxe uma surpresa
muito grata.” Ele certamente se refere aos tempos em que ao lado de Mario Pedrosa’
cantava cocos e melodias do Rio Grande do Norte e de Pernambuco para estudo, gesto
também reproduzido por Luciano Gallet e com a mesma finalidade, uma vez que
os dois rapazes frequentemente iam ao Rio de Janeiro. Em torno deles, reuniam-se
outros amigos que também conheciam cantigas de outras regioes, fora das capitais
de Sao Paulo e Rio de Janeiro, como as irmas Elsie, Mary e Celina Houston, Germana
Bittencourt e o diplomata Jaime Ovalle.

Entre 1926 e 1928, Mario de Andrade e Luciano Gallet colecionam melodias para seus
estudos e os nomes dos colaboradores do musicélogo sdo citados nos agradecimentos
do Ensaio sobre miisica brasileira, bem como no ensaio que permaneceu inédito, “A

5 MELLO E SOUZA, Gilda de. Depoimento. In: EU SOU TREZENTOS, eu sou trezentos e cincoenta: Mario de
Andrade visto por seus contemporaneos. Rio de Janeiro, Agir, 2008, p. 26.

6 Antonio Bento de Aratjo Lima (1902/1988), jornalista e critico de arte, chegou a residir em Sdo Paulo
na década de 1920, fixando residéncia no Rio de Janeiro, onde atuou principalmente junto a imprensa. E
na fazenda de propriedade de sua familia, a Bom Jardim no Rio Grande do Norte, que Mario de Andrade
conhece, em 1928, o cantador de cocos Chico Antonio. Foi Aratjo Lima quem forneceu a maior parte dos
cocos estudados pelo musicélogo no Ensaio sobre milsica brasileira, dentre os quais O vapor de seu Tertulino
fornece a métrica empregada no poema O Coco do Major (Cld do Jabuti, 1926).

7 Mario Xavier de Andrade Pedrosa (1900/1981), pernambucano, também jornalista e critico de arte, viveu
em Sao Paulo entre 1924 e 1927, escrevendo para o Didrio da Noite. Na década de 1940, poucos meses ap6s a

gravacao para Turner, viaja em exilio para os Estados Unidos.
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literatura dos cocos™. Destes, um dos mais ativos foi provavelmente o pernambucano
Ascenso Ferreira que, apesar de ndo ser musico, solicitou a colaboragao de amigos de
Pernambuco para a transcricdo das melodias, além de cantar pessoalmente para Mario
de Andrade quando esteve em Sao Paulo, em 1926.

Apés a publicagio do Ensaio sobre miisica brasileira, em 1928, a metodologia de
trabalho de Mario de Andrade mudara substancialmente, bem como sua abordagem
na analise dos cantos e dancas populares. O “divisor de aguas” é a viagem ao Norte
e Nordeste realizada entre 1928 e 1929, momento em que seus colaboradores passam
a ser os proprios cantadores. A primeira das cangdes registradas pelo musicélogo no
disco de Turner exemplifica o trabalho de campo no interior da Paraiba, quando ele
anotou os versos de Deus lhe pague a santa esmola: “Deus li pague a santa esmola/
Deus li leve no andd,/ Acumpanhado di anjo/ Acirculado di {16,/ Assentado & méo
direita/ Aos péis di Nosso Sinho!”

Versos e melodia foram registrados no dia 20 de janeiro de 1929, em Catolé do
Rocha, e vieram a pablico — os versos, apenas — pela primeira vez, para os leitores do
Didrio Nacional de 28 de fevereiro de 1929. Dez anos depois, em maio de 1939, ou seja,
pouco antes de registrar a cantiga de viva voz, ele lembra da situacdo e da pesquisa
na cidade paraibana ao escrever para os leitores do jornal O Estado de S. Paulo®. Antes
da cronica de Mario de Andrade, de 1929, vale elencar as melodias cantadas pelos
colaboradores de Lorenzo Dow Turner, em 1940, bem como transcrever a conversa
por eles entabulada na segunda face do disco.

O REGISTRO FEITO POR LORENZO DOW TURNER EM 1940

Face A

A face A do disco de aluminio que foi digitalizado na Universidade de Indiana, com
6 minutos de duracéo, traz cinco melodias, na ordem a seguir:

1) Aribu, melodia que Rachel de Queiroz aprendera com um palhaco, no Cears;

2) Zunzum, com Mario de Andrade e Mary (Houston) Pedrosa, peca usada nas
rodas de bebida que Mary Pedrosa acreditava ser do final do século XVIII e Mario
de Andrade acrescenta ser originiria de Minas Gerais;

3) Tava muito doentim [Cantiga da Loetina], cantada por Rachel de Queiroz, colhida
por Ascenso Ferreira e Mestre Rosendo, em Pernambuco®;

8 ANDRADE, Mario de. Os cocos. Prefacio, introducéo e notas de Oneyda Alvarenga. Sdo Paulo, Duas
Cidades, 1982.

9 ANDRADE, Mario de. Catolé do Rocha. O Estado de S. Paulo, ano 9, n. 135, maio, 1939, suplemento em
rotogravura.

10 Artur Rosendo Pereira, nascido em Macei6 e morador do Recife a partir da década de 1920, fundador de
um terreiro para a tradigdo Xamba. Ascenso Ferreira (1895/1965), poeta e jornalista, oferece algumas das

cantigas estudadas por Mario de Andrade na segunda parte do Ensaio sobre a milsica brasileira. Em 1928,
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4) Deus lhe pague a santa esmola, cantiga de mendigos colhida por Mario de
Andrade em Catolé do Rocha, no interior da Paraiba e

5) Toca zumba, cantada por Mario de Andrade, também conhecida como O
Bilontra, e composta por Gomes Cardim™.

Face B

Na face B, com 3 minutos de duracio, os cantores — Mary Pedrosa, Rachel de Queiroz
e Mario de Andrade — explicam o que gravaram, estimulados por Mario Pedrosa, o
qual aparentemente coordena a sessdo de trabalho, apesar de que entre as Gltimas
observagodes as vozes dos "cantadores” se confundam, que deixa escapar algumas
observagoes. O clima é de camaradagem e Rachel de Queiroz, desinibida, canta uma
ultima melodia:

|Mério Pedrosa] — Foram gravadas varias cancoes. Mario, o que vocé gravou?

[Mario de Andrade] — Eu gravei uma canc¢do de mendigo colhida por mim mesmo
na zona do Catolé do Rocha, no sertdo da Paraiba. Os mendigos do Brasil costumam
sempre pedir esmolas cantando, principalmente pelo interior. Foi uma destas cancées
que eu cantei.

[Mario Pedrosa] — E vocé, Rachel, o que gravou?

[Rachel de Queiroz] — Cantei a principio o Aribu, uma cangdo que eu aprendi de
um palhaco na minha terra. A outra, a Cantiga da Loetina que pode se chamar o
hino nacional recifense. Foi colhida por Ascenso Ferreira com o Major Rosendo em
Pernambuco. Mestre Rosendo, alids, em Pernambuco.

[Mario Pedrosa] — E vocé, Mary?

[Mary Pedrosa] — Eu néo tenho voz, de modo que nio tive que gravar coisa alguma,
né? Apareco apenas para desafinar um pouquinho no Zum zum que é uma deliciosa
cantiga de bebida parece que dos fins do século XVIII.

[Mario de Andrade] — Eu esqueci também de dizer que além da cancio de mendigo,
como ultima peca do disco eu cantei ainda o famoso Toca zumba que é um canto dos
negros brasileiros do tempo da Abolicao.

Wemusicélogo paulista quando de sua passagem pelo Recife, bem como auxiliara, em 1938, a Misséo
de Pesquisas Folcloricas do Departamento de Cultura de Sao Paulo.

11 Albert Friedenthal (1862/1921) reproduz a melodia em vers&o para canto e piano no sexto volume
do Stimmen der Volker in Liedern, Tanzen und Charakterstiicken. (Berlim: Schlesinger’sche Buch und
Musikhandlung, 1911, p. 17) uma das duas por ele publicadas com o titulo de O Bilontra e, no caso da cantiga
em questdo, complementa os dados de colheita: “Canto e danca dos negros do Brasil’, [...] composta por Gomes

Cardim pouco ap6s a abolicdo da escravatura (1888)”.
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Esse canto generalizou-se por todo o Brasil e alias ja esta publicado no livro do
Friedenthal. Rachel é que podia acrescentar mais alguma coisa ainda sobre o que ela
disse quanto as cancoes de mendigo que ela conhece melhor.

[Rachel de Queiroz] — Realmente eu conheco alguma cancdo de mendigo variante
desta canc¢do que o Mario de Andrade cantou. Por exemplo esta:

— Meu irmdo me dé uma esmola. [a escritora canta]

Essa cantiga é uma invocagdo a Santa Luzia, padroeira dos cegos, ou inversamente, a
padroeira dos videntes.

[Mario Pedrosa] — E sobre o timbre, Mario?

[Mario de Andrade] — Eu acho que quem cantou com maior carater foi Rachel de
Queiroz, a nossa grande romancista cearense. E ela que tem bem o timbre do Nordeste.
E todas as nossas cancdes, quase todas pelo menos cantadas hoje foram do Nordeste,
menos o Toca zumba de que ndo sabemos bem a origem e o Zum zum que Mary Pedrosa
cantou e que deve ter vindo de Minas Gerais porque é em Minas Gerais que até hoje se
conservam as cancoes de bebida de depois do jantar.

[Terceiro — Mario Pedrosa?] — Da qual o grande intérprete é o poeta Pedro Nava.

[Mary Pedrosa] — E 0o meu marido se ndo canta a canc¢ao de brinde, bebe ao jantare faz
jus a todas as honras da cangéo.

[Mario de Andrade] — Entenda-se, o marido é o outro, é o que perguntou.
[Mary Pedrosa] — E o speaker.

[ Mario Pedrosa? Mario de Andrade?] — Est4 encerrada a sessao.

CATOLE DO ROCHA"?

Cidade de Catolé do Rocha... E sdo numerosos os nomes evocativos assim. Brejo das
Almas, Palmeira dos Indios, Trés Coracées, e como coroamento dessas denominacdes
maravilhosas de cidades, 14 para os limites do Peru, a tragica cidadinha de Remate de
Males. Parece que o Brasil guarda o segredo de nomear cidades, pois que positivamente
nio sei de nomes urbanos, no mundo, mais bonitos que esses. Entramos em pleno

12 ANDRADE, Mério de. O Turista Aprendiz. Nova edigdo preparada por Telé Porto Ancona Lopez e Tatiana
Longo Figueiredo. Sdo Paulo/Brasilia, IEB-USP/IPHAN, no prelo.
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dominio encantado dos romances de capa e espada, Ponson du Terrail, Alexandre
Dumas, em que a gente saia completamente bébado da Taverna do Esqueleto Azul,
para ir dormir na Hospedaria do Cavalo de Juno, que nunca teve cavalo.

Foi assim, bébado de entusiasmo e comocdes profundas, em meio a uma seca bem
intensa que ja obrigava a queimar o xiquexique para alimento das vacas lerdas,
encontrando de longe em longe alguma familia de retirante pendurada a beira do
caminho a espera de condugao, foi assim que num dia de sol fachistamente invasor,
descendo da serra do Martins, penetrei pelos sertdes da Paraiba, e de tardinha achei
uma cidade sertaneja.

— Como se chama este lugar?
— Catolé do Rocha, nhor sim.

Uma grande iluminacdo nos tomou. Eram os dominios pouco antes famosos do bardo
de Suassuna, terra de coitos, de coiteiros, ninho de cangaco bravo. Né6s vinhamos,
de resto, j4 com os nervos arrasados, quase na cola do extinto Lampido. Em Mossoré
chegaramos doze dias ap6s o maluco e lirico avanco do bandido sobre a cidade. Em
Martins, no alto, ele estivera apenas oito dias antes, e na raiz da serra, num vilejo sem
forcas, ainda s6 se falava nele.

Era um domingo e na igrejinha branca, admiravel pela harmonia da sua fachada sem
torres, a procissdo entrava. O céu estava negro de nuvens que ndo se resolviam a chover
sobre a terra, e apenas do lado do poente, uma nesga de céu limpo deixava uns altimos
raios de sol focalizarem, para efeitos da fotografia que encima estas evocagoes, a igreja
e ascasas da sua direita, no imenso largo vazio. No alto do morro, uma capelinha votiva
também gritava muito espevitadamente o seu branco sem poeira, como um defeito de
pelicula fotografica. E as casas coloridas, encarnadas, azuis, verde liméao, brincavam,
numa esperanca de alegria, com o ambiente feroz.

Na igreja entrara toda a religido, talvez toda a bondade do lugar. Do lado de ca da praca,
junto as vendolas e mais casas de negdcios, estava aglomerada uma outra multiddo, que
o nosso meio temor do ambiente inda afeiava mais. Um nordestino nosso companheiro
interpretava todos aqueles homens lentos e seguros de gesto, que nos examinavam com
a maior serenidade fria, sem curiosidade nem carinho, como terriveis cangaceiros
cobertos de crimes. O automovel fora rodeado com mais interesse que nés, calculado
no preco, examinado no brilho e nos detalhes. Provavelmente nenhuma Page inda se
aventurara por ali, dominio do Ford.

Quisemos beber dgua mineral, fugindo a dgua pardacenta que se bebia naqueles
sertdes; ndo havia mais. Pedimos cerveja, guarani, soda, nada havia, a festa e o leilao
tinham acabado com tudo. De um lado, junto a uma lojinha mais propicia, uma velha
cantava sentada no chio. Junto dela, num carrinho, estava ajeitada uma paralitica
moga, inda por cima, boba. Ria, ria muito, olhando todos, seguindo os que passavam
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com o olhar. A boca aberta deixava escorrer uma baba gosmosa que pendia oscilante,
colhendo as ultimas luzes do dia. Moscas, moscas brincavam na boca da boba e
entravam-lhes pelo colo, que era cheio em seus vinte anos. E a velha a repetir o seu
bendito admiravelmente melodioso:

Deus lhe pague a santa esmola!
Deus o leve em seu andor!

Meus companheiros queriam partir, o ambiente angustiava. Pedi-lhes apenas
o momento de gravar a melodia em meu livro de notas. E partimos sem que nada
houvesse. Alguns tocaram no chapéu, ao que correspondemos com fartura. Quem for
a Catolé do Rocha néo tema cangaceiros nem se deixe influenciar por ambientes de
tempestade. Catolé do Rocha, Palmeira dos Indios, Remate de Males, romances de capa
e espada do Brasil.
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I Encontro de Pos-graduandos do IEB®

[ First meeting of Graduate students from IEB

Desde 2009, o programa de pds-graduacao do Instituto de Estudos
Brasileiros da Universidade de Sdo Paulo — Culturas e Identidades
Brasileiras — vem testemunhando um crescimento notéavel de seu corpo
discente, resultando em pesquisas originais com inegavel contribuicao
para os estudos brasileiros. Como decorréncia légica desse processo de
amadurecimento, em dezembro de 2014 a Comissdo de Pés-Graduacéo e a
representacio dos alunos de pés-graduagio conceberam a realizacio do I
Encontro de Pés-Graduandos do Instituto de Estudos Brasileiros.

O objetivo do encontro foi estimular o debate e a troca de experiéncias
de pesquisadores a partir de um enfoque interdisciplinar. As mesas de
apresentacao de trabalhos congregaram os discentes do programa de modo
a contemplar a diversidade de formacées, a variedade de objetos de pesquisa,
assim como de metodologias utilizadas em suas investiga¢des. O Encontro
contou com a participacdo de 31 alunos, incluindo os ja titulados, que
expuseram os seus trabalhos, além de professores do Instituto e convidados
externos, os quais atuaram na mediacdo e na discussdo dos projetos e dos
resultados das pesquisas.

As mesas foram organizadas a partir de grandes temas e dos recortes
histéricos assinalados pelas pesquisas em andamento. No total, os trabalhos
congregaram-se em oito eixos, os quais podem servir de indicadores acerca
dos interesses e questoes que tém sido predominantes nas pesquisas em
desenvolvimento pelo programa nesse momento, a saber: 1) Arte e literatura
no Brasil entre finais do XIX e inicios do XX; 2) Controvérsias do Urbano; 3)
Olhares multiplos sobre Mario de Andrade; 4) Arte e Cultura em tempos de
ditadura e redemocratizacdo; 5) Cultura e Poder em Tempos de Estado Novo;
6) Imagens do Brasil: construcio do Estado e da Nacéo; 7) Saberes Populares;
8) Visdes sobre o Nordeste.

Apresentamos o memorial do evento.

1 Comissdo organizadora: Ana Paula Cavalcanti Simioni, Eduardo Sato, Lucas Marchezin,

Henrique Gerken Brasil, Marina Cerchiaro



04 DE DEZEMBRODE 2014

9:00 Abertura
Séculos XIX-XX: arte e literatu- L
09:10 - 10:40 L Antonio Dimas
ra em tempos de transicao
Oscilagoes nos géneros conto .
9:10 . i Alexandre Juliete Rosa
ecronica em Lima Barreto
9:25 Virgilio Mauricio e 0 Aprésle réve  |Gabriela Rodrigues Pessoa de Oliveira
A Historia reescrita a pincel:
9:40 Oscar Pereira da Silva e as enco- Carlos Rogério Lima Jr.
mendas para o Museu Paulista na
Figuracao do grotesco na com- X . .
L Maria Aparecida Via-
9:55 posicdo do romance O Coru- . X
. . na Schtine Pereira
ja de Aluisio Azevedo
10:10 Debate
I1:00 - I2:15 Controvérsias do Urbano Jaime Tadeu Oliva
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A Nova Luz: discursos e prati-

I1:00 . Carla Janaina de Freitas Pereira
cas para o centro paulistano
Uma natureza s6 minha: os dis-
I1:15 cursos da natureza e urbanida- Evandro Soares da Silva
de na cidade de Sao Paulo
Ao sabor dos ventos: controvérsias
II:30 em torno da instalacdo de uma usina Vinicius Garcia Mattei
termoelétrica no Vale do Paraiba (SP)
I1:45 Debate

14:00 - I5:30

Mario de Andrade: olhares multiplos

Luciana Barongeno

Mario de Andrade, leitor e cri-

14:00 . . o Marcelo Castro da Silva Maraninchi
tico da poesia roméntica
Possibilidades de uma ca- . .
1415 Viviane Azevedo Vilela
mera moderna
Mario de Andrade em dialo-
14:30 go epistolar com intelectuais Regiane Matos

e escritores uruguaios
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Mario de Andrade e A Gazeta:

I4:45 “plumitivo incipiente” e “senhora Eduardo Tadafumi Sato
de nobre e popular carreira”
15:00 Debate
Arte e cultura em tempos de di- o .
16:00 - I7:30 L Marcia Tosta Dias
tadura e redemocratizacdo
As trienais de tapecaria do . .
16:00 Maria Isabel de Souza Gradim
MAM - SP: de 1976 a 1982
Milton Nascimento en- L ) .
16:15 . . Vinicius José Fecchio Gueraldo
tre o sertdo e a cidade
“Ditado Antigo” e outras historias: memo-
ria e narrativa no disco Plinio Marcos em
16:30 Lucas Tadeu Marchezin
prosa e samba,com Geraldo Filme, Zeca da
Casa Verde e Toniquinho Batuqueiro
“Somos os filhos da revolugdo”?
16:45 Valor e gozo na produgéo do pop Renato Gongalves Ferreira Filho
rock brasileiro da década de 1980
17:00 Debate
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05 DE DEZEMBRODE 2014

Cultura e poder em tem- . .
09:00 - I0:30 Marianna Boghosian Al Assal
pos de Estado Novo

Uma contribuicdo para a apro-
ximacdo entre Direito e Misica: X
9:00 . Martin Loffredo Nery
o estudo do samba pelo viés da

regulamentacdo do trabalho

Os cafezais de Georgina de Albuquer-
9:15 o ~ ~ Manuela Henrique Nogueira
que: produgao, circulagao e recepcdo

Mulher, de Adriana Janacépulos:
9:30 articulagdes entre raga, género e Marina Mazze Cerchiaro

nacdo no Estado Novo brasileiro

Amélia: uma mulher, seus nar- .
9:45 Amanda Beraldo Faria
radores e seus tempos

10:00 Debate

Imagens do Brasil: constru-

IT:00 - I2:45 B . Alexandre Barbosa
¢ao do Estado e da Nagéo
Oliveira Lima e a divulga- Guilherme Souza Carva-
II:00
¢ao do Brasil no exterior lho da Rocha Freitas
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Existe uma politica externa

IL:I5 . o Henrique Gerken Brasil
brasileira para a Africa?
Intersecgdes entre Histéria e Literatura:
11:30 analise de um documento da Série “Cor- Talita Yosioka Collacio
respondéncia” do Fundo Caio Prado Jr.
Uma politica sem “politica™ atualidade . . .
II:45 o Lucas Santiago Rodrigues de Nicola
das controvérsias acerca de d. Pedro II
Aincontinéncia da pena: as aventuras
12:00 de Oliveira Lima contra o Bardo do Rio Julio Vellozo
Branco, Joaquim Nabuco e Rui Barbosa
12:15 Debate
14:00 - I5:45 Saberes Populares Flavia Camargo Toni
Artesdos das dguas: um estudo
14:00 etnografico sobre as habilidades Lucas Lima dos Santos
g
perceptuais e praticas de pescadores
“O barro cinzento paulista™ producao
1415 em barro cozido na ordem de Séo Edileine Carvalho Vieira

Bento em Sdo Paulo entre o século XVI
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Discoteca Publica Municipal e a
14:30 Etnomusicologia: O Concurso Mario de Rafael Vitor Barbosa Sousa

Andrade de Monografias (1946-1975)

Cultura popular, narrativa e
14:45 interdisciplinaridade nas mo- Bruno Esslinger de Britto Costa

das do fandango caicara

15:00 Debate

16:00 - 17:15 VisGes sobre o Nordeste Eduardo Dimitrov

De Revoada a Zabumba Lancea-
Francisco Luiz Jeanni-
16:00 da:amusica do Quinteto Ar-
. ne Andrade Carneiro
morial nos anos 1970-1980

Diarios fotograficos de bici- . .
16:15 Luciana Cavalcanti Mendes
cleta em Pernambuco

O circuito comunitéario da Fes-
16:30 ta do Divino em Brotas de Ma- Thiago Marcelo Mendes

caubas e suas comunidades

16:45 Debate
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MISSAO

A Revista do Instituto de Estudos Brasileiros (RIEB) tem por missao refletir
sobre a sociedade brasileira articulando miltiplas areas do saber. Nesse
sentido, empenha-se na publicacdo de artigos originais e inéditos, resenhas
e documentos relacionados aos estudos brasileiros.

CRITERIOS PARA APRESENTAGAO E PUBLICAGAO DE ARTIGOS
I. CONDIGOES GERAIS:

« A Revista do Instituto de Estudo Brasileiros publica artigos em
portugués, espanhol, francés, italiano e inglés.

. Os artigos a serem apresentados para apreciacio e eventual
publicacdo pela Revista do Instituto de Estudos Brasileiros deverdo
ser encaminhados em formato digital para o endereco eletrénico
<revistaieb@usp.br>.

«  Os artigos serao submetidos a avaliacio de dois pareceristas, sendo
considerada a autenticidade e a originalidade do trabalho.

- Em caso de divergéncia, sera ouvido um terceiro parecerista.

«  Os pareceristas tém 30 dias para emitirem seus pareceres.

- Oprazo médio de resposta para os autores é de quatro meses.

- Arevista reserva-se o direito de adequar o material enviado ao seu
projeto editorial.

- Os autores comprometem-se a autorizar a revista a divulgar os
textos sob os termos da licenca Creative Commons BY-NC (http://
creativecommons.org/).

2. PADRONIZAGAO DO TRABALHO ENVIADO
2.1. Formatagdo
. Programa: Word; dimensdo da pagina: A4; margens: 2,5 cm; fonte:
Times New Roman; corpo: 12; entrelinha: 1,5.
2.2. Quantidade de caracteres

- Artigos: entre 30 mil e 52 mil caracteres (incluindo espacos)
- Resenhas: entre 5 mil e 20 mil caracteres (incluindo espacos)
« Noticias e documentacao: até 20 mil caracteres (incluindo espagos)

2.3. Complementos

« O artigo deve obedecer as normas ABNT NBR 6022/ 2003.

. Empagina inicial, separados do corpo do texto, devem constar: titulo
do artigo, em portugués e em inglés; nome(s) do(s) autor(es); filiacdo
institucional (instituicdo, cidade, estado, pais); breve registro da
qualificacdo profissional.

- Casootrabalho tenha apoio financeiro de alguma instituicao, esta
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devera ser mencionada no inicio do texto, abaixo do(s) nome(s)
do(s) autor(es).

«  Resumo, com no maximo 10 linhas, em portugués e em inglés.

- Palavras-chave, entre trés e cinco, em portugués e em inglés.

- Ilustragdes, graficos e tabelas devem trazer suas respectivas legendas.

2.4. Notas e bibliografia
As notas explicativas e bibliograficas devem constar no rodapé
devidamente numeradas e obedecidas as disposi¢cdes da ABNT.
Exemplos:

I. REIS FILHO, Nestor Goulart. A urbanizacio e o urbanismo na regido das
Minas. Sdo Paulo: FAU/USP, 1999. (Cadernos do LAP, 30).

2. HOLANDA, Sérgio Buarque de. O semeador e o ladrilhador. In:

Raizes do Brasil. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1997. cap. 4,
p- 93-138.

3. TORRAO FILHO, Amilcar. Paradigma do caos ou cidade da conversao?:
a cidade colonial na América portuguesa e o caso da Sdo Paulo
na administracdo do Morgado de Mateus (1765-1775). 2004. 338 .
Dissertacao (Mestrado em Histéria) — Instituto de Filosofia e Ciéncias
Humanas, Universidade Estadual de Campinas, 2004.

4. BASTOS, Rodrigo Almeida. A arte do urbanismo conveniente: o decoro
na implantacdo de novas povoag¢des em Minas Gerais na primeira
metade do século XVIIL In: PEREIRA, Sénia Gomes (Org.). Anais doV1
Colbquio luso-brasileiro de histéria da arte. Rio de Janeiro: CBHA/
UFRJ/UER]/PUC-Rio, 2004. V. 2, p. 667-677.

2.5. Utilizagdo do DOI
. E necessario a insercdo do DOI (Digital Object Identifier) de cada
bibliografia — quando houver — (que pode ser encontrado no site
www.crossref.org), conforme o exemplo abaixo:
SOBRENOME, PRENOME(S). Titulo: subtitulo (se houver). Nome do periédico,
local de publicacéo, volume, nimero ou fasciculo, més(s) abreviado.
ano. Disponivel em <DOIL:10.1086/599247>. Data de acesso.

3. RESPONSABILIDADES
- Os autores se comprometem a informar a futuros interessados em
adquirir quaisquer direitos autorais sobre seus textos acerca do teor
do Termo de Autorizacdo assinado para a publicacdo das obras na
Revista do Instituto de Estudos Brasileiros.
. As tradugdes deverdo ser autorizadas pelo(s) autor(es) do
texto original.
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