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Experiéncias artisticas e a desestabilizacao

do conceito de identidade”

livro de Ana Amélia C. Genioli, /dentidades[s] — a
producao da diferenca em Arte Contemporanea é
inaugurado com uma pergunta — “Quem é Paulo
Bruscky?”. Contrariando o que se poderia imaginar
com o isolamento desta pergunta, a proposta
de Ana Amélia ndo é capturar o sujeito e suas
obras em categorias identitéarias fechadas. Ao invés
disso, a autora nos convida a deslocamentos e
desestabilizacoes, desenhando uma trajetéria que
se abre a ambivaléncia, necessaria a sensibilidade
contemporanea.

A publicacao, resultado de sua pesquisa de mes-
trado, porém livre dos academicismos, apresenta
cruzamentos entre teoria e obras artisticas para
pensar sobre identidade de uma forma nao subs-
tancialista. Como Christine Greiner j& nos adverte no
prefacio: “o termo identidade se pluraliza, tornando-
se reconhecivel apenas na sua precariedade, como
um processo descontinuo e fadado ao inacaba-
mento”.

Logo na introducao a autora, que também é artista,
além de arquiteta e doutora em Comunicacao e
Semidtica, nos apresenta os principais recortes tedricos
que irdo balizar sua discussao, dentre os quais vale
destacar a teoria corpomidia desenvolvida por Helena
Katz e Christine Greiner e os estudos pds-coloniais de
Homi Bhabha. Esses autores sao fundamentais pois
explicitam as concepcdes de corpo e cultura com
as quais Ana Amélia trabalha, abertas aos fluxos e
ndo monoliticas. Aos tedricos somam-se 0s artistas
selecionados, fazendo uma espécie de curadoria
intertextual, como a propria autora explicita.

Ana Amélia vai tecendo relacoes entre arte e espaco,
sem nunca pretender constituir um sentido Unico,

revista de pesquisa em arquitetura e urbanismo

instituto de arquitetura e urbanismo

Fernanda Raquel

Mestre e doutoranda em Comunicagéo e Semiotica pela Pontificia
Universidade Catolica de Sao Paulo, PUC/SP, (11) 976010045,
fe.raquel@globo.com

posto que o que Ihe chama a atencao sao as
singularidades despertadas pelas obras. Dentro
ou fora de galerias e museus, o que interessa
é a desconstrucao dos discursos hegemdnicos,
realizada nao s6 pelos artistas, como também
pelos espectadores. Em muitas das obras analisadas
0 espectador é convidado a uma mudanca em
seu papel usual de mero observador, ja que sao
produzidas como interferéncias diretas no meio
urbano, transformando a percepc¢ao do lugar e de
Si mesmos.

Considerando os trabalhos de arte como sistemas
comunicacionais a analise desenvolve-se de maneira
4gil. A obra de Dan Graham “Rooftop Urban Park”
(1997), uma estrutura de biombos de vidro que num
jogo entre interno e externo, reflete a cidade e o
espectador, é um dos exemplos que Ana Amélia
utiliza para falar de contexto e percepcao. No texto da
autora, as espacialidades se desenham como gestos.

O capitulo A identidade no mundo contempordneo
tem como eixo condutor o conceito de entre-lugares
de Homi Bhabha, como uma possibilidade de fazer
emergir o que antes estava colocado a margem.
Assim, novos modos de ver os sujeitos, as culturas, as
tradicoes e os espacos sdo explorados, aproveitando
alguns exemplos artisticos de obras site-specificpara
ampliar a discussao. " O relacionamento direto entre
o trabalho de arte e seu local nao é mais baseado
em condicdes fisicas estaveis, mas na possibilidade
de experimentacao de uma rede mével de relacoes,
transitoria e sem repeticao” (p. 56).

No capitulo sequinte sobre o novo internacionalismo,
visto como um estado transicional pela autora, séo
apresentadas ao leitor obras de artistas brasileiros,
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mexicanos, senegaleses, angolanos, argentinos e
sul-africanos. Nao é por acaso a selecao de obras
fora da versdo eurocéntrica da arte, ou da periferia
do poder. Ana Amélia se inspira nesses artistas para
colocar em foco formas contra-hegemonicas de
compreensao da Histéria da Arte. Quando expde
obras do mexicano Gabriel Orozco aponta para um
desejo de ruptura com os sistemas de sentido Unico
— a vida real e os objetos comuns fazem as obras,
questionando conceitos artisticos pré-estabelecidos.
Articulagdes e diferencas vao compondo um caminho
por vezes atordoante, diante de tantas referéncias.
Mas a autora nao abandona o leitor e o torna
cumplice na reorganizacao das fronteiras culturais,
temporais e espaciais. A no¢ao de hibridismo cultural
se oferece como contraponto ao eurocentrismo, e
os fluxos aparecem como imagens potentes para
pensar processos de contaminacdo. Poderfamos
dizer que Ana Amélia trabalha numa tentativa de
construir um pensamento nao abissal, como gostaria
Boaventura de Sousa Santos.

No ultimo capitulo a autora dedica-se especialmente
a trés artistas: Rirkrit Tiravanija, Monica Nador e
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René Francisco. Todos, de alguma maneira, parecem
apostar num potencial transformador da arte,
relacionando-se com espacos cotidianos e borrando
os limites entre arte e vida. Em todo caso, ndo se
trata de introducdo de assunto completamente
novo. Ana Amélia parte da problematizagao dessas
experiéncias artisticas para fortalecer a rede que teceu
acerca do sentido de identidade como processo de
grande plasticidade.

Para concluir o trabalho a autora faz uma breve
retomada das principais referéncias, mas sobretudo,
deixa muito claro o seu percurso — uma investigacao
interdisciplinar acerca de trabalhos de arte que
desafiam os canones e os enquadramentos excessiva-
mente rigidos. Ao final da leitura temos a sensacdo
de que também a escrita de Ana Amélia desafia os
modos de pensamento mais lineares. Seu livro nao
é mapa, com delineacao de tendéncias, catalogo de
representacoes ou delimitacdes estanques. Seu livro
é cartografia em movimento, é gesto de artista, é
rede de conexdes. Leitura para todos os interessados
em exercitar novos modos de percepcdo e co-
nhecimento.
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