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Resumo Este artigo tem como escopo discorrer sobre o texto Dei lumi artificiali delle scene, composto no século XVI
italiano, obra literaria do pintor, arquiteto e preceptor, Sebastiano Serlio, que trata de uma série de assuntos referentes
a arquitetura a partir da figura do pintor. Na distincao das artes a prescricdo do lume para o “ disegno visivo" seguira
preceitos do tratado Da pintura de Alberti. No crescente da construcao retérica discursiva, tal proposicao é suplantada
quando se trata dos /umida scena, ou seja, “luzes que se véem”, obtidas pel o fogo, que incidem sobre tintas coloridas,
como formas de ornatos materiais, amplificam o relevo e ddo a ver os volumes superando, por emulacao, as proprias

coisas naturais.
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Desde dibujar y pintar hasta las coloridas
llamas de la escena - Plinio, Alberti y Serlio:
ornato y amplificacion del discurso sobre arqui-
tectura, basado en las calificaciones Dei lumi arti-
ficiali delle scene

Resumen Este articulo tiene como objetivo discutir el texto De/
lumi artificiali delle scene, compuesto en el siglo XVI italiano,
obra literaria del preceptor, Sebastiano Serlio, que aborda uma
serie de temas relacionados con la arquitectura a partir de la
figura del pintor. En la distincion de las artes, la prescripcion del
lume para el " disegno visivo" seguird preceptos del tratado Da
pintura de Alberti. Em la creciente construccién retérica, esta
propuesta es suplantada cuando se trata de los /umi de la esce-
na, es decir, ‘luces que se pueden ver’, obtenidas por el fuego,
que caen sobre pinturas de colores, como formas de adornos
materiales, amplifican el relieve y dan para ver volimenes que
superan, por emulacién, las cosas naturales.

Palabras clave: arquitectura, escenografia, iluminacdo escenica.
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From drawing and painting to the colorful
flames in the scene - Plinio, Alberti and
Serlio: ornato and amplification of the discourse
on architecture, based on the qualifications Dei
lumi artificiali delle scene

Abstract This article aims to discuss the text Def lumi artificiali
delle scene, composed in the italian sixteenth century, literary
work of the preceptor, Sebastiano Serlio, which deals with a
series of subjects related to architecture from the painter’s
proposition. In the distinction of the arts, the prescription
of the Jume for the disegno visivo will follow the precepts
of the treaty Da Pintura from Alberti. In the growing of the
rhetorical construction, this proposition is supplanted when
it comes to the /umi of the scena, that is, “lights that can be
seen”,obtained by fire, that fall on colored paints, as shapes
of material ornaments, amplify the relief and give to see
volumes surpassing, by emulation, the natural things themselves.

Keywords: architecture, scenography, scenic lighting.
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iante de subsidios fornecidos pela retérica e poética nas ‘Letras e Artes’ no século
XVI italiano, a proposta sera a de alcar consideracdes sobre o termo lume, tomando
como fonte a tratadistica renascentista, a partir do texto: Dei lumi artificiali delle
scene, do arquiteto Sebastiano Serlio. Na altercacao entre luz e cor, a pretensao nao
¢ a de adentrar o funcionamento do pensamento filoséfico que envolve o assunto,
nem tdo pouco tratar da natureza dos seus principios, mas situar os diferentes modos
como esse preceptor emprega o termo lume perante a disposicdo do discurso e o
tratamento da matéria.

Na tentativa de uma interpretacdo mais singular dessa obra, buscamos situar a
inventio e as ecsemplas nas topicas epiditicas, tendo como fontes principais Alberti,
com o Da Pintura’ e Plinio, o velho, com Histoire naturelle livre XXXV sobre a pintura
e as cores (1985)?, e os livros XXXVI (1981) e XXXVII (1972) que tratam das pedras
preciosas’.

O texto sobre os lumes serliano, pouco explorado até entéo, foi traduzido do italiano
para o portugués, durante a pesquisa de mestrado?, sendo ainda objeto de estudos do
doutorado® no concernente aos géneros discursivos e dramaticos das cenas teatrais.
No ensejo atual, revisita-se a prescricao sobre os lumes, considerando a relevancia
do texto na discussdo sobre os alcances e delimitacdes entre matérias da arquitetura
e das artes das cenas teatrais.

Enquanto matéria, os lumes artificiais encontram-se subjugados a arquitetura pelo
desenho, e as cenas teatrais pelo ornamento como luz “que se vé”, o fogo. Tais
lumes sao prescritos em inumeros fazeres e procedimentos técnicos inventivos que
amplificam o discurso e o efeito cénico, a partir do artificio, sem que se prestem a
real iluminacdo da cena. E importante mencionar que ha em Serlio uma prescricao
de um modo de arquitetura, denominada “visiva”, inerente a perspectiva e pintura,
subordinada ao desenho no sentido vasariano, e que ao mesmo tempo em que institui
e codifica a arte das cenas é por essa mesma suplantada (em chave retérica) ante o
discurso sobre os lumes, constituindo especificidades da encenacao teatral. Sobre a
correlacao entre perspectiva e arquitetura, lemos em Serlio que:

“[...] a perspectiva é muito necessaria ao arquiteto, mas o perspectivo nao fard nada
sem arquitetura, nem o arquiteto sem a perspectiva, e que seja verdade, conside-
rando os arquitetos de nosso século, no qual a boa arquitetura comecou a florir”

Na disposicao dos assuntos o texto sobre os lumes é argumento e matéria do secondo
libro 7 titulado: Libro di Prospettiva, diante do qual Serlio discorre sobre as espécies
de disposicao vitruvianas, onde a perspectiva enquanto scenografia opera como um
recurso técnico inventivo no campo da visibilidade, dando significado por alegoria ou
ilustracdo ao lugar do principe.
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Ao leitor, no segundo livro, Serlio aconselha: “[...] ampliar seu conceito de desenho
visivo"®, onde trata da perspectiva quanto a “superficie e quanto aos corpos”® “in
scritto, & in disegno”, visando na elocucdo o prazer do delectare dos ornatos, e na
disposicdo a utilidade do docere retérico, compondo discurso direcionado ao olho:
“[...] pois esta é uma arte que melhor se ensina conferindo-se presencialmente pela

forma escrita e pelo desenho”°.

Embora o segundo livro conste de mais de 52 figuras de tracados de planta (icnografia),
perfil (ortografia) e perspectiva (scenografia) operando na funcdo docente, ndo ha
uma preocupagao em teorizar o termo disegno, nem tao pouco em dissocia-lo da
arquitetura e pintura, ao contrario, o desenho é parte cogente dessa arquitetura e
opera enquanto ilustracdo ou ecsemplas junto ao docere retérico: “Onde a escritura
ndo for bem sucedida, a figura é tao clara (ilustratio), que se esforcando um pouco
mais, 0 homem por si encontraria o caminho [sem que haja] nada escrito”"".

No entanto, considerando a forma escrita discursiva dada aos tratados, tém-se como
distintiva, segundo Furlan', a referéncia ao “mundo da natureza, de uma matéria
organizada segundo leis e regras exatas, acessiveis a um conhecimento preciso e
potencialmente completo”'3. A forma escrita do tratado serliano, juntamente com
0 aparato grafico prescritivo, presente na série de figuras que compdem o segundo
livro, evidenciam a matéria principal, a perspectiva, alicercada na canénica vitruviana
compondo a inventio “moderna” serliana, como um “modo de perspectiva diferenciado
das regras passadas”. Em tom encomidstico Serlio propde a ‘opera moderna’,
fundamentada na pintura e no relevo tridimensional como: “[...] a boa arquitetura,
considerando um pouco os arquitetos do nosso século” ',

Contudo, a perspectiva como parte do saber do arquiteto demanda dominio técnico
dos desenhos ou tracados aqui mencionados, instruidos pelas figuras em disegno,
gue nao se prestam a teorizacoes, ja que para tal funcao Serlio aconselha Euclides:
“[...] nem me estenderei em filosofar, ou disputar que coisa seja a perspectiva, nem
de onde tenha se derivado” .

Endossando o carater didatico do tratado, adequado ao género demonstrativo, as
figuras ilustram (passo a passo) a perspectiva, imprimindo assim um saber fazer,
uma técnica, para a qual Serlio aconselha o discente a se exercitar primeiramente
nos desenhos, (tramitando na matéria da arquitetura). Depois ao pensar nas cenas
teatrais, inclui na prescritiva a realizacao dos modelos ( modelli’), caracterizando o
mestier “projectual” do arquiteto, pintor e aparelhador de cenas. Tomando como
base os estudos de Lichtestein'® arriscamos a aventar a hipotese sobre rudimentos da
nocao de projeto, termo este inexistente em Serlio, mas que pode estar subentendido
na idéia do desenho como representacao que demanda um: “ [...] designio, originario
de disegnare, que significa a um sé tempo desenhar e estabelecer um plano” ™.

Em prol de uma obra que intenta ensinar e agradar, Serlio parece transitar em um
discurso do desenho (de regra), de percurso, de licenca ‘racional’, calcado num
aristotelismo da téchne estreme, para outro que subvertendo a ordem, aborda cor,
atingindo sendo o aspecto sensivel e afetivo, ao menos a ‘graca’, pelo ornamento,
ainda assim apreensivel em termos de retérica e de efeitos, a partir de preceitos
horacianos e vitruvianos, por onde circula o arquiteto.
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Se diante do tratado das cenas, “scritta” e " disegno” cumprem papel analogo, no
discurso sobre os lumes, quando examinado para além do ambito dos géneros de
cenas, se prioriza retoricamente a elocucdo em detrimento do desenho (figura), e o
discurso escrito proporciona efeitos similares aos da ‘imagem’.

Por outro lado, a matéria junto ao discurso dos lumes desloca-se da luz pensada a partir
do desenho, para a luz na pintura nos efeitos de “colorir”, alcando, por conseguinte
o lume da cena como cor, tinta e ornamentos, provenientes da “natureza”. Discurso
esse amplificado, o qual excedendo o assunto da arquitetura estende-se a arte do
espetaculo, conciliando doceree delectare, com procedimentos e efeitos, arte e artificio.

A partir destas proposicoes, ressaltamos algumas passagens do segundo livro, onde
o termo lume se apresenta distintamente empregado, reforcando a hipotese sobre a
diferenciacéo e prescricdo de matérias para além das artes e arquitetura. Para tanto,
no exoérdio do “Tratado sobre as cenas”, o orador, na captatio da benevolentia junto
ao leitor, em alusdo ao “Da pintura” albertiano, emprega preceitos de variedade
e copiosidade, instruindo e agradando o ouvinte. A figura da cena também segue
leis que correspondem ao discurso do orador, com o elogio a arte e artificio, onde
0s lumes operam como ornamento, base do delectare. Na primeira passagem onde
o termo lume aparece, a prescricao trata dos aparatos das cenas a comecar de um
espaco perspectivo, com palécios, templos, casas, as quais segundo Serlio devem ser:
“[...] ornadas de infinitos lumes, grandes médios e pequenos, segundo o que a arte
comporta, os quais sdo tao artificiosamente ordenados, que representam muitas jéias
reluzentes, como se fossem diamantes, rubis, safiras, esmeraldas, e coisas semelhantes” &,

Contudo, sublima-se o tratamento dado ao lume como ornamento, no qual Serlio, a partir
da autorictas de Plinio (livio XXXVII), utiliza uma série crescente de qualificacdes, compondo
um discurso ornado que da a ver a prépria cena, produzindo um maravilhoso deleite. A
partir disso, iremos considerar a possibilidade de uma relacdo comparativa entre os ornatos
da cena, que sao os lumes artificiosamente ordenados (obras que os homens realizam), e
as pedras preciosas aqui representadas pelas joias reluzentes (obras da natureza).

Seguindo a ordem e conveniéncia do discurso, Serlio faz referéncia ao lume a partir
de outras definicbes, caracterizando matérias distintas, para esse mesmo termo:

“E, ainda que as coisas aqui desenhadas tivessem um lume sé de um lado, ndo obs-
tante tornam-se melhores pondo-se o lume no meio, por isso a forca dos lumes se
pde no meio, inclinado sobre a cena, e todas as formas, redondas ou quadradas que
se véem pelos edificios sdo lumes artificiados de varias tintas transparentes, e darei o
modo como se devem fazé-los no fim deste livro, sendo bom pdr os lumes atras das
Janelas que estdo na fachada, mas que sejam de vidro ou ainda de papel, ou de tela
pintada, para que fiquem bem” '°.

O discurso escrito e figura (figura 1), prescrevem e exemplificam a disposicao das casas com
ambientacao citadina, adequados a cena cdmica, para a qual Serlio aconselha que haja
apenas um lume no meio (centro). Posto isto, luz (desenho) e a iluminacao da cena sdo
distintamente tratadas a partir do termo lume, diferenciando em matéria: a luz e sombra
(chiaroscuro) enquanto parte do desenho (sciografico) e o lume no sentido da iluminacao
cénica, mantendo ainda assim o carater funcional dessa luz, desde que atrelada ao desenho.
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Figura 2 (embaixo): Cena tragi-
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Conforme vemos na figura (figura 1), o desenho (sciografico) fornece visualmente o
lugar das luzes, gerando sombras, vistas graficamente, sendo indicado que estas sejam
aplicadas apenas a um dos lados da cena, fazendo com que o desenho na superficie
bidimensional do (suporte), figure a tridimensionalidade, simulando volumes.

Tanto na figura da cena cdmica como na tragica (figura2), o desenho scenografico
(de reducao perspectiva por linhas) e o desenho sciografico (reducao por sombra e
luz), funcionam a partir da nocao de ‘recepcao de luzes’, diferentemente do que
ocorre no discurso escrito, que nao mais menciona os termos scenografia e sciografia,
j@ que agora opera com outro desenho que 0os sintetiza: o da scena teatral. A luz
tratada a partir desses desenhos parece ser analoga aquela proposta no “ Da Pintura”
albertiano, onde a recepcao das luzes versa sobre a variacdo da cor em funcao da luz,
com o diferencial de que Serlio ndo ird mencionar a cor quando trata da luz nas coisas
desenhadas ou chiaroscuro. Cabe ressaltar, comentarios de Kossovitch (1992)2° sobre o
livro |, do " Da pintura”, salientando que em Alberti: “Luz e sombra pensam a cor, que
em si mesma é pouco analisada”?'. A explanacao albertiana se volta para as diversas
fontes de luz, os efeitos reflexivos da cor a partir dos raios luminosos com énfase nos
efeitos de relevo e iluminacdo, como podemos observar na citacao seguinte de Alberti:

“V/é-se que sob efeito de uma Unica luz as superficies esféricas e céncavas tém uma
parte escura e outra clara. Ainda que a distancia e a posicdo da linha céntrica sejam
as mesmas, se colocamos a luz em outro lugar, as partes que antes eram claras agora
sdo escuras, e as escuras, claras” *2.

Voltando ao tratado serliano, em seguinte passagem, Serlio menciona que o lume que
se presta a iluminacao da cena, ndo seguird a mesma regra do desenho, pois mesmo
sendo central, deve ser posicionado de forma inclinada sob a mesma, ressaltando,
principalmente, os efeitos de relevos e iluminagao, agora da cena teatral.

“Nao obstante tornam-se melhores pondo-se o lume no meio; por isso a forca dos
lumes se pée no meio, inclinado sobre a cena” 2.

Prescrita para o centro, a luz que ilumina a cena, reforca a nocao de raio céntrico
do desenho perspectivo linear (scenografico), ao mesmo tempo, é possivel ver pelas
figuras (llustracdo 1 e 2), que o desenho sciografico, por sombras e luz corresponde
a uma projecao pendente, inclinada sobre a cena.

Ainda sobre a posicao da luz, Alberti diferencia - a luz que provém das estrelas, como
o sol e a lua, - das luzes procedentes do “fogo”, que produz sombras a partir das
refracbes especificas da pintura:

“A luz das estrelas produz sombra igual ao corpo, mas o fogo produz sombras maio-
res. Ocorre sombra onde os raios das luzes sdo interceptados. Os raios interceptados
ou retornam ao lugar de onde vieram ou se dirigem para outro lugar” ?*,

J& nos desenhos serlianos a sombra é gerada pela luz, na obtencdo dos efeitos
tridimensionais, mas nao é tratada em discurso escrito, nem tao pouco é prescrito
junto aos lumes, onde nao se faz mencéo as sombras. E a luz que dé a ver a cor tinta,
gue por ser transparente e atravessada por essa luz reflete cores, gerando o lume
colorido da cena como ornamento, sem que se preste a iluminacdo real da mesma.
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Distintas conotacdes sobre o lume marcam diferencas importantes entre a arte do pintor
e a do aparelhador de cenas. Seguindo uma série de amplificacbes, a luz cénica se
apresenta também por modos diversos - ora de modo funcional na iluminacdo cénica,
no qual o foco de luz reservado a iluminacao geral é proporcionado por tochas que se
penduram diante da cena, sem que se trate ainda de cor: “Mas estes lumes nao serao
0s que irdo iluminar a cena; por isso grande cépia de tochas se pendura diante da
cena”?. - Ora como efeitos de ornamento por meio dos lumes artificiosos, sendo que
ambos os modos operam em chave distinta daquela referente ao desenho (disegno)?®.

No crescente discursivo, a diferenciacdo das matérias torna-se mais agucada a partir
do discurso final, no qual o apice seré a cor, ndo submetida ao desenho, mas prescrita
junto aos lumes artificiais das cenas:

“Prometi anteriormente, nos tratados das cenas, expor o como se fazem os lumes
artificiais das variadas cores transparentes, por que primeiramente falarei sobre a cor
celeste, que representa a safira, que é ainda mais bela do que esta (a prdpria). Tome
um pedaco de sal amoniaco, e uma bacia de barbeiro ou outra vasilha de latao, pon-
do nela um dedo de dgua. Vai esfregando depois disso esse pedaco de sal no fundo
e em torno desta bacia, até que todo ele se consuma, acrescentando agua sempre e
tanto mais dgua quanto quiser, e para que a tinta seja mais bela, aumenta a quanti-
dade de sal amoniaco [...]" *’.

Assim sendo, o discurso dos lumes, diferenciando matérias da pintura, arquitetura e
artes cénicas, ensina o leitor procedimentos e técnicas para se obter as mais variadas
cores de tintas transparentes que compdem os lumes da cena teatral, matéria que
envolve a cor, ndo mais atrelada as regras do desenho, mas na qualificacdo do pro-
prio ornamento como técnica e artificio de se fabricar tintas coloridas.

Distante de querer aplicar categorias na definicdo da natureza da cor, o tratado serliano
procede na manipulacdo dos pigmentos, os quais se tém, por meio de ‘mistura’,
cores diversas que produzem tintas artificiais (feitas por arte, artificio e engenho). As
tintas obtidas, por serem transparentes, proporcionam efeitos coloridos a partir da
iluminacdo externa, efetuada por candeias, situadas na parte posterior ao lume, que
na verdade sdo bolhas de vidros, cheias de tintas coloridas, produzindo reflexos com
jogo de luzes multicoloridas, propria aos efeitos cénicos.

Também Plinio, quando trata da natureza das cores como procedimentos de um
fazer, a partir da nocdo de officinarum ou fabrica, aborda tanto as cores naturais,
guanto as artificiais (facticios), dando o modo de preparo e uso das cores, exceto as
gue sao fornecidas por substancias metélicas. Ao ensinar, Plinio distingue e classifica
as cores em: “austeri” (austeras ou escuras) e as “floridi” (vivas, ou brilhantes)?®.
Fala da qualidade dessas cores sem, no entanto adentrar nocoes das ‘sensacbes’ que
cores escuras ou vivas, poderiam vir a causar. Nas categorias que emprega, utiliza os
termos: (umbras) sombras, (lumen)luz, (tonon), ténus, (colorum) cores, (harmogen)
harmonizacdo: “Existem cores austeras (escuras), e outras vivas, elas possuem uma e
outra qualidade, seja pela prépria natureza, seja gracas a uma (mixtura)"?°.

A partir da autorictas pliniana sobre a natureza (que oferece as pedras preciosas) e sua
utilidade, também Serlio parece tratar mais da natureza material da cor, do que sobre
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32 ARISTOTELES. Arte retérica e
arte poética. Traducao Antonio
Pinto de Carvalho. Rio de Janeiro:
Ediouro, [2005], cap. IV, 6, p.274.
“Se acontece alguém nao ter
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33KLEIN, Robert. Magia e Arte.
A forma e o inteligivel: escritos
sobre o Renascimento e a arte
moderna. In: .Aformaeo
inteligivel. Artigos e ensaios reu-
nidos e apresentados por André
Chastel. Traducdo Cely Arena.
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p. 149.
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segundo, p. 48 e 49).
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os problemas filoséficos, relacionados ao ‘sensivel’. E como procedimento ou técnica
de fabricacdo no sentido do artificio, destina-se ao util, ao transformar a matéria,
adicionando agua ou pigmentos°, ‘gera’ por mistura um fabrico “verdadeiro”, as
tintas coloridas dos lumes.

Ao produzir efeitos outros, pressupostos nessa mesma manipulacdo, as cores podem
variar em luz e intensidade, tanto pela iluminacao e reflexo a partir da luz fogo, como
pela iluminacdo obtida na mistura, especificamente na tintura. Do mesmo modo, as
cores fabricadas podem ser “mais claras” ou “mais escuras”, porém sempre serao
transparentes, sob liquidos multicoloridos dentro de bolhas de vidros, os lumes. Esses
ornamentos seriam entdo artificios efémeros, e de grande seducdo. Mutaveis em
aparéncia, as cores enquanto efeitos exercem sua funcao retérica por esséncia, porém
distantes da idéia de ‘sensacao’, ou de qualquer conotacado de subjetividade, uma vez
gue Serlio ndo estabelece relacoes entre o que ele chama de cores ‘mais escuras’ ou
‘mais claras’ com as sensacoes provocadas no espectador. A cor efeito opera ainda
como adorno diante da argumentacéo, sendo técnica de ornamentacao e disfarce,
um engano que visa o prazer. Aproximando-nos de algumas reflexdes efetuadas por
Lichtenstein (1994)3', sobre cor e luz, pressupomos que o tratado serliano explora
os efeitos da cor na representacdo, a partir de uma definicdo relacionada a luz e
ao translucido, a um visivel transparente ultrapassando a nocdo mimética. A partir
de Aristoteles, no tratado dos lumes, a cor em si, junto com a evidenciacdo dos
procedimentos e técnicas de fabrica-las, reforca e eleva as habilidades de sua “perfeita
execucao”3?, suscitando o prazer no leitor-espectador ao apreciar uma visao de grande
beleza, devido a seus artificios.

Tendo como principio a cena verossimil, o arquiteto devera imitar as “obras da
natureza” e emprega-las com engenho a fim de multiplicar os efeitos de “surpresa”
e encantamento junto ao espectador, superando (por emulacdo) as préprias®
coisas naturais. O orador — arquiteto — pintor, extrai da natureza a matéria ao
fingir uma “verdade”, em funcao do engano visual. A luz colorida é ao mesmo
tempo Util enquanto técnica de fabricacdo e efeitos, “reproduzindo as coisas
imitadas”; e também agradavel como um disfarce ou ornamento da “aparéncia”,
ultrapassando por conseqUéncia o assunto sobre a pintura e a prépria conotacdo
mimética. Ousamos a aviltar que a cor lume, em Serlio, escapando da conotacao
mimética e das regras do desenho, e também da arte como oficio, poderia a partir
da mencdo ao “colorir” e ao “tingir”, diante das “manchas” transparentes, alcar
outra interpretacdo, aquela prépria da “magia e arte”33, pois em Gltima instancia,
em conotacdo méaxima de graca pelo ornamento, Serlio dd o modo de se produzirem
efeitos meteorolégicos como trovées, raios e relampagos, extensamente descritos:
“As vezes ocorrerao trovoes, raios e reldmpagos: a proposito os trovoes se farao
da seguinte maneira [...]"3*.

Também efeitos sobrenaturais como luzes ou aparicdes, ou ainda os naturais de
passagem do dia para noite, sdo tentativas de uma ars adequada a “cenografia
moderna” que surge no Renascimento. Ao contrario do exérdio do “Tratado sobre as
cenas”, o discurso sobre os lumes apresenta claramente a técnica ensinando o modo
de fazer e compor os mecanismos cénicos. Assim, o tratado serliano parece compor
0 engenho que tramita entre matérias da “cenografia e da cenotécnica”, mesmo nao
prescrevendo tais termos.
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