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* Daniele Vitale nasceu em
1945 em Muralto, Suica.
Formou-se em arquitetura
pelo Politecnico di Milano em
1969, tendo como orientador
Aldo Rossi. Iniciou sua carreira
académica trabalhando como
assistente de Rossi, sendo
desde 1976 professor titular
de Composicdo Arquitetonica
junto ao Politecnico di
Milano.Ensinou ainda no
Politecnico di Torino e em
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“visiting professor” na
Graduate School of Design -
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Vitale procurou sempre aliar
ao estudo da cidade, dos
monumentos e da tipologia
construtiva o trabalho de pro-
jeto e a elaboragao tedrica.
Com Ignazio Gardella, um dos
mestres da arquitetura italia-
na, colaborou em projetos
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Aldo Rossi, cidade e projeto

risco Qual foi a sua relacdo com Rossi e qual é o
papel de um mestre hoje?

DV A minha relagdo com Rossi foi aquela de um
aluno em relacéo ao seu professor, mesmo que a
diferenca de idade nao fosse tao grande. Quando
Rossi era meu professor ele era relativamente jovem
e eu acredito ter sido seu aluno ndo de modo servil
e com outras referéncias e com outras vicissitudes
de formacdo. Mas foi para mim uma referéncia
principal no plano intelectual e a minha relacao
pessoal com ele foi diferente ao longo do tempo:
Rossi era uma pessoa muito complexa, muito rica
e também muito dificil. E como para muitos outros,
eu tive momentos muito felizes na minha relacéo
com ele, de amizade e momentos de contraste.
Rossi ndo era uma pessoa facil, talvez exatamente
por essa sua espessura, por essa sua densidade e
também por essa sua suscetibilidade e por essa
sua atitude ndo simples em relacdo aos fatos da
vida e em relacdo as relacdes humanas.
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Na minha opinido, a questao dos mestres é uma
guestdo ao mesmo tempo importante e perigosa,
isto porque a figura do mestre corre sempre o risco
de cair no culto da personalidade. Mas eu acredito
gue os mestres de fato existam. Eu vejo Rossi ainda
como uma das grandes figuras intelectuais do 900,
como uma das principais figuras que construiram
uma proposta e um trabalho autdbnomo e auténtico
no campo da arquitetura. Isso deve ser reconhecido
a ele: essa dimensao intelectual que era ao mesmo
tempo capacidade inventiva e dimensao artistica e
capacidade de projeto, mas dentro de um quadro
de elaboracdo global. Rossi nunca foi apenas
arquiteto no sentido do artesao e, alias, este aspecto
do carater artesanal, ou do saber fazer, foi nele
secundario. Foi, ao contrario, uma importante figura
artistica e intelectual, de grande forca figurativa e
de grande capacidade de invencao. Mas os mestres,
para nés, a0 menos na cultura italiana, sao algo
diferente do arquiteto faber, do arquiteto que
trabalha dentro de uma dimensao fabril, artesanal.
Os mestres, para noés, foram figuras complexas,
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Figura 1: Aldo Rossi.
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atormentadas, ricas intelectualmente, de grande
espessura cultural e que nos abriram horizontes
em campos diferentes, ndo sé em relacdo a
arquitetura. Rossi na escola falava de muitas coisas
diferentes: falava de cinema, de literatura, de arte
e tudo isso reconduzia depois & arquitetura. Mas
era uma visdao ampla e Rossi dizia sempre que o
seu destino de arquiteto estava, na realidade, ligado
ao acaso, que poderia ter feito outra coisa, que
poderia ter sido diretor de cinema assim como
qualquer outra coisa. Eu acredito que isso se refira
a cada um de nos: certamente podem existir
elementos de vocagao, de predestinagdo na historia
de cada um, mas é verdade que cada um pode no
fundo exercer tanto um trabalho quanto um outro
e, fazendo-o, se apaixona e encontra as razdes do
proprio trabalho, do préprio viver e do proprio
operar. E acredito que isso também tenha sido um
ensinamento de Rossi. Ele era uma pessoa intensa,
suscetivel e que tinha em si um sentido tragico da
vida e era a0 mesmo tempo uma pessoa de grande
densidade e de grande espessura humana.

Aldo Rossi, cidade e projeto

risco O senhor teve outro mestre, do qual falou em
um artigo publicado na revista Risco: Ernesto Natan
Rogers. Pode fazer uma comparacdo entre os dois
mestres?

DV Eram, na realidade, duas figuras muito diferentes.
Rogers e Rossi foram contemporaneamente meus
professores. No mesmo curso davam dois cursos
paralelos mas ligados, junto com outros professores
e eram duas figuras, acredito eu - mesmo que Rossi
em certos aspectos fosse um aluno, um discipulo
de Rogers - muito diferentes entre si. Rogers era
uma figura nobre, arquiteto culto, sabia escrever,
sabia construir a discussdo, se rodeava de jovens,
havia nisso uma sua generosidade muito grande,
sabia identificar e escolher as pessoas e atribuir-
Ihes responsabilidades: construiu em torno de si
um grupo de jovens que depois constituiram a
substancia, o centro da cultura italiana no campo
da arquitetura. Soube fazer de sua revista, que talvez
tenha sido o territério principal de seu ensino mais
que a escola, um territério de debate muito denso
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e muito fecundo também entre posicoes diferentes.
Rogers tinha essa grande qualidade de néo ser
sectario. Mas eu acredito que a diversidade principal
em relacdo a Rossi fosse uma espécie de incerteza
qgue Rogers tinha com relacdo & arquitetura,
exatamente por essa sua dimensdo complexa e
dialética de pensamento. Rogers conseguiu, no
curso de sua existéncia, fazer alguns projetos
também muito belos: para mim a sua invencao
mais bela permanece sendo a Torre Velasca em
Mildo. Mas é como se cada vez recomecasse do
zero em seu trabalho, é como se cada vez repartisse
a procura de uma linha de trabalho e de um mundo
formal e isso talvez tenha marcado nao apenas
Rogers, mas também outros mestres da arquitetura
italiana, importantes por essa sua dimensao de
cultura de reflexdo, mas ao mesmo tempo inseguros
no terreno da arquitetura. Rossi era diferente. Rossi
tinha uma espécie de universo obsessivo do qual
partia, um mundo de figuras das quais era de certa
forma dominado e que encontravam expressao em
seus desenhos, em seus projetos: antes em seus
desenhos depois em seus projetos e apenas as
vezes e casualmente, quando conseguia, na
construcao. A constru¢ao nunca era o primeiro
problema. O problema era exatamente esse mundo
de figuras e de imagens que se amontoavam em
sua mente, que se traduziam depois em croquis e
desenhos, mas ele era, digamos, possuido por esse
mundo interior e junto com isso acompanhava a
reflexao o raciocinio. Mas algo nao fechava na escola,
no seu modo de ensinar: havia um ensino que
Rossi queria sistematico, ordenado, racional, fundado
nas coisas, que se referia a cidade. E havia um ponto
de vista que em certos momentos foi quase
naturalista com relacdo a cidade, como se estudar
a cidade levasse ao projeto. E depois havia um outro
ensinamento muito mais obscuro que para noés
era dificil compreender, que era agquele gue vinha
de seus projetos e de seus desenhos, e as duas
coisas nem sempre estavam de acordo ou se
encontravam conciliadas, e apenas depois de muitos
anos relendo A Arquitetura da Cidade talvez se
encontrem os nexos e 0s contatos com aquele modo
de desenhar, de pensar e de construir figuras de
Rossi. Mas ndo era um ensinamento linear e no
fundo era como se Rossi estivesse tomado por uma
certa duplicidade em seu modo de trabalhar: por
um lado esta vontade que vinha da heranca do
movimento moderno e do préprio Rogers de
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construir racionalmente a arquitetura, por outro
um caminho totalmente pessoal em direcdo a
arquitetura.

risco De que maneira o livro A Arquitetura da Cidade
de Rossi se transformou em referencia para o
pensamento e o debate arquiteténicos?

DV A Arquitetura da Cidade foi um livro muito
importante, por certos aspectos improvisado e era
um livro contraditério. E mais uma colagem que
um livro unitdrio, um conjunto de textos e de trechos
construidos no tempo, escritos as vezes com grande
intensidade poética. Mas eu penso que nao seja
um livro que tenha densidade, é um livro que retine
muitas idéias diferentes, muitas observacoes e muitos
estudos diferentes, mas eu acredito que seu valor
consista nisso: primeiramente em uma capacidade
de um olhar muito amplo sobre as questdes da
cidade. Rossi conhecia a fundo os textos da literatura
européia, da sociologia, da economia urbana, da
geografia, da historia e faz um uso deles muito
tendencioso e deformado. O seu objetivo é aquele
de fazer referéncia a um saber muito articulado,
muito complexo e muito diferenciado a arquitetura.
Mas a sua obsessao, o seu problema, é aquele de
construir um texto de arquitetura. E um texto que
ndo entra no mérito das escolhas projetuais e das
escolhas formais, mas é um texto que vé a cidade
como o terreno de uma fundacao possivel da
arquitetura. Deve ser pensado em relacdo ao
momento historico e esse momento histérico era
um momento de crise, de abandono das teses e de
auséncia de confianca nas teses tradicionais do
movimento moderno, no funcionalismo e também
na sua teoria com relacdo a cidade. Na realidade
Rossi retoma um caminho antigo, que é aquele de
por a cidade como referéncia primeira e de fundacao
em relacdo a arquitetura, talvez seguindo a licao
do tratado de Alberti e de tantos outros tratados.
Mas sempre existiram alternativas a idéia da
arquitetura como construcdo, da arquitetura que
se apoiava em fundamentos externos, em ilusdes
sociais ou em fundamentos sociolégicos. Rossi pensa
que a possibilidade seja aquela de relacionar a
arquitetura a cidade e vé a cidade como a base
tedrica possivel da nova arquitetura. Ele nao diz
exatamente como isso seja possivel, mas no livro
goteja como um equivoco possivel e é um equivoco
de tipo positivista. Rossi cita sempre quais eram os
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fundamentos teoricos de seu ensinamento e de
sua posicao. Falava do positivismo e dos grandes
textos do positivismo, mas depois a licao do
racionalismo em filosofia e em arquitetura, o
marxismo, a grande questao do realismo como uma
guestao que tinha relacdo tanto o mundo da arte
guanto com aquele da arquitetura mesmo que no
mundo da arte havia chegado a um grau de
esclarecimento e a uma intensidade de discussao
muito maior que aquele acontecido para a
arquitetura. Porém, do livro de Rossi nasce uma
espécie de ilusdo, isto é, que da referéncia e do
estudo da cidade nasca quase por via linear um
caminho possivel e renovado a arquitetura e Rossi
nao desmentia com suficiente forca ou com
suficiente clareza este seu equivoco, e este equivoco
serd depois a base de uma sucessiva crise dos
estudos urbanos. Na realidade a alternativa a este
equivoco estava nos projetos de Rossi, mas isso
nao era tao simples de se entender naquele
momento, quando o livro saiu, porgue o livro saiu
guando Rossi havia feito apenas seus primeiros
projetos.

risco O senhor publicou uma edicdo revisada do
livro de Rossi e no prefacio desta edicdo é citada
uma frase de Borges que diz: “ninguém desce um
rio duas vezes porque a agua muda”. Como o
senhor vé o livro hoje, 40 anos depois da primeira
edicao de 1966 e 30 ap6s a sua edicao revisada?

DV Bom, eu acredito que o livro continue sendo
um livro muito importante, apesar daquilo que eu
dizia antes, isto é o seu carater de uma grande
colagem. No fundo os livros importantes do 900
no campo da arquitetura sdo relativamente poucos
e deveriamos falar de Por Uma Arquitetura de Le
Corbusier, dos escritos de Loos e depois de muitos
outros evidentemente, mas na minha opinidao o
livro de Rossi estd em uma posicao eminente e
junto ao livro de Rossi talvez aquele de Robert
Venturi, Complexidade e Contradicdo. Mas eu
acredito que seja como tempo de balancos e que
os livros fundamentais de um tempo nunca sejam
muitos, mas que devam ser reconhecidos e ndo é
simples reconhecé-los. Na realidade eu leio A
Arquitetura da Cidade junto com o outro livro de
Rossi. Rossi escreveu e publicou muito: era um
escritor. Era um escritor estranho porque escrevia
de maneira aparentemente linear e simples. Aquela
de Rossi é uma escrita em aparéncia plana. Na
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realidade é uma escrita muito complexa e dificil de
entender, porque procede por saltos e por
acostamentos analdgicos. Nao ha continuidade de
raciocinio e ndo ha encadeamento nos pensamentos.
Isto, por exemplo, o distingue muito do modo de
escrever de Rogers, que, ao contrario, tinha um
modo fluente, elaborado e encadeado de escrever.
Portanto aquele de Rossi é a0 mesmo tempo um
modo coordenado e analégico de escrever. Mas
eu estava dizendo que Rossi escreve um segundo
livro, que é como o oposto da arquitetura da cidade.
Rossi dizia que era caracteristica do bom artista,
do bom intelectual, a insisténcia sempre nos mesmos
temas, até a fazer deles uma obsessao e para mim
ele tinha razao. Nisto remontava e frequentemente
citava Séneca. Mas acredito que Rossi mude de
ponto de vista, porque é atravessado pela vida,
por uma vicissitude pessoal dificil, por uma sua
paixao profunda pela arquitetura; constroi seus
desenhos e seus projetos como uma Unica coisa;
d4, no fundo, pouco peso ao construir, mesmo
que de um certo ponto em diante construa e muito,
mas muda de atitude e a mudanca principal de atitude
para mim esta no abandono, na consideracao do
carater falacioso daquela posicdo que no fundo A
Arquitetura da Cidade deixava transparecer e era
aquela posicdo que antes chamei de naturalistica,
isto é, a idéia de que a cidade seja um terreno tao
rico e tao fecundo que contenha em si o projeto e
portanto é como se houvesse uma razao geral do
projeto, de fundacdo, da qual o arquiteto deve ir
em busca. No final Rossi descobre que nao sao as
grandes teorias ou 0s pensamentos gerais aqueles
que podem constituir a arquitetura e o seu caminho,
mas que a generalidade esta ndo tanto dentro de
um pensamento organizado e sistematico, quanto
também através de caminhos e experiéncias pessoais
e dentro da experiéncia pessoal reencontra a
generalidade das coisas da arquitetura e a reencontra
em um sentido e com significados diferentes em
relagdo aquilo que transparecia da Arquitetura da
Cidade. Assim, a Autobiogratfia Cientifica, que é
um seu livro muito pessoal, um livro no qual em
substancia fala de si e de sua relacdo pessoal com
a arquitetura, acredito que se torne uma outra
grande licao que deve ser lida junto com A
Arquitetura da Cidade. Eu penso que deveriamos
olhar os dois livros em sua desunido e ao mesmo
tempo em sua unidade, como se estes fizessem
corpo e fossem em seu complexo. Em seu conjunto
a mensagem de Rossi, a mensagem que ele deixou.
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Naturalmente junto com os projetos, mas ao lado
dos projetos, porque a escrita ndo coincide com os
projetos, mas constitui um outro mundo de
pensamentos e de elaboracoes.

risco Rossi, em uma aula inaugural junto ao CISA,
falava de uma educacdo palladiana e depois isso
se tornou um texto. Talvez este livro de Rossi seja o
livro faltante de Palladio sobre a cidade no Tratado.
O que o senhor acha?

DV Parece-me um pouco audaz. O que é certo é
gue Rossi era um grande admirador de Palladio e
gue falava dele muito frequentemente. De Palladio
admirava vdrias coisas. Dizia continuamente dessa
sua estupefacdo por como os Quatro Livros tivessem
se difundido no mundo todo e por como a
arquitetura palladiana tivesse se tornado uma
arquitetura internacional. Mas, sobretudo, era
tocado — e continuava a repeti-lo — por como os
edificios de Palladio, repetidos em outros contextos
e, como obviamente nao pode deixar de ser, com
diferencas, se tornassem outra coisa. Mas este é
talvez um ponto do qual ainda falaremos. Mas é a
idéia de Rossi: que a repeticdo nunca repete, que a
repeticdo constitui sempre um outro fato e uma
outra coisa e isso antes de tudo o tocava, Rossi via
isso na vicissitude de Palladio: esse transformar-se
de uma mesma coisa, de uma mesma idéia, em
mundos diferentes, como se uma mesma idéia
pudesse constituir realidades efetivamente diferentes
entre si. Este é um aspecto. Eu acredito que o outro
aspecto que o tocava e do qual em certo sentido se
apropria, é uma capacidade de manipulagao dos
elementos, como se o patriménio da arquitetura
fosse um patriménio muito denso, muito rico e
muito articulado, e o arquiteto tivesse a possibilidade
diante de si de colocar em relacdo mundos e tradicdes
diferentes. Palladio constrdi sua arquitetura em
relacdo ao mundo antigo, que é, ao mesmo tempo,
um mundo revirado e totalmente diferente daquele
gue ele vem constituindo em seus projetos, mas o
faz, a cada vez, com grande capacidade de invencéo,
de combinacao, de reconstituicao de mundos formais
diferentes. Eu acredito que Rossi tenha aprendido
com isso e que em seus projetos se encontre uma
capacidade ao menos analoga e similar.

risco Falando dos procedimentos artisticos e
arquitetonicos, Rossi da grande peso a metafora.

Aldo Rossi, cidade e projeto

Define-a como a transformacao artistica de uma
palavra e de uma frase. Na realidade, parafraseia
Quintigliani, que a interpretava como o mais belo
entre os equivocos. Em arquitetura, sublinhava o
deslocamento dos significados em Palladio ou a
passagem dos elementos de uma funcao a outra.
Creio que esta operacao de deslocamento de
elementos e de significados se confunda com as
memorias pessoais e coletivas, permitindo a Rossi
uma inventividade fecunda. Mesmo assim, de suas
obras fala-se como de uma obra repetitiva e limitada.
O que o senhor pensa disso?

DV Em primeiro lugar, me vem a mente uma frase
gue Rossi diz em sua Autobiografia, isto é, que
procuramos sempre uma coisa, mas sabemos que
ndo procuramos apenas aguela e, certas vezes, a
outra coisa que procuramos ndo é clara ou nao
estd presente para a consciéncia, mas sempre
procuramos alguma outra coisa junto com aquela
gue nos parece que queremos procurar. Eu acredito
que isso aconteca sempre, isto é, que a explicacao
racional e as motivacoes que nés damos do nosso
trabalho nos acompanhem e sejam importantes, mas
ao mesmo tempo nunca expliqguem inteiramente.
Isto é, as motivacdes auténticas sao sempre mais
densas mais complexas e diferentes em relacao ao
gue no6s imaginamos. E depois, Rossi acreditava
nessa capacidade de usar com desinibicao os
elementos da histéria e da arquitetura. Mas talvez
aquilo que o distingue também da pesquisa do
préprio Palladio seja uma espécie de pesquisa da
esséncia ou do esqueleto. Antes faldvamos dessa
capacidade de manipulacdo que existe em Palladio
e existe, em certos aspectos, também em Rossi.
Palladio usa com desinibicao elementos e tradicoes
diferentes, por exemplo, dessacraliza a igreja,
recompondo-a usando os elementos tanto do
templo classico quanto por exemplo da casa antiga.
E cumpre esta operacao em planos diferentes e em
temas diferentes. Eu acredito que aquilo que
distingue Rossi seja uma atitude tendenciosamente
articulada em relacao a arquitetura, talvez este modo
de operar se modifique no tempo e na fase ultima
de seu trabalho. Mas Rossi pensa que a arquitetura
nao deva constituir-se necessariamente: nisto
remonta a licao dos iluministas por encadeamentos
ou por sistemas de subordinacdes de elementos.
Nisso aprende, por exemplo, de Emil Kauffmann,
de sua andlise dos projetos dos iluministas. Mas é
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como um caminho que escolhe instintivamente e
gue depois encontra-o explicado por Kauffmann e
pela licao dos iluministas. Isto é, a arquitetura de
Rossi ¢ uma arquitetura tendenciosamente
articulada, que se constitui por elementos e onde
0s elementos sdo sempre elementos nus e ha uma
espécie de busca das coisas constitutivas, das coisas
primeiras e das formas primordiais. £ uma atitude
diferente em relacao aquela muito mais formalistica
das vanguardas ou dos artistas ou da arquitetura
moderna, que estavam sempre a procura das formas
originarias. Trata-se, ao contrario, de uma busca
de arquétipos de fundacdo e, ao mesmo tempo,
de uma constituicdo do edificio e do projeto em
termos sintéticos, isto é, Rossi da grande peso, na
realidade, aimagem. A imagem é a forca o projeto
e do edificio, e a forca daimagem depende também
deste seu carater esquelético, desta sua sobriedade.
Mas Rossi, a0 mesmo tempo, pensa que esse
caminho ndo seja geométrico, isto também o
distingue das vanguardas, isto é, a busca de
elementos simples ndo é uma busca no plano da
geometria apenas, tanto que a natureza dos
elementos se encontra nas préprias coisas. E um
pouco como se dentro das paisagens, dentro do
mundo constituido das coisas, dos objetos, das
cidades, devesse se buscar uma espécie de estrutura
e de verdade ou realidade escondida, e dali devesse
ser extraida até a repeticdo. Rossi, na parte final da
sua histéria de arquiteto cita, isto é repete, mas faz
isso de uma maneira andloga e diferente daquela
de Loos. Loos também citava, isto é, colocava dentro
de suas arquiteturas fragmentos de arquiteturas
de um outro tempo ou de um outro mundo. Em
Loos isso estd ligado a uma impossibilidade que é
aquela, por exemplo, de repetir os elementos
classicos a ndo ser em certas circunstancias e em
certos lugares. Em Rossi trata-se de uma
impossibilidade diferente, da constatacdo de que é
impossivel chegar ao mesmo grau de prenhez no
definir das formas, e que esta completude ja foi
conquistada pelo mundo do real através da
experiéncia que se acumulou nos séculos e que passou
através da evolucado das coisas e dos edificios. Assim
nao resta que citar, porque a citacdo permanece em
certos casos a forma mais eficaz e mais potentemente
sintetizador para evocar uma realidade a qual ndo
se consegue chegar por outro caminho. Mas isso
pertenca talvez a histéria do Rossi tardio, isto é, uma
espécie de renuncia que leva a repeticao e a citacao.

Aldo Rossi, cidade e projeto

risco Falar de Rossi sem falar de seus desenhos ou
da importancia do desenho em seu continuo
trabalho de elaboracdo sobre a arquitetura seria
imperdoavel. Braghieri afirma que em Rossi o
desenho nunca é fim em si mesmo, é sempre
arquitetura, porque reflete uma condicdo, um
momento da prépria vida, da realidade, o continuo
redesenhar os elementos fixos, quando escolhe
um lugar torna-se arquitetura. Qual é a sua
interpretacao dos desenhos de Rossi?

DV Eu penso que os desenhos de Rossi sejam
importantissimos e também muito belos e que
estejam isentos de formalismos. Nao pertencem,
mesmo que tenham adquirido um grande valor
comercial nas galerias e no mercado, aquele
fenémeno da ilustracdo no campo da arquitetura
que teve tao grande difusdo e aquele exercicio do
desenho como ilustracao ao qual se aplicaram tantos
arquitetos. Eu penso que o desenho de Rossi seja
um desenho fortemente inovador e inventivo, isto
é, introduz uma idéia diferente do desenho e da
idéia do desenho no imaginar a arquitetura. Os
desenhos de Rossi tém, na realidade, uma existéncia
autébnoma: ndo sdo nem seus edificios nem suas
construgdes nem seu pensamentos e seus escritos.
S&o uma outra coisa. O desenho dos mestres da
arquitetura moderna era um desenho mais ou menos
habil e eficaz, mas era em geral um desenho de
observacdo. No fundo também os cadernos de
Corbusier sdo desenhos de observacado, sao cadernos
de viagem nos quais Corbusier, com grande
habilidade, com grande prenhez esbocava aquilo
gue via e que o tocava, e estes desenhos em seu
conjunto, mesmo partindo das realidades observadas
constituem um mundo formal e sao o fundamento
do projeto, mas pertencem ao mundo da observacao.
Aqueles de Rossi ndo, eu acredito que pertencam
muito mais ao mundo da imaginacao da arquitetura.
Sao quase sempre desenhos de aproximacao, isto
é, que tentam aproximar figuras diferentes. As vezes
nascem de situacoes subjetivas, se constroem e
torno de temas obsessivos, por exemplo, aquele
da janela de fora, de dentro, ou aquele da casa
abandonada, ou das paisagens da cidade e da
cidade industrial e da periferia. Rossi era dominado
por estes temas. Mas é como se eles se
recompusessem reinventando possibilidades da
arquitetura. Rossi frequientemente sobrepde fatos
diferentes: desenha um seu projeto e atras coloca
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um monumento, a paisagem de uma cidade
industrial, a catedral de Mildo, alguma outra
referéncia de arquitetura. Isto tem a ver também
com a capacidade ilustrativa do desenho. Algumas
pranchas de projeto — é necessario fazer uma
distincao entre os croquis pessoais de Rossi e suas
pranchas — sdo também, na realidade, colagens.
Por exemplo, Rossi nisto retoma modos de desenho
antigos, como o modo de desenhar de Schinkel.
Schinkel tinha esta habilidade extraordinaria de
resumir um inteiro projeto dentro de uma Unica
prancha. A prancha dizia qual era a relacdo do edificio
com a paisagem, como era constituido o edificio,
porque, em geral, havia plantas e cortes, mas definia
também a arquitetura, isto é, dizia qual era o edificio
no plano dos materiais ou do detalhe e o todo
estava como que encerrado dentro de uma sé
figuracao, uma figuracdo unitaria. Rossi tem esta
mesma capacidade em muitas pranchas de projeto.
Nao sempre as pranchas sao inteiramente
desenhadas por ele, mas sao sempre concebidas e
pensadas por ele e a esta capacidade de restituicao
sintética do projeto acrescenta uma série de
aproximacoes analdgicas que o explicam através
de outro caminho, por outra via, aproxima outros
edificios ou paisagens ou elementos da cidade que

explicam qual é a raiz, a motivacdo profunda do
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projeto e, portanto, devemos distinguir entre estes
planos diferentes do desenho de Rossi: o croqui
rapido, o croqui pessoal e as vezes tragico que
reflete também um sentimento ou um momento
da vida, o desenho de imaginacao de arquitetura
e, por fim, as pranchas de projeto. Eu acredito que
as pranchas de Rossi nunca sejam pranchas técnicas
mesmo quando tém um objetivo de definicao
técnica, mas conservem sempre um forte carater
figurativo. Freqlientemente os desenhos técnicos
perdem este carater figurativo e nao sempre a
precisdo técnica é uma base suficiente, como no
desenho dos engenheiros, para a construcao de
um mundo figurativo. As vezes, os desenhos das
méaquinas tém uma sua profunda beleza. Mas, na
minha opinido, Rossi nunca pensa o desenho como
uma espécie de dispositivo ou mecanismo, ma o
pensa sempre em sentido figurativo e, portanto,
como uma espécie de quadro. Aquela de Rossi é
em sentido proprio uma espécie de pintura, mesmo
gue nao use os instrumentos do pintor ou os pincéis,
mas eu creio que Rossi se aproprie dos utensilios
de trabalho e que nesta sua capacidade aspera de
restituicdo dos contetidos e da esséncia daquilo
gue quer dizer, daquilo que quer figurar, eu penso
que possa de verdade ser aproximado aquele que
talvez seja o maior pintor italiano do 900: Sironi.
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Assim como em Sironi, o desenho de Rossi consegue
nado ser quase nunca formalista, mas é sempre um
desenho duro e que vai ao cerne, ao esqueleto das
coisas, como um desenho osteoldgico digamos,
que pde em evidéncia sempre a substancia profunda
das coisas

risco Quais sao os projetos que admira de Rossi ou
quais sao os projetos que expressam de forma mais
evidente o seu pensamento?

DV Bom, trata-se de preferéncias pessoais na
realidade. Posso dizer quais sao os projetos de Rossi
gue amo mais ou sobre os quais mais fundei minha
formacao e que mais me influenciaram no plano
pessoal. Entretanto, eu acredito também os primeiros
projetos, isto é, aqueles que tém ainda um
fundamento purista. Um projeto belissimo é aquele
do Monumento a Resisténcia de Cuneo, mesmo
gue seja um projeto que o mundo de Rossi superara.
Parece-me um projeto, sendo um grande cubo
escavado de maneira muito densa e com grande
capacidade figurativa, um projeto ainda muito belo
e muito denso. E depois para referir-me ainda ao
Rossi em certo sentido racionalista ou purista, eu
acredito que poderia falar da Stecca do Gallaratese,
a unidade de habitacdo do Gallaratese, cuja forca
estd também na contraposicdo a arquitetura de
Aymonino, mas que esta dentro de uma linha da
arquitetura milanesa: aquela linha que recolhe a
tradicao da casa pobre, da casa popular, combina-
a com a pesquisa racionalista sobre a casa légica,
da casa construida com exatidao, e produz obras
de grande eficacia e de grande forca figurativa. Eu
creio que a casa de Rossi venha da casa de Pollini
no bairro Harar, da casa de Giancarlo de Carlo em
Sesto San Giovanni, da casa de Lingeri no QT 8,
isto é, tem uma série de precedentes racionalistas
atras de si, dos quais parte e coloca de novo em
relacdo com a casa popular, da qual aqueles projetos
racionalistas haviam se afastado as vezes por excesso
de purismo. Mas depois eu acredito que um dos
mais belos projetos de Rossi permaneca sendo
aquele do Cemitério de Modena. Permanece no
sentido da capacidade evocativa, na capacidade
de combinar imagens diferentes e, ao mesmo tempo,
de dar-lhes um significado profundo e essencial.
Rossi olha para a periferia e toma como sinal de
morte, mas também como sinal esquelético da
constituicao da arquitetura, a casa vazia, que nas
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paisagens de periferia é sempre encontrada e coloca-
a ao centro do cemitério. Ao mesmo tempo, o
cemitério tem uma espécie de figuracdo osteoldgica:
é como se a espinha de peixe que Rossi reproduz
no interior do museu fosse quase uma espécie de
costela de Cristo. Enfim, hd uma capacidade muito
poderosa e ndo diretamente simbdlica de assumir
elementos figurativos e de recomp6-los nesta idéia
da cidade e da casa dos mortos. Eu creio que
permaneca um dos seus projetos mais eficazes e
mais belos no plano compositivo também, no
sentido da capacidade de usar elementos muito
diferentes para construir uma paisagem urbana:
eu vejo o cemitério de Modena como uma espécie
de cidade e de proposta potencial para a cidade.
Mas as cidades, dizia Rossi, sdo ao mesmo tempo
acampamentos de mortos e de vivos e 0 seu cemitério
é um acampamento dos vivos. E depois ha alguns
projetos residenciais de Rossi muito belos e de
seus projetos berlinenses eu amo particularmente
o primeiro projeto, aquele que ele constréi na
esquina da Friedrichstrasse com a Hauchstrasse,
porque é novamente um projeto que se constitui
numa idéia elementar; assume o tema que Berlim
entao propunha, que ¢é aguele do quarteirdo, mas
reduz a casa a alguns elementos essenciais: a torre
e os elementos intermediarios que ligam as torres.
E um projeto construido analiticamente — este carater
analitico seja talvez uma das caracteristicas desde
sempre da arquitetura racional-, mas é como se aqui,
como em outros seus projetos, Rossi conseguisse
transfigurar o carater analitico e racional dos projetos
no sentido de uma espécie de exaltacdo. Na sua
introducdo a Boullée, falava do racionalismo
convencional e do racionalismo exaltado e relacionava
esta definicdo aos grandes projetos e as grandes
imagens de Boullée. Mas eu acredito que em muitos
de seus projetos Rossi alcance este estagio ou de
condicdo da exaltacdo. E talvez esta casa de
Hauchstrasse chegue nisso e seja um de seus projetos
mais belos. E depois ha os projetos de teatros de
Rossi: o Teatro del Mondo que é, em sua pequenez
e em seu carater efémero, um edificio destinado a
vida muito breve, feito de tubos de canteiro de
obras e de revestimentos ligneos. E um edificio
flutuante, ndo obstante, acredito que aquele
pequeno edificio se torne uma proposta para Veneza.
E se torna isso num sentido singular, no sentido
da recusa do carater pictorico, transitério e indefinido
da cidade e de suas atmosferas e, portanto, a recusa
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do pitoresco e também da decadéncia da cidade. E
Rossi, em seu projeto do Teatro del Mondo, eu
acredito que volte a ser palladiano, isto é, como
Palladio constitui um organismo que é, na realidade,
fortemente estruturado e construido segundo um
mundo formal concluido, como havia feito Palladio
em seus edificios que davam para a bacia de Sao
Marcos, que se tornam como “pontos fixos” dos
quais esta paisagem indefinida e vaga se refere e 0
estrutura, o organiza a partir de seu interior. No
fundo, Rossi nos diz que nao é perseguindo este
carater da labilidade veneziana que é possivel intervir
em Veneza, mas que ha outro caminho que é o
mesmo de Palladio. E depois ha os outros grandes
projetos de teatro: o teatro de Genova, o Carlo
Felice, que eu considero um projeto belissimo e
que talvez seja o projeto mais a la Boullée de Rossi,
isto é, a transfiguracdo também formal dos
elementos da cidade torna-se a forca do projeto e
sua capacidade de se impor. Rossi assume um carater
da cidade que é um carater volumétrico — Genova
é uma cidade cubista, feita de volumes e de objetos
isolados - e dando grandissimo relevo, grande
forca e grande dimensao a parte técnica, ao corpo
técnico, portanto ao palco do teatro, faz dele uma
espécie de grande torre que domina a cidade e
gue também se torna um elemento sintetizador
em relacdo a histéria da cidade e a seu carater
figurativo. E como se o grande cubo de Rossi que
domina a Genova oitocentesca, a Genova histérica,
a Genova antiga, retomasse os palacios isolados
em forma de paralelepipedo ou de cubo da Strada
Nuova de Genova também na modalidade concreta,
também neste gigantesca moldura que limita o
cubo em direcao ao alto, em direcdo ao céu, e que
da forca e capacidade figurativa a este teatro. E
depois o teatro La Fenice, esta citacao felicissima
gue no interior Rossi faz da Basilica Palladiana:
Rossi reproduz no foyer do teatro um pedaco da
Basilica de Palladio e eu creio que seja extraordinaria
e muito eficaz esta sua escolha. E ao mesmo tempo
em que consegue fazer do teatro um elemento de
novo sintetizador e que entra em didlogo e em
relacdo com a histéria do Veneto e da arquitetura
veneta e veneziana. E depois ainda certas instalacoes
cenograficas teatrais de Rossi, como, por exemplo,
aquela instalacao belissima que fez em Toronto,
uma espécie de fantastica cenografia construida,
de instalacao teatral que da para o Oceano, na
qual Rossi retoma elementos efémeros, mas
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também a arquitetura dos fardis, e de novo aqui
ha uma capacidade figurativa muito sumaria e muito
poderosa. E naturalmente muitos outros projetos
ainda, mas talvez citei aqueles que para mim sao
fonte maior de sugestao e também de preferéncia
pessoal.

risco Dez anos depois da morte de Rossi, sua obra
continua influenciando arquitetos?

DV Eu acredito que nao tanto se olharmos para a
presenca de Rossi e de seus livros no quadro da
discussdo atual da arquitetura. Os livros de Rossi
continuam sendo lidos na escola, continuam sendo
reimpressos e tendo certa divulgacdo. Ao mesmo
tempo, Rossi é uma figura relativamente esquecida.
Talvez o decénio de sua morte sirva a trazé-lo de
volta a luz, a fazer dele de novo um elemento de
uma discussao, porque eu acredito que aquela de
Rossi seja uma posicao de substancia e que, portanto,
tenha uma sua capacidade de duracdo, tenha a
capacidade de atravessar o tempo. Parece-me que
nao pertenca aos fenémenos efémeros das modas,
aos fendmenos passageiros das figuracoes que
duram o ciclo de uma estacao e depois passam. E,
portanto, eu acredito que a obra de Rossi ressurgira
e que nao conte tanto a fortuna momentanea. Rossi
gostava muito da estdtua da Fortuna que estd na
Ponta da Alfandega em Veneza e que roda sobre si
mesma, segundo a direcado dos ventos. Eu creio
que conte pouco a fortuna ou o sucesso dos
arquitetos. Rossi passou um periodo muito longo
de escuridao, no qual foi contrariado pela cultura
arquiteténica, no qual foi hostilizado: era ao mesmo
tempo muito odiado e muito amado, mas amado
e entendido por um circulo relativamente limitado.
Mas creio que tudo isso conte relativamente pouco,
isto &, como se sucedem as fases, os ciclos da sorte
e do azar. O que conta sao as motivacoes profundas
e os conteldos de uma mensagem. E eu creio que
a mensagem de Rossi permaneca e seja destinada
a ressurgir, e como tudo ressurgird em modos
diferentes, ndo mais segundo certas interpretacoes
literais, ndo mais seré entendido como foi entendido
por outras geracdes. Mas acredito que aquela de
Rossi seja uma licao destinada a durar no tempo e,
portanto, a repropor-se em termos diferentes no
tempo. Nao quero dizer como se repropds aquela
de Palladio, evidentemente sdao
incomparaveis as duas figuras, mas Palladio também

porque

janela |2 18



NSco.

5112007

conheceu sortes e azares e, sobretudo, constituiu
mundos formais inteiramente articulados e
diferentes ao longo do tempo. O modo de durar
de um arquiteto é sempre diferente e eu acredito
que aquilo que importe de Rossi seja a0 mesmo
tempo o mundo figurativo, seu modo de desenhar
e sua imaginacao da arquitetura através do desenho,
algumas de suas obras construidas e aquilo que
deixou escrito, isto é, uma espécie de mensagem
geral que em seus textos se revela profunda e que
eu acredito continuara influenciando o curso do
debate e da pesquisa em arquitetura.

risco Para terminar: qual é a presenca de Rossi em
seu ensino e em seus projetos como arquiteto?

DV A respeito disso eu tenho certa resisténcia em
falar porque acredito que Rossi ndo tenha intérpretes
mais ou menos fiéis, ou talvez sim, talvez as pessoas
gue trabalharam por muitos anos com ele, em relacao
direta com ele. Mas o problema ndo é aquele da
fidelidade: cada um recolhe de uma maneira
diferente, segundo um caminho préprio, o ensino
de outros. Eu creio que a rigueza de Rossi tenha
estado exatamente em ter gerado caminhos
diferentes para a arquitetura. Eu acredito que de
Rossi aprendi a ser professor, sinto-me mais seguro
nisso: aprendi a montar as aulas, a pensa-las, a
construi-las, a ler e a ver a arquitetura como uma
construcao ao mesmo tempo intelectual e figurativa.
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E também em relacdo aos meus projetos eu sempre
tive certo pudor: eu projetei em certos momentos
de maneira mais intensa, em outros abandonei o
projeto para dedicar-me mais a escrita ou a escola.
N&o creio que caiba a mim avaliar os meus projetos.
Creio que também dentro de meus projetos esteja
a licdo de Rossi, a busca da relacdo com a cidade, a
busca de uma figuracao essencial, mas exatamente
é¢ uma mensagem e um modo de trabalho que
pode ser recolhido de maneiras muito diferentes e
gue cada um contamina com outras experiéncias e
outros caminhos. Para mim foi importante também
0 estagio que fiz no escritério de Ignazio Gardella,
gue é uma outra figura de arquiteto muito diferente
de Rossi, a0 mesmo tempo afim e muito distante e
creio que na minha experiéncia tenha pesado muito
também o ensino de Gardella, estar em contato
com seu trabalho, com seu modo de projetar e
com suas obras. Mas acredito que esta seja uma
reflexdo autocritica. No final ndo cabe a cada um
de nos avaliar aquilo que fez. A cada um de noés
cabe, isso sim, falar dos proprios trabalhos, porque
deve ser quebrada esta interdicao pela qual ndo se
pode falar dos préprios projetos. Acredito que se
possa falar dos proprios projetos, mas falar dos
proprios projetos e explica-los e comenta-los é
diferente de julgéa-los e avalid-los. Acredito que
isto caiba mais a outros e também encontrar nexos
e ligacbes que talvez para nds mesmos sejam
obscuros ou nunca estejam inteiramente presentes.
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