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Resumo

Os rastros do trapeiro: meméria,

vulnerabilidade social e a cidade na experiéncia de
moradores de rua no bairro do Bras em Sao Paulo”

Este artigo discute a forma como a memaria urbana, individual e coletiva, é
construida/destruida na experiéncia de um bairro caracterizado por abruptas
transformacdes arquitetdnicas e urbanas e pela vulnerabilidade social e
econ6mica de sua populacao. Abordaremos as meméarias de moradores de
rua no bairro do Brés, na cidade de Sao Paulo. Trés imagens benjaminianas
sdo desenvolvidas quanto ao processo subjetivo da rememoracao, ao espaco
e a memoria urbanos: a do rastro, a do trapeiro e a da porosidade. Elas ndo

nos revelam a auséncia de uma memdria, mas “rastros” que ressignificam o

desterro, o0 nomadismo e constroem um fragil sentido de lugar.

Palavras-chave: moradores de rua, memoria, espaco urbano.

" Este artigo foi originalmen-
te apresentado no 31°. En-
contro Anual da ANPOCS,
sob o titulo Memobria,
vulnerabilidade social e a ci-
dade: a experiéncia de mo-
radores de rua no bairro do
Bras em Sao Paulo — outubro
de 2007, Caxambu, MG.
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memoria de S6nia e Amaro

Introducao

O ano é 2007. Quando passamos por uma esquina
cujas duas ruas que a formam encontram-se nos
muros da linha férrea, antiga Sao Paulo Railway,
deparamo-nos com um “vazio”. O que nos chama
atencao, no entanto, é o belo edificio da escola
técnica Carlos de Campos, do outro lado da linha,
e cujo estilo neocldssico nao apenas remete a sua
construcao no inicio do século XX, mas também
destoa daquela paisagem erma, completada pela
vizinhanca de antigos galpdes e fabricas vazios,
incluindo-se ai o imponente Moinho Matarazzo,
também do mesmo periodo. Passando hoje
rapidamente por aquele trecho, um olhar
retrospectivo depara-se com uma recordagdo um
tanto quanto melancélica. Ha cinco anos, a arriscada
flaneurie por aquele trecho estancou o passo
para olhar o edificio, tranquilo candidato ao

revista de pesquisa em arquitetura e urbanismo  programa de p6s-graduacao do departamento de arquitetura e urbanismo  eesc-usp

Veronica Sales Pereira

Sociologa, professora doutora do Centro Universitario Belas Ar-
tes, Rua José Anténio Coelho, 603, ap. 225 b, CEP 04011-061,
Sao Paulo, SP, (11) 5571-4801, versales@uol.com.br

posto de patrimonio histérico arquiteténico da
cidade. Todavia, o olhar deslumbrado era
interrompido por uma pergunta que surgia
daquela esquina: “Vocé estd procurando a
escola?” Uma pequena favela pairava naquele
“vazio” da esquina, logo a minha frente, cuja
moradora passou entdo a ajudar-me a enxergar
e a encontrar...

Naquele encontro, todavia, uma intencdo e uma
atencao também definiam parte da flaneurie do
pesquisador, fazendo-o retornar outras vezes, com
suas questdes: como a memoria é mobilizada na
constituicao (ou nao) dos vinculos com a cidade?
Ou mais precisamente, como a memoria urbana,
individual e coletiva, é construida/destruida na
experiéncia de um bairro caracterizado por abruptas
transformacoes arquitetdnicas e urbanas, e pela
vulnerabilidade social e econdmica de sua populacao
vivida na situacao de precariedade no trabalho e
na moradia?
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Figura 1: “Vazio urbano”
em 2007. Fonte: Foto da au-
tora.

1 Utilizamos aqui a nogao de
desindustrializacao num sen-
tido relativo, para nos refe-
rirmos especificamente ao
decréscimo ou abandono
pontual das instalagdes pro-
dutivas em algumas areas da
cidade - e mais especifica-
mente, em algumas éreas
destes bairros, sobretudo na
década de 50 e 60 - e nao
necessariamente na Regiao
Metropolitana de Sao Paulo
(Ramos, apud Laurentino
2002). O que ocorreria na
RMSP, sobretudo a partir da
década de 90, é um proces-
so de desconcentracao indus-
trial, no qual ha uma saida
das unidades produtivas da
RMSP rumo a outras areas,
ao passo que o centro de
comando e gestao destas
unidades permanece na re-
giao, mantendo-se como polo
de controle produtivo e admi-
nistrativo. Ha assim, uma cen-
tralizagdo do capital — da sua
gestao e servicos — e uma
deconcentracdo espacial da
producao, possibilitada pela
telecomunicacao e
informatica (Azzoni, apud
Marques & Torres, 2000).
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Sem a pretensdo de abranger toda a questao, nos
movemos por um caminho que talvez iluminasse
parte dela. Abordamos a experiéncia de moradores
de rua no bairro do Bras, na cidade de Sao Paulo,
entre 2002 e 2003. Nao nos aventuramos a trabalhar
com amostras estatisticas, mas com algumas pessoas
daquela favelinha ou “Moc6”, escondida numa
parte do bairro chamada Zona Cerealista, que se
dispuseram a conversar. O que emerge dessas
conversas sao pequenas narrativas extraidas de
biografias, entrevistas semi-abertas e/ou tematicas,
(des) encontros fortuitos e conversas, as vezes
empadticas, as vezes rudes, construidas com o
pesquisador. Seus nomes, a pedido dos préprios
entrevistados, foram trocados, para garantir-lhes
0 anonimato.

A interpretacao dessas narrativas teve como norte
as seguintes imagens benjaminianas que ajudam
a pensar o sujeito, a experiéncia e a rememoragao
da cidade num contexto de desenraizamento e
vulnerabilidade econémica e social: a do trapeiro,
a da porosidade e a do rastro.

O bairro do Bras e a Zona Cerealista

O bairro do Bras tem uma importante experiéncia
de “centralidade periférica” na cidade de Sao Paulo

(Sevcenko, 1997), pois a contiglidade a colina
central, sitio de fundacado da cidade, associada a
sua posicao nas terras baixas das varzeas inundaveis
do rio Tamanduatei, bem como as ferrovias que
nelas se instalam (Torres, 1969, Reale 1982), sao
um marco nao apenas topografico, mas também
simbdlico, a partir do qual se constituiria uma nova
forma de segregacdo sécio-espacial na entdo
nascente metrépole cafeeira e industrial, na virada
para o século XX, ao separar dos bairros burgueses
0s que viviam “além Tamanduatei”, ou seja, a classe
trabalhadora (Rolnik, 1981, Paoli, 1991, Sevcenko,
1997).

Hoje, uma das referencias a este passado encontra-
se em suas extensas areas desindustrializadas'
caracterizadas pelos vestigios e ruinas materiais do
inicio da sua industrializacao, dispersas nas antigas
fabricas, armazéns, galpdes e patios ferroviarios
abandonados.

Essas ruinas foram produzidas por uma combinacdo
de inUmeros processos, entre os quais: simples
abandono de suas construcdes, em razao da
mobilidade social e espacial de parte de seus
moradores; a perda populacional; a mudanca na
década de 50 do eixo industrial para a regido de
Santo André, Sao Bernardo do Campo e Sao
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3 Este carater é abordado por
W. Benjamin ao analisar a
obra de Baudelaire. Acompa-
nhamos a leitura de J. M.
Gagnebin sobre a abordagem
benjaminiana sobre a
temporalidade moderna.

4 Sobre as dificuldades e pos-
sibilidades de transpor a obra
de W. Benjamin no contexto
de uma megaloépole periféri-
ca, como S&o Paulo, ver W.
Bolle (1994).

> “Usam-se prédios como
palcos populares. Toda a
gente os divide num sem-nu-
mero de areas de represen-
tacao simultaneamente ani-
madas. Balcoes, atrios, jane-
las, portdes, escadas, telha-
dos, sao ao mesmo tempo
palco e camarote’” (1987:
148)

© Sobre a posicao da cidade
de Napoles no contexto do
desenvolvimento do capitalis-
mo, ver Buck-Morss (2002).
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Caetano, - o ABC; a realizacdo de grandes (e
destrutivas) obras viarias nas décadas de 60 e 70.

No entanto, em toda sua histéria, o bairro permanece
ainda marcado pela macica presenca popular e
multicultural. Aos migrantes europeus da virada
do século XX - italianos, espanhdis, portugueses,
dentre outros grupos — sobrepdem-se 0s migrantes
nacionais, a partir dos anos 40, como nordestinos,
gue por sua vez antecedem imigrantes asiaticos e
sul-americanos, como os coreanos e bolivianos,
nos anos 80 e 90. Atualmente, uma parcela de sua
populacdo sobrevive nas formas de trabalho informal
e precario, como ambulantes, catadores de lixo,
costureiros, e/ou na habitacao precéria dos corticos,
das pequenas favelas e na rua.

As suas ruas, ao permitirem a atividade informal e,
portanto, a sobrevivéncia desses trabalhadores,
empregados ou ndo, sao um local de trabalho
decorrente da importancia econémica do bairro,
gue se manteve de forma irregular ao longo de
sua histéria, como “subcentro popular” de comércio
e servicos (Villaca, 1998). Embora as industrias de
confeccdo consolidem o bairro como um centro
de comércio especializado, varejista e atacadista
(Laurentino, 2002), outras atividades mais antigas
ainda permanecem, como o comércio de madeiras,
plasticos, couros e cereais.

A Zona Cerealista, situada na divisa entre o bairro
do Bras e Pari, foi formada pela expansao do comércio
de grados - atividade iniciada no inicio do século
XX, sobretudo por imigrantes bareses — que se
consolidou com a inauguracao do Mercado
Municipal, em 1933. O edificio de estilo eclético
foi projetado pelo arquiteto Felisberto Ransini, do
escritério de Ramos de Azevedo, e seu tombamento
e restauracao, cujas obras foram entregues no
aniversario de 450 anos da cidade?, alcaram-no a
categoria de patriménio histérico arquitetdnico,
reforcando um perfil de atracdo turistica. A sua
exuberancia, no entanto, contrasta atualmente com
muitos armazéns e galpdes vazios da Zona Cerealista,
do outro lado rio, em virtude de muitas empresas
dali se transferirem para outros lugares da cidade.
Do "mercadao” e da Zona Cerealista, especialmente,
sobrevivem os moradores de rua entrevistados, que
trabalham como catadores, “chapas” e em varios
tipos de bicos.

A porosidade, o trapeiro, o rastro

Na reflexdo benjaminiana sobre a metrépole como
palco da modernidade (cf. Bolle, 1994) é emblematica
a imagem do modelo haussmaniano do
“embelezamento estratégico” de Paris no século
XIX (Benjamin, 1991; 1999). Nesta urbanizagao,
destaca-se o carater temporal da modernidade, cuja
fragilidade poderiamos assim sintetizar’: a
interpenetracao fundante e dissolvente do antigo
pelo moderno e do moderno pelo antigo inscreve-
se na cidade, onde canteiro de obras confunde-se
a um campo de ruinas, revelando uma unidade
tensa entre construcao/destruicdo, novidade/
obsolescéncia, permanéncia/fugacidade.

Em suas observacoes sobre a cidade de Napoles,
Sul da Itdlia, W. Benjamin estende-se na
compreensdo da modernidade para além da
metrépole central do século XIX, como Paris. Nelas,
desenvolve o modo como a temporalidade moderna
relaciona-se com um tempo arcaico, presente nas
sociedades tradicionais, pré-capitalistas ou
periféricas®.

Benjamin (1987) descreve a relacdo entre a
sociabilidade e a arquitetura napolitana pela imagem
da porosidade. Esta é definida pela improvisacao e
pelo provisorio, na qual a arquitetura, as construcoes,
mesclam-se a ocasiao pela indistingdo entre o publico
e o privado, em que a vida doméstica é partilhada,
“entremeada”, mesclando-se a vida comunitaria,
pela teatralidade das ruas°, aspectos que encontram
seu oposto - ordenacao, civilizacdo, distincao entre
publico e privado - apenas no espaco restrito dos
hotéis e armazéns do cais, na descricdo da cidade
napolitana.

Continuando sua observacao pelos bairros pobres
de Napoles, Benjamin comenta: “a miséria efetuou
uma extensao dos limites, que é o reflexo da mais
radiante liberdade de espirito. Comer e dormir nao
tem hora, muitas vezes nem sequer lugar” (ibid:
153).

Um outro aspecto chama a atencao, complementando
o carater desta porosidade: “Em tais recantos, mal
se percebe o que ainda estd sob construcdo e o
que ja entrou em decadéncia. Pois nada esta pronto,
nada estad concluido”. (ibid:148)
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7 Concebendo a moradia
“como um estojo de ser hu-
mano e nela o acomoda com
todos os seus pertences, pre-
servando, assim, os seus ves-
tigios, como a natureza pre-
serva no granito uma fauna
extinta”(Benjamin, 1991: 44
- grifos meus)”.
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Passagens e porosidades, ou passagens porosas,
sdo imagens sugestivas pelas quais poder-se-ia
pensar a modernidade numa megaldpole periférica,
na virada para o século XXI, como Sao Paulo:
arquitetura e urbanismo modernos (viadutos,
pontes, pracas), em que a ordenacao, a disciplina e
a divisdo publico e privado sao abandonadas ou
fenecem, onde a pobreza os ocupa e improvisa
(favelas, mocos, moradia na rua, espaco ambulante),
conformando o espaco a ocasido, a impermanéncia,
e a indistincao entre publico e privado. Ha desta
maneira um inacabamento decaido ou a
interpenetracdo fundante entre construcao/
destruicao, em que o construido, muitas vezes,
sequer é acabado antes de “entrar em decadéncia”,
transformando-se em ruinas porosas.

Para Benjamin, a dinamica construcao/destruicao
do espaco torna a cidade habitada em terra
estrangeira, e seu habitante um apéatrida (1989,
21). Ao mesmo tempo, essa dinamica evoca as
imagens do porvir: “aquilo que nao sabemos que,
em breve, j& ndo teremos diante de nos torna-se
imagem” (idem, 1991: 85).

Como esta cidade instavel emerge na memoria do
habitante “apatrida”, “imigrante”, ao qual
Benjamin nao se refere apenas em seu sentido literal,
mas metaférico, ou seja, aquele cuja prépria cidade
é manifestacdo da fragilidade de seu
reconhecimento, tornando-o um estrangeiro sem

nunca sequer ter ultrapassado suas fronteiras?

Para o autor, sdo muitas as mudangas na estrutura
da experiéncia que tornam o habitante um
“apéatrida”. No mundo moderno, a intensificacdo
das situacdes de choque termina por gerar uma
atrofia da experiéncia ao reduzir as chances de fatos
exteriores integrarem-se a ela. Entre estas situacoes
estdo: o golpe politico, a guerra, a circulacdo em
meio a multiddo, a adequacdo do operario a linha
de montagem, o cinema, o telefone, a fotografia e
a substituicao da narrativa tradicional pela
informacao de imprensa. Estas situacdoes vao
configurar uma modificacdo na estrutura da memoria
e da narrativa.

Nesse sentido opera-se uma transformacao do
carater da sociabilidade ligada a perda da
experiéncia, ou seja, a dissolucdo ou ao

enfraguecimento  das  préticas  coletivas

compartilhadas e ritualizadas no cotidiano e fora
dele, que possibilitavam a rememoracao. A
sociabilidade ganha cada vez mais o carater de
vivéncia do individuo isolado e solitario imerso na
impessoalidade e no anonimato.

Como pensar entdo a narrativa e a reconstrucdo
da experiéncia, nao mais no sentido tradicional,
comunitario, mas ligada a vivéncia num contexto
ruinoso da metrépole moderna?

Para Benjamin, a possibilidade de rememoracéo
aparece nas imagens do burgués/colecionador e
do trapeiro/poeta (C.Baudelaire). A supressao dos
vestigios do individuo na multidado, o homem burgués
cumula, no interior do lar, objetos pessoais, “artigos
de consumo e acessoérios” na tentativa de deixar
seus vestigios, seus rastros (idem, 1991)’.

No colecionador, a recuperacao mostra-se fragil:
ele despoja, liberta as coisas do seu carater de
mercadoria possuindo-as. Seus sonhos referem-
se a um mundo distante ou passado, mas também
um mundo melhor de intimidade e familiaridade.

Quanto ao trapeiro, Benjamin afirma, este nao é
apenas objeto de poesia de Baudelaire, mas é
também, ao lado do poeta, o herdi da cidade grande.
O trapeiro, a “escéria da sociedade”, cresce em
numero nas cidades, e em virtude dos novos métodos
industriais, os rejeitos passam a ter valor. Em ambos,
o recolhimento de tudo aquilo que foi destruido,
gque nao possui importancia nem valor para a
sociedade é sua atividade.

“Um ano antes do poema o Vinho dos Trapeiros,
Baudelaire descreve em prosa esse heréi moderno:
"Agui temos um homem - ele tem de recolher na
capital o lixo do dia que passou. Tudo o que a
cidade grande jogou fora, tudo o que ela perdeu,
tudo o que desprezou, tudo o que destruiu, é
reunido e registrado por ele. Compila os anais da
devassidao, o cafarnaum da escoéria; separa as coisas,
faz uma selecdo inteligente; procede como um
avarento com seu tesouro e se detém no entulho
que, entre as maxilas da deusa industria, vai adotar
a forma de objetos Uteis ou agradaveis” (ibid: 78).

O passo do trapeiro pela cidade é aquele em que
este se detém a todo momento para recolher o lixo
em que tropeca. Poderiamos dizer que seu
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8 Essa reflexdao de J. M.
Gagnebin sobre a memoria e
o rastro é calcada em muito
na experiéncia do nazismo e
do holocausto. Nossa escolha
desta abordagem nao consi-
dera, todavia, deslocado o
contexto de vida dos morado-
res de rua, pois o que esta
em questao é a violéncia da
destruicdo da experiéncia e da
narrativa.

Figura 2: Carrinho de “esti-
macdo” de Margarida. Fon-
te: Foto da autora.
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movimento é a propria metafora da narracéo, da
rememoracao dos moradores de rua. Movimento
premido ndo apenas pela sobrevivéncia, mas
também por um desejo de nao deixar estes restos
se perderem. E assim um percurso subjetivo, que
recolhe tudo o que a cidade grande destréi, ou
abandona a insignificancia, ou seja, a sua historia,
a sua experiéncia.

Mobilidade e insignificancia, destruicdo/rejeicao e
esquecimento: é este o contexto da rememoracao
na vivéncia do habitante da cidade: negacdo da
experiéncia, e sua recuperacao - “reuniao e registro”,
- marcada pela fragilidade, pela dificuldade, pela
qguase impossibilidade de transmissao e da
lembranca. Como salienta Gagnebin, frente ao
declinio da narrativa tradicional e da experiéncia, a
possibilidade de uma outra narracdo emerge, mas
como “narracao nas ruinas da narrativa” (2006: 49).

Essa reconstrucdo tem como base os rastros
deixados pelo passado. Segundo Gagnebin, o
conceito de rastro na tradicdo filosofica e psicoldgica
“inscreve a lembranca de uma presenca que ndo
existe mais e que sempre corre o risco de se apagar
definitivamente” (2006: 45).

O rastro teria assim, um duplo sentido: ele faz
referéncia ao inenarravel, ao sofrimento indizivel,
e alembranca dos sem-nome, do anénimo, enfim,
do apagamento das existéncias daqueles que
“desaparecerem tao por completo que ninguém
lembra de seus nomes” (ibid, 54).

Assim, a rememoracdo ndo se abriria tanto para
aquilo que se lembra, mas “aos brancos, aos buracos,
ao esquecido, ao recalcado, para dizer, com
hesitacoes, solavancos, incompletude, aquilo que
ainda nao teve direito nem a lembranca nem as
palavras”(ibid: 55)2.

Um terceiro sentido articula-se ao rastro: ele seria
deixado de forma nao intencional, ou seja, ndo ha
intencéo de transmissdo ou significacao de algo,
ele é um sinal aleatorio, fruto do acaso, da
negligéncia, e as vezes até da violéncia. Ele
denunciaria uma “presenca ausente”, como aquela
do ladrdo que involuntariamente deixa pistas de
seu crime. O rastro nao seria criado, mas deixado
ou esquecido (ibid:113). Segundo Levinas, ele
“significa fora de toda intencao de significar” (apud,
Gagnebin, 2006).
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Assim emergem os rastros, materiais e simbdlicos,
nas narrativas daqueles que nao tem nenhum
monumento, nenhum marco de sua existéncia na
cidade. Os rastros destes lugares surgem assim,
como “contra-monumentos” (Gilloch, 1997), pois
sugerem transitoriedade,
mortalidade (idem: 75).

impermanéncia,

A Maloca

Charles Baudelaire: Sombras e Luzes

Roberto fala sobre sua experiéncia no ginasio, sua
poesia e gosto pela literatura:

" As Flores do Mal, nossa (énfase), era o meu livro
de cabeceira! (...) Agora o Charles Baudelaire ele
tem uma ruindade, porque ele é um cara da sombra,
ele ndo gosta de exaltar muito a luz, ele se lembra
mais da sombra quando ele vai escrever. Entao, a
luz existe nas poesias dele, mas s6 como convidada,
porque a matéria prima dele é a sombra. (...) Ele
gosta de deixar vocé com duvida, ele gosta de te
cutucar nos seus pesadelos, cutucar nos seus medos,
entendeu, ele gosta de puxar pelo pé (énfase), eu
gostava disso (risos). Como eu gosto muito de [E.
A.] Poe, também, que o Poe também deixa vocé
aterrorizado (énfase), vocé nao sabe nem o que vai
fazer, sabe (risos).” (Roberto)

Como vocé vé na tua experiéncia esse jogo de
sombras e luzes assim?

“Olha, é cruel, viu, as vezes quando vocé percebe
vocé estd do outro lado (risos) Al vocé tem que
voltar correndo porque sendo tu fica! E fica e fica e
fica... (énfase) Af vocé fica naquela, ‘Poxa, como é
gue eu tive capacidade de deixar as coisas chegar a
esse ponto'? (énfase) Ai vocé comeca a se considerar
mais fraco do que a sombra, e ai é que o bicho
pega, porque vocé nao pode! (...) Porque a partir
do momento que vocé... se der fraqueza, vocé,
automaticamente, estd dando forca pra sombra,
que é disso que ela precisa, ela precisa que vocé
nao creia, que vocé tenha duvida, e que vocé, enfim,
nao tenha estimulo, que ai estd onde ela quer,
onde ela domina, né. J& se vocé se tiver atitude,
tiver confianca, ai ela ja ndo tem aquele controle,
ela é derrubada, ela é rechacada. (...) Entdo ai é que
comega, ¢é justamente na hora que a depressao

bate, na hora que a ansiedade bate, que vocé quer
(énfase) fazer as coisas e ndo consegue, ai é que
ela vem vindo, (sorriso) ‘Ooo0i, estou por aqui, nao
esqueca de mim jamais’. E, ela é muito camarada,
entendeu, ela é muito camarada! (...) Mas eu acho
assim, que gracas a Deus, desde crianca eu combato
isso, sabe, desde crianca. Porque eu acho que
também tem um pouco da heranca (sorriso), né,
gue veio de outras geracoes e tal, e meu pai era
uma pessoa assim bem ruim também, entdo, eu
tentei lidar contra isso, entendeu, e gracas a Deus,
na maioria das vezes eu consigo ganhar. Mas é
uma coisa constante, que eu acho que nunca vai
acabar, nao tem como acabar.” (Roberto)

A linguagem literaria, na obra de C. Baudelaire, o
poeta da experiéncia (ou da sua destruicdo) da
modernidade, ¢é

retomada por um poeta

desconhecido, para refletir sobre a sua experiéncia.

Roberto, 28 anos, gaucho de Lajeado, poeta,
vocalista e escritor da extinta banda “Sem-Destino”,
viveu e vive os dois lados da rua: primeiro na sua
utopia liberadora como jovem de classe média, e
hippie, para depois ser obrigado a viver na rua e
em albergues, ao amargar sucessivos desempregos,
pelo fechamento das fabricas nas cidades onde
morou no Rio Grande do Sul, por sabotagens de
colegas, segundo ele, na disputa pelo lugar na
fabrica, quando achava que finalmente tinha uma
estabilidade, e por propostas enganosas de emprego
que o fizeram migrar para Sao Paulo, e novamente
pelo fechamento das fabricas onde achava que
poderia reconstruir sua vida, pelo “cair”, sair e voltar
para a rua. Esses desempregos intermitentes fizeram-
no deixar de escrever, mas nao de refletir, a partir
da poesia baudelaireana e da sua prépria biografia,
a experiéncia na cidade. Assim, as metaforas, embora
interrompidas no ato de escrever, da criacdo,
apresentam-se em uma ou outra imagem, quando
da sua narrativa oral.

A ambigtidade da modernidade nela se revela:
ndo existem limites definidos entre as sombras e
luzes e, sobretudo, as sombras dominam a luz. A
experiéncia do poeta desconhecido encontra, na
linguagem poética, a imagem da historia vivida
como catéstrofe, ou seja, ndao apenas como
experiéncia das seqlelas de uma modernizacao
econémica e social conservadora, que se instituiu
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pela reproducdo de elementos arcaicos, tradicionais
(Oliveira, apud, Kowarick, 2002), mas pela propria
destruicdo dos elementos de integracdo, que a
modernizacdo mal chegou a constituir.

Na Regido Metropolitana de Sao Paulo, segundo
dados do IBGE: “entre 1990 e 1999 (...) aumentou
em 30% o numero de familias com até cinco salarios
minimos mensais e em 80% o contingente de
individuos que auferiam até um saldrio minimo
por més, enquanto a fatia dos desempregados saltou
de 10,3% para 19,3% e a mao de-obra do setor
privado sem carteira assinada subiu 42 %" (Kowarick,
2002:18). Portanto, o desemprego, a super-
exploracao, a flexibilizacao, a terceirizacdo, a
precariedade, e informalidade do trabalho sao
experiéncias que delinearam o mercado de trabalho
no Ultimo decénio do século XX.

Em relacdo a situacao de moradia, o nimero de
moradores de rua na década de 90 ndo é menos
consideravel. No municipio de Sdo Paulo, em 1994,
havia cerca de 4.549 moradores de rua, numero
gue praticamente duplicou em 2000, com 8.706
moradores moradores de rua®, ou seja, pessoas
gue vivem entre ruas, pontes e viadutos, e abrigos
e albergues. O Bras concentra cerca de 971
moradores (ou 11,2%), estando atras apenas da
Mooca (1.061), entre os bairros onde mais vive
esta populacdo. Esta concentracdo decorre nao
apenas das atividades econdmicas, mas também
importante
entroncamento de estacdes de trem e de metro,

pelo fato do Bras ser um

e localizacdo de uma grande quantidade de
albergues e abrigos.

O morar na rua e a ndo integracao ao mercado de
trabalho sdo reveladores de uma catastrofe, para
retomar uma imagem benjaminiana, pois traduzem
uma historia que se repete e que se aloja na vida
das pessoas sob o signo da permanéncia.

A nitidez das sombras se revela a percepcao de
Roberto, mas também dos outros moradores das
ruas da megalopole: imagem de um labirinto
imaterial, percorrido pela duvida, descrenca, pela
impoténcia, e cujo centro sdo as proprias sombras
gue seduzem no seu canto de sereia o Ulisses
urbano: “nao esqueca de mim jamais”: o canto de
sereia do passado que nao passa, eternizando a

perda na melancolia. A matéria da poesia
baudelairiana, a lembranca das sombras, é também
a lembranca de Roberto.

O endereco: “sair da rua”

Roberto, apés narrar os problemas familiares
quando vivia em sua cidade natal, conclui:

“Mas sempre fui uma pessoa assim, que apesar
das adversidades eu sempre consegui me dar bem,
entendeu? Agora que estou nesta situacao. Mas
antes eu nao era assim nao, sempre dava um jeito,
entendeu? Agora a adversidade que eu estou
enfrentando é a falta de oportunidade. Porque
quando ela aparece, ela também escapa com muita
facilidade. Hoje em dia, como vocé vé&, o mercado
de trabalho exige muito, demais, demais, demais
(énfase), e a gente, né, que vem do interior, a gente
nao esta preparado pra isso. A gente nem sabe
que precisa isso (...) E, é complicado, por exemplo
uma pessoa que nao tem um endereco. (...) Para
quem quer sair da rua, isso empata demais,
entendeu, vocé simplesmente nao poder comprovar
seu endereco!” (Roberto)

A adversidade contornada num tempo anterior,
no presente se pde como um obstaculo sem saida.
A expulsdo do mercado de trabalho termina por
despojar os meios de fixacdo do trabalhador: a
moradia. Por outro lado, a saida da rua e o retorno
ao mercado pressupdem algo que este mesmo
mercado destruiu: o endereco.

Um dos sentidos historicos da numeracao dos imdveis
estd ligada ao intenso esforco do Estado em
normatizar a vida civil, compensando a perda dos
vestigios que testemunha a imersao dos individuos
nas massas das cidades grandes (Benjamin, 1991:
44). Se no século XIX, na instituicdo de uma ordem
urbana burguesa, a numeracao tinha o sentido de
normatizacao, nesse contexto, ela adquire um valor
simbalico e civil. O despojamento desta referéncia
gue representa o endereco alija o trabalhador da
sua identidade civil e da sua existéncia na cidade.
Sem a fixacao, é apenas um homem na multidao,
desterrado em sua prépria cidade.

O mercado, ao produzir esta tautologia termina
por obrigar o individuo a percorrer um circuito ciclico,
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sem saida. Morar na rua é uma experiéncia que

oscila entre a fixacdo temporaria e o nomadismo.

A "maloca”: entre o trabalho e a
moradia

Para o “endereco formal” exigido pelo mercado, a
“maloca” surge como o endereco provisério que
fixa estas pessoas, ainda que instavelmente e
ilegalmente. Entre as ruas Monsenhor Andrade e
Coronel Francisco Amaro, a “maloca” foi formada
na linha de um muro que protege os trilhos das
estacdes Presidente Roosevelt (antiga Sao Paulo
Railway) e Central do Brasil (antiga Estrada de Ferro
do Norte), ambas construidas em fins do século
XIX. Neste “cotovelo” ermo, encontro entre duas
ruas, mas também seu fim, cercado pela linha do
trem e os armazéns, como o antigo Moinho
Matarazzo, o lixo da Zona Cerealista é jogado e
algumas familias e individuos s6s puderam
encontrar um ponto para montar seus barracos
com um risco menor de expulsao.

O endereco ndo é dado mais pelo ato de nomear
as ruas oficiais. Ele sequer é nomeado e
contabilizado pelos censos oficiais como favela'®.
E antes, “a maloca”: nomeada espontaneamente
pelos seus moradores, ela ndo representa apenas
a precariedade, visivel para aqueles que de

alguma forma entram em contato com ela, mas

memoéria, vulnerabilidade social e a cidade na experiéncia de moradores de rua no bairro do Bras em Sao Paulo

também, sequndo o diciondrio Aurélio, um lugar
oculto, escondido, definicao que corresponde
a sua localizacao: a rua é transformada em
interior.

La, estes moradores sobrevivem de bicos:
descarregam caminhdes, limpam armazéns, catam
papeldo das empresas, recolhem latinhas, restos
de batatas, alho, cebola, enlatados e compotas
prestes a vencer, que sao consumidos ou vendidos,
sobrevivendo assim, do lixo.

O percurso que a sobrevivéncia obriga a fazer, os
contatos que pressupdem, caracterizam uma
trajetdria, mas também uma sociabilidade nébmades:
“A gente anda, conversa, pergunta, pede”,
conforme Pedro, catador de papéis. Nelas se adquire
um saber sobre a cidade.

A Zona Cerealista e o Mercado Municipal
transformam-se no grande campo de trabalho para
esta mao-de-obra barata. “Rejeitados” do mercado
de trabalho formal, os trabalhadores reciclam e
reaproveitam os “rejeitos” produzidos pela industria
e pelo comércio. A imagem do Bras esta associada
a este mercado que, incapaz de prover a reproducao
destes trabalhadores, ampara-se na “moradia”
passageira dos albergues. O “Bras tem um campo”
e “se vocé estiver com fome” ha os albergues,
continua Pedro.
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O barraco: “guardar suas coisas”

Pedro, 44 anos, paulista de Assis, carregador e
catador, explica as razdes para morar na favelinha.

“Eu vim por causa disso mesmo, porque eu nao
podia ficar no albergue. Eu vim pra ca porque aqui
gue é um lugar mais ou menos que a gente pode
fazer um barraquinho, porque ndo é todo lugar
gue vocé pode fazer um barraquinho! E aqui o
pessoal esta had muito tempo, por isso que eu vim
pra ca e fiz, pra mim sossegar um pouquinho, né.
Porque se fica um dia aqui debaixo da ponte, outro
dia vai pra outra ponte, outro dia dorme no
albergue, outro dia dorme na rua, outro dia dorme
l& na Barra Funda, outro dia estd ndo sei aonde...
Aqui ndo, vocé pode guardar suas coisas, eu tenho
minhas coisinhas... tenho meu galdo de agua, tenho
minhas panelas, tenho meu prato...” (Pedro)

As ruas, as pontes, os albergues... . Estas estruturas
de passagem da cidade, quando ndo passiveis de
transformacdo num interior, num lugar fixo, seja
pela rigidez das regras institucionais publicas, seja
pela propria visibilidade que expdem estes moradores
a sua expulsdo, em nome da sua “funcdo” primeira
gue é a do transito, da mobilidade, terminam por
impor ao percurso do morador de rua uma
itinerdncia sem fim.

No interior poroso - a maloca e a rua - formam-se
sombras, transformando moradias e circunstancias
de vida passageiras - pois todos de 14 querem sair
- em uma permanente improvisacao. O que é
passageiro transforma-se em eterno, em que o
individuo “fica e fica e fica...” preso as paredes
labirinticas formadas por ruas, pontes, albergues.

Mas também é por onde entram pequenas frestas
de luz: a experiéncia da despersonalizacao pela
itinerancia na multidao, e a destituicdo do lar e do
trabalho fixo, o interior poroso permite deixar rastros:
"as coisinhas”, que ndo sao apenas os instrumentos
da sobrevivéncia, panelas, galdes d'agua, mas
também posteres do time, fotos, méveis e objetos,
“salvos” de seu destino: o lixo.

No entanto, deixar estes rastros torna-se um gesto
vao, pois mal resiste a violéncia da retirada dos
barracos pela prefeitura, que despoja e destitui os
moradores de um lugar.

O barraco: ruinas

“E antigamente, os prefeitos que passou
antigamente, eles mandavam o rapa vir e derr...
principalmente o Maluf. Eu ndo tenho nada contra
ele, certo, porque também por tras dele também
existia muito comerciante, muita gente grande que
nao queria, interesses por tras. (...) Principalmente
na época do Maluf e do Pitta vinham, derrubavam
de manha, os caras tinham que fazer de noite, no
sabado. (...) Toda semana tinha que fazer um barraco
novo.” (Pedro)

Ao relembrar o passado recente, a inscricdo destes
vestigios no barraco sequer pode perdurar, frente
a sua derrubada pelo poder publico nas gestdes
Paulo Maluf (1993-1996) e seu afiliado politico,
Celso Pitta (1997-2000), ambos do PPB. Em ambas
as gestoes, a defesa do espaco publico da rua
encobre a defesa de interesses de classe na
apropriacdo da cidade. O barraco, expressdo de
uma ruina ligada a exclusao do mercado formal e
da moradia, novamente se transforma em ruina,
guando sequer as ruas podem se tornar um reflgio
improvisado.

O albergue: “Porque tem alguma
coisa para lembrar”

Roberto reflete sobre o retorno ao albergue, por
ndo poder arcar com o aluguel.

“Acho que essa foi uma das piores (riso nervoso)
coisas na minha vida, porque vocé cair assim a
primeira vez até passa, porque foi... te pegaram de
surpresa, mas vocé cair a segunda cara, nossa,al
é... sabe, é humilhante, desmoralizante! (énfase)
Ha trés dias atras vocé estd na sua casinha, tudo
muito bem, e hoje vocé ndo tem mais nada (énfase).
Entdo isso deixa a pessoa bastante chocada. Eu no
comeco, nossa, até minha personalidade estava se
perdendo. (énfase) (...) E no albergue d& muita gente
assim, deprimida, entendeu? Quem ja foi alguém
na vida, j& teve muita coisa e hoje ndo tem nada,
entdo fica aquela amargura, entendeu? Porque tem
alguma coisa para lembrar (énfase). Quem nasceu
na rua ndo sofre porque ja esta acostumado com a
rua desde crianca, nunca teve nada. Entdo para
eles a vida é uma beleza. Vai |4, consegue a sua
comidinha com alguém, consegue sua roupa com
alguém, e estao sossegados. Nao tem aquele, aquela
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amargura de conseguir o que perdeu, entendeu?
Mas ja no albergue tu encontra muita gente assim,
que teve tudo e hoje ndo tem mais nada. Ou foi
por causa de bebida, ou porque ndo se deu bem
com a familia... Olha, os motivos sao muitos, os
motivos mudam muito. Mas a amargura é sempre
a mesma, entendeu? E aquilo vai te deprimindo,
vai te deprimindo, tu procura um emprego nao
consegue....” (Roberto)

Estes rastros, indices de fixacdo, de identidade e
lembranca sao, por isso mesmo, o seu reverso, ou
seja, indicios da destituicao, da perda, da violéncia,
permanecendo como sombra do passado que ndo
passa. Sao nostalgias que se fixam no albergue,
pela impossibilidade de sua familiarizacdo, de sua
personalizacao, de sua transformacao em interior.
No albergue, a destituicao ganha outro carater: ndo
é vivida como algo supostamente naturalizado, como
alguém que nela nasceu e vive, mas como a repeticao
da perda, do (de) caimento: “cair na segunda”.

O albergue é o lugar da perda, mas também da
lembranca. Ou melhor, é o lugar da lembranca da
perda. Dessa forma, perde o seu carater de passagem,
tornando-se lugar da
temporalidade é a da repeticdo, que ndo consegue
transformar a perda em esquecimento, por meio
do luto, abrindo-se para a possibilidade de um
novo recomego, para o futuro, mas perpetua a perda

permanéncia: sua

na ruminacdo melancolica da “depressao”.

Para Roberto esse sentimento se intensifica e se associa
a estranheza quando sua origem de classe é evocada
para diferenciar-se dos demais moradores de rua.

A temporalidade do albergue é marcada pelo eterno-
retorno (ndo apenas da lembranca do que se perdeu,
das saidas e retornos de seus freqlentadores, do
“cair a segunda vez") e é também o percurso
labirintico pelo qual a subjetividade se perde no
passado e no presente. O albergue é o centro do
labirinto: a tristeza, a melancolia, a depressao sao
as suas sombras sedutoras e “camaradas”,
obstaculos ao esquecimento.

"Eu tenho saudade”

Ao comentar sobre o fato de manter em segredo
sua situacao para a mae, Margarida reflete:

“ As vezes eu lembro daquele meu cobertor cheiroso
de Comfort, as minhas blusas tudo bem passada
na gaveta, minhas coisinhas tudo organizada, vocé
estd entendendo, tudo nos cabides... Ai hoje eu
me vejo assim, esta entendendo... E dolorido. Minha
méae, quando a gente se vé, estd entendendo, ela
me olha de cima em baixo, mas eu nunca falo o
gue eu estou passando; mas ela sente (énfase),
mas eu ndo dou motivo e nem razdo. Mas ¢é
doloroso... Mas eu tenho fé em Deus e ele vai me
levantar de novo. (...) Eu tenho saudade de usar
um salto, eu tenho saudade de botar uma blusa
de seda, eu tenho saudade do meu cabelo bem
cortado, minha unha bem feit'(emociona-se).”
(Margarida)

Para Margarida, 34 anos, nascida em Tupa, Sao
Paulo, e catadora de papel, a saudade gira em torno
do passado recente, conferindo uma qualidade ao
tempo e ao espaco. As perdas estdo ligadas ao
conforto do interior, a organizacao, a limpeza, onde
os objetos, os vestigios possuem um lugar, uma
ordem. Mas também dos proprios sinais expressivos
da roupa (o valor do salto de sapatos e da seda) e
do cuidado com o corpo refletem uma imagem de
si mesmo - e também de um tempo, a uma
anterioridade ao decaimento.

Assim como a seda e o salto alto sdo elementos
simbolicos que demarcam na narrativa um tempo
melhor, tempo de fixacdo em um lar. A perda
também refere-se aos vinculos familiares, filhos e
filhas criados por ex-mulheres, madrinhas, avos.

Embora morem na rua, a casa familiar é uma
referéncia afetiva, seja ela conflituosa ou solidéria.
E significativa a tentativa de uma rigida separacéo,
de dois lugares que nao devem se encontrar
espacialmente, mas subjetivamente: a rua e a casa
familiar. Ndo compartilhar a situacao de morar na
rua para a familia ndo representa apenas o
sentimento de vergonha, mas, sobretudo, o desejo
de poupar a familia dos problemas vividos. Dai a
solidao, o distanciamento de vinculos, a perda dos
rastros... a desfiliacao'' (Castel, 1998). Desfiliacao,
todavia, que nao se completa, pois distanciar-se
da familia nao significa necessariamente abandona-
la. A familia mantém algum laco, ainda que fragil,
com o individuo. Ao mesmo tempo em que viver
na rua nao impede a constituicdo de outros vinculos
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afetivos e/ou, de solidariedade que se manifestam
no dia a dia da maloca.

Edificio Sao Vito: ressentimento e
justica

Aos 16 anos, em 1974, Pedro aprende no Senai
(Servico Nacional da IndUstria) o oficio de cortador
de couro. Empregado, vai morar numa pensao no
bairro do Bom Retiro. Para fugir do aluguel muda-
se para o Edificio Sao Vito, na Zona Cerealista, onde
compra um apartamento. Numa festa no edificio
conhece uma moca e ficam juntos. Pedro nao sabia
que ela namorava outro rapaz que também estava
na festa, mas que haviam brigado. O rapaz passou
a ameaca-lo, dando-lhe um ultimato para sair do
edificio.

“Eu chamei ele pra trocar uma idéia la fora, eu
falei, ‘O negdcio é o seguinte, eu vou embora, mas
antes eu quero te falar um negécio:(...) eu ndo vou
embora daqui, eu fizambiente aqui, eu gosto daqui,
eu tenho um apartamento que eu comprei aqui,
certo! - apartamento no modo de dizer, porque
aquilo ali era mais uma favela do que um
apartamento, vocé sabe, né. (...) Agora nao, agora
estd até mais maneiro, mas aquela época vocé sabe
que era traficante, era puta, era ladrao, era policia,
tudo o que nao prestava. (...) Eu falei que eu ndo ia
embora dali. Ai ele pegou, estava com uma faca de
agougueiro na cintura e falou pra mim, ‘Se vocé
nao for vou te picotar todinho.” A eu falei, ‘Entao
vOCé vai picotar agora’ Af eu perdi a cabeca, certo,
af que que eu fiz, tomei atitude, dei uma pa de tiro
nele e sai avoado.” (Pedro)

O rapaz morre, Pedro apresenta-se com um
advogado, é demitido da firma, nao fica no edificio
por medo de represalias dos amigos do rapaz e
responde ao processo na rua. E condenado a 8
anos de cadeia. Nessa época tinha entre 19 para
20 anos de idade. Na cadeia, ao ser ameacado de
estupro, mata seu agressor. E condenado a mais 7
anos. Foge da cadeia. E preso novamente: percorre
um caminho entre detencao, penitenciaria e colonia
penal.

Ao sair da coldnia penal consegue emprego em
varias empresas, tanto exercendo sua profissao,
como em outras areas. No entanto, mal se

estabelecia, as empresas demitiam-no ao investigar
seus antecedentes, as vezes em virtude de denuncias
dos préprios colegas de trabalho.

“Mas eu sofri muito, principalmente quando eu
queria trabalhar que eu ndo arrumei emprego, que
eu fui desprezado pela sociedade, me deu uma
revolta. S6 que eu falei, o que que adianta eu partir
pra uns negdcios ai? Ou eu vou morrer na cadeia -
pode ser que eu dé uma sorte - ou fico bem, ou
vou morrer. Como eu perdi meu pai na vida do
crime, eu falei ‘O que??!11" Entao eu vou partir pro
mais dificil, certo? Vou catar papeldo, vou catar
latinha, vou vivendo a minha vida.” (Pedro)

" Eu pago por causa do meu passado (énfase). Eu
tenho uma revolta com a sociedade por causa disso,
mas ao mesmo tempo eu também me sinto culpado,
porgue se eu tivesse pensado 10 vezes eu nao tinha
feito aquilo. (...) Mas como o que passou passou
nao tem jeito de voltar, certo?!” (Pedro)

“Eu sou um cara ressentido porque é o seguinte,
eu falei pra vocé, comecei em firma eu me senti
humilhado (énfase).” (Pedro)

“QOu pouco ou muito eu estou ganhando, catando
papeldo, catando alguma coisa, eu ganho um
dinheirinho, s6 que nado é o que eu queria, porque
0 gue eu queria mesmo era trabalhar... se eu sou
um profissional, poxa vida! Porque é duro pra um
profissional! (énfase) Ainda mais preocupado as
vezes em encontrar alguém que sabe que eu ja
trabalhei numa empresa e ver eu puxando uma
carroca igual j& aconteceu. £ chato! E triste! (énfase)
(...) Sei la& a gente sempre tem uma histéria pra
contar [quando hé esse tipo de encontro], ndo vai
contar o que eu passei, porque ndo é pra qualquer
um que eu vou falar(énfase) que eu ja tirei cadeia,
0 que eu passei! " (Pedro)

“Eu ja tentei trabalhar em outra coisa, assim, trabalhar
assim de ajudante de pedreiro, sabe, de alguma
coisa, mas ndao me dou bem, ndo me dou bem.
Porque é o seguinte, eu sendo um profissional...
(...) Eu sou cortador de couro, estou acostumado a
cortar macacao pra piloto que corre, de moto, eu
sou acostumado a cortar casaco de couro, sapato,
bolsa, tudo coisa de couro. (...) E de repente me
tiraram esse direito por causa do meu passado!?
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Quem é que ndo tem passado, quem é que nao
erra?! Eu errei, tudo bem, mas eu paguei, eu paguei
tim tim por tim tim Eu tirei 7 anos de cadeia e
respondi 8 anos de condicional na minha vida!
(énfase) (...) Ajustica ndo ¢ a culpada de eu arrumar
emprego, o culpado é a sociedade, sdo os
empresarios, Nao sei porque, ou sei la, também se
é culpado também o sistema, eu ndo sei quem é o
culpado. Eu sei que eu também tenho um pouco
de culpa que tomei uma atitude... eu precipitei de
fazer as coisas erradas, mas eu paguei, e eu vou
passar a minha vida inteira assim, passar a minha
vida inteira? E tem dia que eu fico triste, eu quero
trabalhar.” (Pedro)

O edificio Sao Vito, em estilo arquiteténico de
extracdo moderna, foi inaugurado em 1959 e
construido a beira do rio Tamanduatei, préximo
ao Palacio das Industrias e ao Mercado Municipal,
e situado na Zona Cerealista, com 27 andares e
624 apartamentos ou quitinetes de 7,20 m por 3
m?, 24 por andar. Seu nome é referéncia ao santo
padroeiro da coldnia de Polignano a Mare no bairro,
morto ainda jovem, no ano 300 pelo imperador
Diocleciano, resistindo em nome da sua fé. Mas
ele também tem outra conotacdo. O “treme-treme”
é nomeado nao apenas pela populacao de
trabalhadores, aposentados, prostitutas, travestis,
ladroes, pelas suas precarias condicbes de
habitalidade e clandestinidade, mas também por
uma historia de intensa resisténcia de seus moradores
frente a algumas gestdes municipais que procuraram
ndo apenas retirar a populacdo de la, mas também
implodir o prédio.

A lembranca do edificio Sao Vito esta ligada ao
inicio da vida profissional e da vida adulta, e as
promessas que ensejam: a fixacdo numa moradia,
o desejo de independéncia da casa propria, e o
inicio de novos relacionamentos. Ao mesmo tempo
o Séo Vito evoca o blogueio destas promessas, na
irrupcao da violéncia.

Na lembranca deste acontecimento traumatico, o
passado ndo passa, apenas demarca o inicio sem
fim davida “narua”. Este “ndo passar”, ao impedir
a pessoa de “virar a pagina”, marcando uma nova
temporalidade em sua vida, (Leclerc-Olive, 1997)
leva-a a transitar em ciclos pela rua e pelo passado,
ao joga-la num labirinto temporal e espacial do

eterno-retorno. Labirinto que se fecha na memdria
individual no ressentimento, e cuja entrada se da
pela incapacidade da memoria das instituicdes, ou
melhor, a memoéria do Estado, em produzir o
esquecimento através da justica.

O ressentimento estd associado a afetos ligados
ao rancor, invejas, desejos de vinganca, fantasmas
da morte. Ou como diria Ansart (2001), reiterando
a imagem baudelairiana, a “parte sombria,
inquietante e frequentemente terrificante da
historia”. Segundo Ansart, esse afeto é abordado
de maneira multifacetada a partir da sua
configuracao historica, psicolégica e sdcio-politica
(F. Nietsche); a partir dos valores (M. Scheler), e
como um sistema sécio-afetivo (R. Merton).

Ansart retoma estes autores, mas propde alguns
elementos que complementam esta nocao, que
destacar. Além destes sentimentos
difusos, existe a sensacdo de

impoténcia, mas para além dela, a “experiéncia

cabe
“sombrios”,

continuamente renovada de impotente hostilidade,
de impoténcia rancorosa” (Merton, apud. Ansart,
2001). Além disso, o tipo de ressentimentos deve
ser distinguido, ou seja, contra quem, quais 0s
grupos a quem ele é enderecado (Ansart, 2001)
Um outro aspecto diz respeito a que condutas
inspira, qual o movimento que leva a acdo, a
exteriorizacdo (idem). Um quarto elemento acrescenta
aos sentimentos e emogdes criadores do
ressentimento, como a inveja, o cime, o rancor e
o desejo de vinganca, a experiéncia da humilhacao
que nao provém apenas da inferioridade, mas do
amor préprio ferido, da negacgao de si e da auto-
estima. (ibidem, 22)

Entre estes elementos que compdem a nocdo de
ressentimento, Ansart (2001: 3) coloca uma questao
crucial: em que medida o regime democratico
favorece ou nao a formacao dos ressentimentos?
Ou, em que medida o papel das instituicoes reforca
ou ndo os ressentimentos? E neste quadro que
analisaremos a relacao entre a memoria coletiva,
forjada pelas instituicoes, e a memdria individual.

O anonimato da multiddo tem como contrapartida
uma extensa rede oficial de registros das pessoas.
A sancao do crime, expresso no cumprimento da
penalidade, ndo tem, para a Justica, a sua
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contrapartida, ou seja, a reparagao e o esquecimento
do passado. Antes, este passado permanece aberto
na lembranca do delito, como uma marca que a
todo o momento é evocada e cuja facilidade de
evocacado se coloca seja nos desafetos de colegas
na competicao do trabalho, seja nos procedimentos
administrativos que cada vez mais contam com a
rede 4gil e répida da memoria informatizada das
instituicoes.

Se a existéncia civil & marcada pela meméria do
delito, essa evocacdo constante pelo mercado de
trabalho ndo tem o sentido de sua superacao,
trazendo de volta a sua identidade de trabalhador,
de profissional, mas de repeticdo, que coloca o
individuo para o mesmo momento do crime. Para
gue o rancor seja alimentado, é preciso que a
experiéncia da humilhacao seja renovada e, nela, a
inferioridade reiterada, perpetuando a sensacao
de impoténcia rancorosa.

O rancor traz a tona a revolta, o desejo de reiterar
a violéncia contra aqueles que nao o perdoam: um
sujeito definido, uma social,

I

empresarios”, e difuso, “a sociedade”, “o sistema”.

"

classe 0s
Justamente a instituicdo, a Justica, nao aparece, na
fala de Pedro, como responsavel pela sua reinsercao
profissional.

Todavia, a evocacao do passado, o individual e o
familiar, reprime a acdo. A lembranca da figura do
pai ndo é apenas a da exemplaridade do passado,
mas também um esforco de imobilizar uma histéria,
cuja repeticdo entre as geragoes, representa a sua
propria autodestruicao. A humilhacdo termina por
levar ao amor proprio ferido, da negacao de sie da
auto-estima, produzindo a culpa melancdlica, na
qual "queixar-se é dar queixa”, ou seja, 0 que se
diz de depreciativo de si, no fundo se diz de outrem
(Freud, 1992: 134).

Entre a revolta, expressa no atagque a sociedade, e
a culpa, expressa no ataque a si mesmo, permanece
a tensao entre a resignagao e o ressentimento como
irresolucao do sujeito com seu proprio passado
impedida pelo mercado, por um lado, e pelo Estado,
por outro.

Retomando a questdo acima colocada por Ansart,
o autor observa que a democracia como um ideal e

como ideologia politica, ao reconhecer os
individuos e seus
ressentimentos. O autor, pela via antropolégica,
psicanalitica e histérica, aponta os limites deste
ideal e desta ideologia, sem necessariamente nega-
los. O que se coloca em questao é justamente em
gue medida a Justica nega um direito ao individuo,
o direito ao esquecimento, e ao fazé-lo exaspera a
memoria dos ressentimentos, impedindo no
presente a construcdo de uma outra histéria, de
um novo recomeco, nao tal qual aguele que se
colocou na juventude de Pedro, mas como uma
promessa retomada de um futuro possivel que apela
no presente para ser concretizada: exercer sua
profissao.

direitos, substituiria os

O trabalho de chapa

Segundo o chapa Pascoal, apelido de “Charuto”,
paulista de Itaquaquecetuba, num dia bom
descarregam-se de mil a trés mil sacos de graos,
sem contar as passadas entre o armazém e o
caminhao.

“Aqui por nome vocé ndo me acha, sé por apelido,
‘Charuto’. Charuto é uma gozacao, é uma coisa |3,
outra ca, vocé ndo pode brigar. Entdo quando o
servico ta brabo, assim, ta ruim, a gente brinca um
com o outro, né. Naquele calordo, a pessoa ta
desanimado, ta puxando o saco e nao vem, ai vocé
brinca, ‘O menino, este saco esta colado ai é, tem
cola nisso af?’ Mete uma raiva na pessoa que o
saco vem. Af é isso mesmo, o servico bravo vocé
tem que fechar a cara pra ele, 'Vem ca..." Sendo
vem nao (risos). Nao é moca pra estar alisando nao.
(...) Uma carreta de alho demora 3 horas de servico.
(...) Se voceé for ligeirinho, vocé ganha 30 reais (...)
por 4 horas de servico.” (Pascoal)

Entre os caminhdes estacionados nas ruas e o fundo
dos armazéns na Zona Cerealista, o passo ligeiro
do chapa vai e vem, um péndulo acelerado do eterno
retorno. O peso das mercadorias que nao pode
consumir, apenas quando se tornam restos, sobras,
“vencidas”, consomem lentamente o corpo do
chapa.

Para nao ser consumido, a experiéncia é evocada:

"0 servico pesado exige um pouco de malicia e
observacdo” (Pascoal).
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A narrativa se desenrola em torno dos cuidados
com o corpo: a dieta alimentar, a propriedade dos
alimentos e a sua funcdo para cada parte do
organismo, elementos fundamentais para a
resisténcia do corpo, e a bebida (cachaca) para dar
o "arranque”. Essa memoria é falada e gestual, e
evoca 0 passado arcaico: o jogo da capoeira, um
sistema de ataque e defesa trazido pelos escravos
bantos vindos da Angola no Brasil colonia’. Os
movimentos da capoeira evocados na gestualidade
conformam uma topografia corporal (Bastide, 1970)
como defesa-ataque, na irrupcao da violéncia na
rua, mas também como defesa contra o desgaste
do corpo. A dureza da “estranha esgrima”
baudelairiana® ganha sua traducao na maleabilidade
da capoeira. Associado a ela, o apelido para
familiarizar e suavizar a sobrecarga do trabalho de
carregador.

A memoria inscrita no corpo se coloca como um
freio, retardando a aceleracao do ir e vir, diminuir
o peso do trabalho com a agilidade do corpo e da
brincadeira.

A Zona Cerealista, as ruas e pontes:
“Quando vocé passa guarda
direitinho”

Enquanto entrevisto Charuto, ele aguarda a chegada
de um caminhdo para descarregar:

E esse dai?

“N&o, nao, ele parou porque ele quer uma
informacao. Por exemplo, (...) ele vem, por exemplo,
de Foz de Iguacu com a carreta de pipoca da
Argentina, vai pra Yoki em Sdo Bernardo (...) e ndo
sabe ir eu dou 0 meu preco pra ele, que é 30 reais
s6 pra levar. (...) Eu vou perder aqui e ajudar a ele
l&. (...) Quer dizer vocé procura ter um... quando
vocé passa guarda direitinho. Aqui é tal lugar, aqui
é tal... (...) Tem caminhao container aqueles tipo
exportacdo, aqueles jumbo alto, se eles vém do
Rio [de Janeiro], eles ndo podem passar pela ponte
(...) O que vai sair daqui pra levar o motorista em tal
lugar, uma carreta, tem que saber pra onde vai
levar ele pra ele ndo entrar em rua que ele nao sai.
E, tem tudo isso! Nao adianta fazer balao, ‘Eu sei
onde que é!” Mas vocé vai aqui, entra 1, entra c3,
tem lugar que o... é pequeno, uma carreta nao vai

entrar ali, e pra vocé voltar de ré depois, como é
que vocé vai fazer?” (Pascoal)

“Eu observo, primeiramente o nome da rua, ao
meu redor onde que eu estou, o lugar, se tem uma
padaria, um bar, eu estou atento. Se tem um posto,
uma farmacia...” (Pascoal)

“O mapa é aqui (aponta para a cabeca).” (Pascoal)

Segundo Benjamin, “Saber orientar-se numa cidade
nado significa muito. No entanto, perder-se numa
cidade, como alguém se perde numa floresta, requer
instrucdo. Nesse caso, o nome das ruas deve soar
para aguele que se perde como o estalar do graveto
seco ao ser pisado, e as vielas do centro da cidade
devem refletir as horas do dia tdo nitidamente
quanto um desfiladeiro” (Walter Benjamin, 1987:
73).

A Zona Cerealista € um lugar de passagem por
onde os fluxos de mercadorias do pafs e do exterior
se cruzam. Aos caminhoneiros vindos de longe, o
chapa deve tornar conhecido os percursos da cidade,
convertendo o distante em préximo, o desconhecido
em familiar. O trabalho do chapa nao requer apenas
“malicia e observacao” para equilibrar o peso da
mercadoria, mas deve também possibilitar seus
fluxos. A memoéria associada a topografia corporal
associa-se a topografia dos espacos vividos.

Essa familiaridade do chapa tem como base um
aprendizado de anos relativo aos caminhos
percorridos por Pascoal entre seus empregos
anteriores, como cobrador de 6nibus e metallrgico
em S&o Bernardo e a moradia, no extremo Sul da
capital. Todavia, o aprendizado destes lugares por
si s nao se faz suficiente, se com ele ndo se deu
todo um exercicio de observacao exigido quando,
pelos caminhos

na errancia, se extravia

desconhecidos.

Nomes de ruas, pontos de comércio - postos,
padarias, bares, farmacias - referéncias, cédigos,
cuja atencado revela um mapa por onde o chapa-
guia orienta-se na cidade. Elas sdo o outro dos
percursos “mal-sucedidos” - entrar em ruas sem
saida, ndo passar pelas pontes entalando os
caminhoes... Obstaculos que certamente ja fizeram
parte da experiéncia deste orientar-se e perder-se
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autora.
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pela cidade. O mapa urbano ndo estd apenas na
memoria dos lugares conhecidos, mas no modo
como se deve utilizar os sinais da cidade ao perder-
se. E isto requer toda uma sabedoria, toda uma
“instrucao”.

A maloca, a linha do trem e o
colégio: “Voltaram de novo o
mesmo lugar!”

A linha de trem é a fronteira entre a maloca e o
caminho para a escola, entre a precariedade dos
barracos, construidos hd menos de dez anos, e o
monumento do colégio quase centendrio, a Escola
Técnica Estadual Carlos de Campos. Fundada em
1911, como Escola Profissional Feminina Paulista,
foi uma das trés primeiras escolas profissionalizantes
da cidade, que crescia ao ritmo do café e da industria.
As alunas, filhas de operéarios imigrantes tinham
cursos de artes aplicadas, bordados, costura,
ministrados por professoras da elite paulistana.
Seu atual prédio, em estilo neoclassico, foi construido
entre 1927-1930".

Entre ambos, a escola e a maloca, uma passarela
estabelece a conexdo interrompida: entre classes
sociais diferentes, estudantes e moradores de rua,

entre a presenca arquiteténica duradoura,
permanente, e a precariedade e fragilidade dos
barracos sempre prestes a serem destruidos ou
desmanchados, entre a memoria cristalizada como
patrimoénio histérico no colégio e a memdéria da
cidade constituida pelo rastro, pela mobilidade do
trabalho como catador de papel.

Este caminho interrompido pelos trilhos do trem
transforma-se num verdadeiro obstaculo para os
estudantes e transeuntes que procuram passar para
o outro lado. Neste tracado urbano labirintico que
interrompe a rua e separa o bairro em dois lados, a
beleza e a visibilidade arquitetural da escola que a
qualificaria como marco e monumento historico,
ndo mais referencia o caminho, terminando por
obriga-los a dar voltas e voltas levando-os ao encontro
inesperado, a maloca, e a se orientar pela meméria
calcada na vivéncia de seus moradores.

Este encontro, cuja probabilidade apenas o tracado
labirintico formado pela via férrea pode
proporcionar, serd marcado pela tensdo. De um
lado, o perder-se dos estudantes - seu caminhar
circular - ja é cédigo explicito para os moradores
de rua, de outro, os moradores de rua, que detém
o conhecimento da éarea, o fio de Ariadne'™.
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Area abandonada, erma, cujas ruas “mortas” pela
passagem do trem sdo abrigos aqueles que nao
podem se abrigar proximos a vizinhanca e ao
comércio do bairro, que os segregam, e que por
iSSso mesmo, encarnam o maior dos medos urbanos,
o davioléncia. A imagem do Minotauro encarnada
pelos moradores de rua forma-se a partir da fusao
dos estigmas a eles associados: a classe social, a
cor e a criminalidade.

A memodria da cidade significa ter o dominio do
saber sobre o seu percurso. Este dominio vai se
constituindo pela mobilidade do trabalho como
catador de papel, como Margarida, que nao apenas
conhece os trajetos comuns, mas seus atalhos. A
sua transmissao permite constituir um vinculo com
0 outro nestes pequenos encontros cotidianos. Mas
neles, o imagindrio associado ao lugar muitas vezes
funde-se ao de seus moradores, gerando o choque,
a tensdo e a revolta que explode no discurso. A
transmissdo é interrompida. O estigma se auto-
alimenta.

Margarida narra o encontro involuntéario entre ela
e duas estudantes perdidas a procurar a escola:

“Ai eu nao sei o que que eu falei, né, ela era branca
gue nem vocé, né, de branca ficou que nem um
pimentdo, né, vermelha, vermelha... (énfase). Eu
falei assim, ‘Nao, nao, se acalma moca’. ' Nao...’
Mas af a outra cutucou, a outra falou assim, ‘Nao,
vamos, vamos direto’ (em tom de medo) Ai eu me
injuriei, sabe, com a cara delas, af eu falei assim,
‘Olha ai maluca, vocé vai ter que andar mesmo e
quebrar suas pernas (énfase), entendeu? Porque é
0 seguinte, se voceé for pra & vocé ndo vai encontrar,
vocé entendeu? Entdo vocé vai rodar mesmo pra
vocé largar de ser besta e ser otdria, estd
entendendo, sua imbecil!’ (énfase) Ai a outra falou
assim, ‘Ta vendo, t& vendo, ta vendo, ta vendo?
(em tom apressado e medroso) Vamos, vamos, vamos,
vamos, vamos embora, vamos embora!’ Eu falei,
‘Legal, né.” Ai'tal, foram, né (sorriso). Ai tal, voltaram
de novo o mesmo lugar!(énfase) Eu disse, ‘Ah, que
legal, né? Vocés quer se encontrar, né?* Ai eu falei
assim, ‘Vocé vai direto aqui nessa rua, na primeira
esquina a esquerda vocé vai entrar e vocé vai direto
e vocé vai ver uma passarela. Vocé vai atravessar a
passarela e vocé vai ver, é aquele colégio branco
ali, entendeu? (...) Certo, eu sou preta, sou pobre,

moro aqui, mas eu nao quero nada de vocé naol.
Vocé acha que eu vou meter uma faca em vocé?
Vou catar 10 reais, 15 reais seu? Sendo que aqui é
o lugar que eu moro, que eu preciso viver aqui!?
Vocé esta me achando com cara do que? De ladrona?
Eu s6 tenho cara de preta, mas nao de ladrona!”
Agora tem uma pessoas que nao, sdo super
simpaticas, né, para, ‘A senhora esta perdida, o
senhor estd perdido?’ ‘Estou. Dava pra senhora
me informar?’ Eu falo, ‘D4, né. (...) Ai ele fala assim
pra mim, ‘Toma 1 real, 50 centavos pra senhora’.
'Obrigado’ Tem hora que eu me revolto, tem hora
que eu me revolto, tem hora que eu xingo, nossa,
tem hora que eu xingo... Umas burguesinhas que
tem..(énfase)(...) (Margarida)

A experiéncia do anonimato e da diferenca no espaco
publico da rua, numa sociabilidade enclausurada e
defensiva, calcada no retraimento da vida privada,
termina por ser associada a adversidade, a inseguranca,
a imprevisibilidade e, portanto, ao perigo e violéncia
(Kowarick, 2002). Estaimagem se reforca em relacdo
a estes locais ermos.

Esta visdo da rua ndo apenas leva a um retraimento
defensivo, “mas a desqualificacdo ou destituicao
do outro, tido como diverso e adverso, como
potencialmente ameacador” (idem).
experiéncia que da sentido a exclusdo, pois esta
relacionada ao “processo de estigmatizacdo e

E esta

discriminacao, repulsa ou rejeicao - em ultima
instancia, de negacao de direitos” (idem).

Dificuldades, brancos, vazio...

“Como é que eu vou lembrar. E dificil recordar”
(Adalberto). Bébado, ao se referir ao seu passado.

“Ah, nao sei, me deu um branco, peguei o dnibus,
sai sem destino” (Margarida). Sobre o porque de
sair de casa e ir para a rua.

“Tem hora gue eu fico no vazio ” (Margarida). Sobre
avioléncia, desemprego, a auséncia de investimentos
do poder publico em educacao e saude.

A vulnerabilidade destas pessoas é produtora de
choques de toda a ordem que empurram a fragil
vivéncia para o limite do apagamento, do
emudecimento e do vazio.
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O encerramento de um labirinto

“Entdo, tu entende, é isso que acontece com a
gente. Quando a gente nao estd pego pela
dificuldade meramente material, a gente esta pego
pela psicoldgica. Dai tem alguma coisa errada no
lado psicolégico, no lado emocional. Dai tem alguma
coisa errada e vocé nao consegue ter uma brecha
para ter sua mente clara e poder realmente fazer
alguma coisa, para sair daquela condicao de vez.
Vocé consegue sobreviver dentro dela. Consegue
uma coisinha, daf p4, volta. Entendeu? E tipo assim,
um circulo vicioso. Vocé vai, vai, vai. Vocé pode ir
longe, mas acaba sempre caindo no mesmo lugar.
Sempre aquela rotina e tal. E como te disse, 0 negécio
é problematico. Vocé acha que vai dar certo, dai
vem alguma coisa e vap! Tira seu tapete. Dai vocé
tem que comecar do zero de novo, nao sabe de
onde comecar, o que vai abrir, sabe? Uma coisa
complicada.” (Roberto)

O percurso errante pela cidade tracado pela
sobrevivéncia - catar as sobras, guiar os perdidos,
carregar as mercadorias - termina por encerrar a
subjetividade num tracado labirintico, cuja porta
de saida leva ao mesmo destino: o (re)inicio. O
eterno-retorno, temporal, espacial, subjetivo, cujas
pequenas rupturas sao frageis possibilidades -
pontos luminosos - frente a uma ordem cuja
destrutividade estd a todo o momento a lancar
suas sombras e a reiterar a inutilidade da experiéncia,
obrigando sempre a “comecar do zero de novo”.

Passagens porosas, portanto, que se multiplicam
a partir de “centros” instaveis: o albergue/ a maloca/
a casa familiar (a familia); a maloca/ a linha do trem/
a passarela/ a escola (a sociabilidade); os armazéns/
o Mercado Central/ o Parque D. Pedro Il (o trabalho).

Consideracgoes Finais

A narrativa do poeta errante e desempregado, leitor
de Baudelaire, introduz e conclui, a “narracao nas
ruinas da narrativa” dos moradores de rua.

A restauracao e a preservacao do Mercado Municipal
e a reestruturacao do bairro, com a lenta saida da
Zona Cerealista, apontam transformacdes que talvez
conformem S&o Paulo como uma cidade global.
Frente a celebracdao do patriménio histérico
arquitetonico cristalizado no “Mercadao”, expressao

material e simbdlica do desejo de perenidade e
continuidade no tempo, mas também “vitrine” para
atracdo de investimentos econdmicos internacionais
na cidade, a favelinha surge como um “contra-
monumento”, cuja arquitetura porosa tem como
legado apenas o rastro: marca da retirada dos
barracos (e o plano de implosdo do edificio Sédo
Vito) e de seus moradores, que aparece como “vazio
urbano”; marca, portanto, daqueles que ndo podem
ter marcos que indiquem sua existéncia na cidade
(Gilloch, 1997, 71).

Rastro também do percurso errante do trapeiro,
“daqueles que desaparecem tao por completo que
ninguém lembra de seus nomes” (Gagnebin, 2006:
54), homens e mulheres, jovens e mais velhos, com
experiéncias e origens sociais distintas, que num
processo por vezes dificil, reconstréem e refletem
sobre a experiéncia da migracao, da perda do trabalho
formal e da moradia, da fragilizacdo dos vinculos
familiares, da vida nos abrigos publicos e na rua,
do alcoolismo e das drogas, do “ser gente” e “deixar
de ser”, do encontro com o outro e com os estigmas.

Rastro, portanto, do movimento errante da meméria
do sofrimento indizivel (idem), que registra, retine
e recolhe os rejeitos, essas experiéncias de
destituicao, que por meio dos esquecimentos, dos
“brancos”, das dificuldades de se lembrar, dos
interditos, dos (res)sentimentos e até da mudez da
violéncia, nos revelam ndo a auséncia de uma
memoéria, mas uma “narracao nas ruinas da
narrativa”, cujas lacunas, entrecortadas por
julgamentos e reflexdes, narram o desterro, o
nomadismo e a impermanéncia na cidade e lancam
frageis ancoras onde constroem algum sentido de
lugar — e da falta dele - e de si mesmo.

Na maloca, a vulnerabilidade social e econdmica
revela-se na fragilidade dos vestigios, entre o desejo
de familiaridade e intimidade, na porosidade dos
barracos, e o seu apagamento quase simultaneo
na passagem do albergue. Isso ndo significa que o
passado nao seja fixado: ele emerge como
melancolia albergue
“depressao”, e no atestado de antecedentes como

ruminada no como
ressentimento. Em ambos, o Estado nao libera os
individuos da opressao do passado infeliz ou
nostalgico, mas antes o reproduz, pela ilusao de
acolhimento na impessoalidade e anonimato da
passagem do albergue, e pelo ndo apagamento

artigos e ensaios |81



Os rastros do trapeiro:

Figura 5: Inscricao anénima
no cimento, 2007: “Serra,
cadé a moradia genérica”.
Fonte: Foto da autora.

NSco.

6 2[2007

memoéria, vulnerabilidade social e a cidade na experiéncia de moradores de rua no bairro do Bras em Sao Paulo

de um passado ja reparado do ex-presididrio em

busca de um emprego.

Se a experiéncia dos moradores de rua,
desempregados, catadores de papel e chapas é
marcada pela destruicdo, ela também é reconstruida
no limite da invisibilidade. Assim, nas narrativas
da “maloca”, a lembranca imaterial, “subterranea”
da cidade emerge pelos deslocamentos em suas
ruas, pela errancia. Elas revelam a opressao e a
precariedade do desenraizamento, mas também a
detencdo de um conhecimento nascido da
experiéncia do trabalho e da sociabilidade, de toda
uma trama urbana e arquitetonica do bairro e da
cidade, de seus tracados e percursos, que guia
transeuntes perdidos e caminhoneiros de fora,
recupera o lixo perdido e faz circular as mercadorias.

A errancia no espaco, a errancia do tempo. A
vulnerabilidade, marcada pela “precariedade do
trabalho e a fragilidade dos suportes de
proximidade” (Castel, 1998: 24), traduz-se numa
experiéncia temporal especifica, em que cada dia é
vivido como Unico, em que o passado é evocado
como melancolia e ressentimento, ou se esfacela
no limite do esquecimento, ao nao ser valorizado
como fonte de experiéncia de vida e de
conhecimento, o presente &
imprevisibilidade, e o futuro ndo se vislumbra como

vivido na

projeto — obrigando-os sempre a “comecar do zero
de novo"”, como diria Roberto.

Segundo Gagnebin (2006), o rastro “denuncia uma
presenca ausente”, e decifra-lo ndo significa
entender como foi criado, pois ele ndo o é, mas
como foi deixado ou esquecido de forma
involuntaria. Assim, sua decifracdo visaria “adivinhar
0 processo, muitas vezes violento, de sua producao
involuntaria” (ibid). Esses rastros, talvez sejam os
indicios da tentativa renitente, seja do Estado, seja
do mercado, da invisibilidade destas pessoas no
tempo e no espaco, enfim, do apagamento de sua
existéncia na cidade e na histéria.
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The scavenger ’s traces: memory , social vulnerability and the city in the
homeless experience of Bras district in S&o Paulo

Verbdnica Sales Pereira

Abstract

This article discusses how the individual and collective urban memory is destroyed/rebuild, studying
the experience of a neighborhood characterized by deep architectonic and urban changes and by
social and economic vulnerability. We will focus some homeless memories in the Bras district, in
S&o Paulo city. Three images by W. Benjamin will be developed: the trace, the scavenger and
porosity. They don’t show us the lack of a memory, but the “traces” that give a meaning to exile, to the
nomad experience and build a fragile sense of place.

Key-words: homeless, memory, urban space.
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