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Figura: Guy Debord, Asger Jorn:
The naked city: illustration de
I'hypotheése des plaques tour-
nantes en psychogéographique
[sic], 1957. Serigrafia. Fonte:
ANDREQTTI; COSTA, 1996, p. 5.
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THE NAKED CITY

ILLUSTRATION DE L'HYPOTHESE DES PLAQUES 3
TOURNANTES EN PSYCHOGEOGRAPHIQUE \ G.-E. DEBORD

A imagem que ilustra a capa desta edicdo tematica da Risco sobre os situacionistas' é
do “indicador dos caminhos de deriva”, a qual ocupa toda a Ultima pagina do Boletim
numero 7 da Internacional Situacionista (I.S.), de abril de 1962. A mesma imagem ja
havia sido usada no primeiro numero do Boletim como ilustracao do texto de Asger
Jorn, “Os situacionistas e a automacao”. Af, lemos em sua legenda: “Este aparelho
permite o tracado automatico da curva de Gauss (posicao das bilhas na chegada). Os
problemas artisticos da deriva se situam ao nivel dos trajetos relativamente imprevisiveis
de cada bilha."?

O tema da deriva perpassa este nUmero da Risco de varias maneiras. Concebida ha
mais de 3 anos, a construcdo desta edicao sofreu os grandes impactos que marcaram
nossa sociedade nesse periodo — do desastre de Brumadinho (MG) a ascensao crescente
do neofascismo em todas suas dimensdes politico-culturais, passando pela aceleracdo
da devastacao da Amazonia e dos assassinatos de indigenas, desmonte da educacdo
e da pesquisa, negacionismo cientifico, perda de direitos e precarizacdo do trabalho,
a expansdo da selvageria do mundo digital (0 “estado de natureza” da web), até a
pandemia de Covid-19, o desastre sanitario em proporcdes tragicas que ja ultrapassa
as 670 mil mortes em nosso Pais e continua, embora muitos afirmem que a epidemia
j& passou e querem determinar seu fim. E na reta final desta edicdo mais uma guerra
irrompe em plena Europa, destruindo, matando e produzindo alguns milhdes de
refugiadas e refugiados.

Em fins de 2019, os editores deste nimero tematico, junto com Luciano Bernardino

da Costa, docente do IAU-USP, realizaram uma deriva pelas imediacdes da Estacdo
Ferroviaria de Sao Carlos. Ao longo dos percursos foram feitos registros fotogréficos
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1"Situacionista: O que se re-
laciona a teoria ou a atividade
pratica de uma construcdo de
situacoes. Aguele que se aplica a
construir situacées. Membro da
Internacional Situacionista”. (In:
“Definicbes”, Boletim da IS, n°®
1, junho de 1958,p. 13).

2 JORN, Asger. “Les situation-
nistes et I'automation”. In: IN-
TERNATIONALE SITUATIONNISTE
1958-1969. Paris: Editions Cham-
p-Libre, 1975,pp.22-25, p.22.

3"Definicoes”, Boletim da IS, n°
1, junho de 1958, p. 13.

4Ha inumeros titulos que
abordam a pratica do caminhar.
Destacamos dentre eles o Eloge
de la marche, de David Le Breton
(Paris: Métaili¢, 2000) e Marcher,
une philosophie, de Frédéric Gros
(Paris: Carnets Nord, 2009). E ai-
nda: Rebecca Solnit. Wanderlust.
A History of Walking. (New York:
Penguin Books, 2000); Francesco
Careri. Walkscapes. El andar
como practica estética. (Barcelo-
na: Gustavo Gili, 2002); Geoff Ni-
cholson. The lost art of Walking.
The History, Science, Philosophy,
and Literature of Pedestrianism.
(New York: Riverhead Books,
2008); David Evans (edited by).
The Art of Walking. A field guide.
London: Black Dog Publishing,
2012. Sobre as relacbes entre a
arte e o caminhar veja-se o livro
de Thierry Davila, Marcher,créer
- Déplacements, flaneries, dérives
dans I'art de la fin du XXe siecle.
(Paris: Du Regard, 2007). O tema
do caminhar também se relaciona
diretamente com o das viagens,
cuja bibliografia é imensa. Assi-
nalamos aqui apenas o livro mag-
nifico de Daniel Roche, Humeurs
vagabondes. De la circulation
des hommes et de I'utilité des
voyages (Paris: Fayard, 2003). E
sobre o tema correlato da va-
gabundagem vale mencionar o
livro de Jean-Claude Beaune, Le
Vagabond et la Machine. Essai
sur I'automatisme ambulatoire.
Médecine, Technique et Société
1880-1910. (Paris: Presses Univer-
sitaires de France, 1983).

5 Apud Mario Perniola; Os Situ-
acionistas. O movimento que
profetizou a “Sociedade do Espe-
taculo”. Sao Paulo: Annablume,
2009.

editorial

e, embora dispuséssemos de celulares, eles quase ndo foram utilizados para nos
comunicarmos. Posteriormente trabalhamos sobre esses registros e fragmentos, aos
guais acrescentamos relatos, breves poemas e citacdes de Rimbaud e de Breton, em
colagens com as fotos que haviamos feito. Dessa experiéncia elaboramos o ultimo
artigo deste numero especial da Risco, um possivel mapa poético de nossas derivas,
sem maiores pretensdes, pegadas pré-pandemia.

A realizacdo de uma deriva apresenta riscos, pois sair caminhando ao acaso nao é facil,
deixar se perder por qualquer pedaco da cidade é tarefa que impde o abandono de
amarras e referéncias, como uma operacdo de desterritorializacdo subjetiva, mesmo
gue fugaz. Mas que é também uma continua descoberta, de novos lugares, inscricbes
diferenciadas, presencas estranhas, cendrios de formas precarias. Os situacionistas
definiram deriva como sendo: “O modo de comportamento experimental ligado as
condicbes da sociedade urbana: técnica de passagem precoce através de ambientes
variados. Se diz também, mais particularmente, para designar a duracao de um
exercicio continuo dessa experiéncia.”3 Tal pratica remete a proposicbes que vao de
Jean-Jacques Rousseau, com as dez caminhadas de seu “Devaneios do caminhante
solitario”, de final do século XVIII, ou o tratado do filésofo pratico Karl Gottlob Schelle,
“A arte de passear”, escrito em 1802, ou ainda a conferéncia “Walking”, de Henry
David Thoreau, de meados do século XIX, passando pela flanérie baudelairiana até
a deambulacao dos dadaistas e surrealistas nas primeiras décadas do século XX,
dentre outras inumeras manifestacdes da errancia e vagabundagem como formas
de sociabilidade e territorializacdo que mantém o nomadismo como modo de vida,
ainda presente em alguns grupos indigenas e entre ciganos, embora estes cada vez
mais sedentarizados®.

Trés meses apos realizarmos nosso exercicio de deriva, a irrupcdo da epidemia de
Covid-19 nos forcou tanto ao isolamento social, quanto a reducao de nossa circulacdo.
Se, como dizia Constant, “para a estreita relacdo entre ambiente e comportamento, a
aglomeracao ¢ indispensavel ">, a peste impds o distanciamento social, reforcando o
confinamento espacial j4 presente em nossas sociedades. As estratégias espaciais de
controle de uma epidemia, como as barreiras sanitarias, os corddes de isolamento, até
o chamado “lockdown”, assim como as quarentenas e suas estacoes, lazaretos, etc.
acirram os mecanismos de vigilancia e controle do Estado sobre os cidadéos, visando
impedir a propagacdo do virus. Ainda que possam ser necessarios para impedir a
difusdo da doenca, visando o bem comum, se inscrevem nos marcos de meios de
vigilancia e controle dos corpos, de exercicio de um poder centralizado, como bem
analisou Foucault. Percebemos que as relagdes entre a peste e a deriva sdo sempre
tensas e de oposicao, pois se a peste forca a deriva dos corpos que buscam escapar
de uma cidade pestilenta, rumo a uma vida rural com seu distanciamento social, ela
também leva a imposicao de um confinamento. A realizacao de uma deriva, em uma
Roma vivendo uma epidemia foi a experiéncia que Francesco Careri realizou com seus
alunos ainda no primeiro semestre de 2020, durante a qual a Risco o entrevistou e
cuja entrevista aqui publicamos.

S&o muitas as justificativas para a elaboracdo de um niimero tematico da Risco sobre
a Internacional Situacionista, como a atualidade de seu ideario, mas também sua
necessidade, como pensamento critico e radical da cultura midiatica, do autoritarismo,
da guerra, da vida cotidiana homogeneizadora, da arquitetura e do urbanismo
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6 \VVANEIGEN, Raoul. “La Inter-
nacional Situacionista hoy”. In:
Revista ANTHROPOS. Barcelona:
n° 229, 2010, p.31.

7 Op.cit, p.32.

8Revista ANTHROPOS. Barcelona:
n® 229, 2010, p.13.

9 Op.cit., p.32.

10 McDONOUGH, Tom. “El es-
pacio situacionista”. In: Revista
ANTHROPOS. Barcelona: n° 229,
2010, pp.99-113.

editorial

espetacularizados, e ainda as multiplas ressonancias que esse breve movimento de
vanguardas politico-artisticas suscitou. Em 2010, a Revista Anthropos, em seu n° 229,
também teve como tema a Internacional Situacionista, apresentando inclusive um artigo
de Raoul Vaneigen sobre sua atualidade, no qual que ele afirma: “os situacionistas
ofereceram (...) um pensamento critico cuja radicalidade permanece sendo ignorada”®,
e mais a frente, “as ideias difundidas pelos situacionistas sao as Unicas a opor uma
critica radical a esse totalitarismo do dinheiro que destréi tudo a sua passagem,
propagando, como uma peste emocional, o lamentavel reflexo da autodestruicao.””

Como destacavam os editores desse nimero especial da Anthropos, realiza-lo
“significava voltar a um conceito da critica social de forma muito radical e propor pensar
e experimentar, novamente, o sentido da autogestao generalizada.”® Acreditamos
gue este numero especial da Risco, maturado lentamente e por cuja demora em vir a
lume pedimos escusas aos autores que para ele contribuiram decisivamente, ainda que
combalido pela voragem de um cotidiano sombrio impregnado de politicas necroéfilas,
reafirme um pensamento critico radical urgente nos atuais tempos pandeménicos,
espantando o medo e a inacao, reagindo ao assombro, reanimando as esperancas de
uma vida criativa. Assim, aqui buscamos retomar, com olhares e visadas contemporaneas,
um idedrio que, como Vaneigen assinalou, “nao profetizou nada”, mas colocou
"as bases de uma internacional do género humano”® E ainda, um numero especial
sobre os situacionistas, em uma revista de arquitetura e urbanismo, como a Risco,
busca recordar que para eles, como discute Tom McDonough em seu artigo sobre
"0 espaco situacionista”'%, trata-se da transformacéo da cidade por meio da deriva,
ou como afirma, “A deriva como pratica da cidade se reapropriou do espaco publico
arrebatando-lhe do ambito do mito, devolvendo-lhe sua plenitude, sua riqueza e sua
histéria” (p.113).

O movimento da Internacional Situacionista (I.S.) foi fundado na pequena vila italiana
de Cosio di Arroscia, no dia 28 de julho de 1957, resultado da acdo comum
fruto da unido de diferentes vanguardas artisticas, o Movimento Internacional por
uma Bauhaus Imaginista (M.I.B.1.), representado por Asger Jorn, Pinot-Gallizio, Walter
Olmo, Piero Simondo e Elena Verrone; a Internacional Letrista (I.L.) representada por
Guy Debord e Michéle Bernstein; e o Comité Psicogeogréafico de Londres (C.P.L.)
representado por Ralph Rumney. Durante o encontro foi firmado um programa
comum publicado no célebre texto Rapport sur la construction des situations et sur les
conditions de I'organisation et de I’action de la tendance situationniste internationale,
no qual os situacionistas se intitularam como “frente revolucionaria na cultura” e ndo
desejaram nada menos que “[...] a mais libertadora mudanca da sociedade e da vida
em gue estamos aprisionados”. O referido relatério comecou a ser formulado um ano
antes, por ocasido do Congresso Mundial de Artistas Livres, também realizado na Itdlia,
na cidade de Alba, em junho de 1956, cujo tema era “As artes livres e as atividades
industriais”, evento que reuniu pela primeira vez integrantes do M.1.B.1., ex-integrantes
do extinto grupo COBRA (Copenhague, Bruxelas, Amsterda — 1948-1951) e integrantes
da|.L. Eimportante destacar que as principais teorias que serao consolidadas pela |.S.,
as quais sdo apresentadas no texto com as palavras de ordem: urbanismo unitario,
comportamento experimental, propaganda hiperpolitica e construcao de ambiéncias,
ja haviam sido formuladas pelos grupos que a constituirdo em 1957,
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Muitos autores que tratam a histéria da I.S. dividem sua trajetdria em dois periodos: o
primeiro de 1957-1961, no qual o movimento é compreendido como uma vanguarda
estética, e o sequndo de 1961-1972, no qual é compreendido como uma vanguarda
politica. Discordamos dessa interpretacdo, pois a unidade do projeto estético-politico
de transformacao do mundo proposto pelos situacionistas estava presente desde seus
primeiros boletins. Nos limitamos a afirmar que o movimento inicialmente enfatizou
suas acdes no campo estético e cultural no seu primeiro periodo e, apds a exclusao
dos artistas do grupo, em 1961, enfatizou seu engajamento no campo politico.

O primeiro periodo da I.S., o qual teve maior difusdo e interesse principalmente no
campo da arquitetura e do urbanismo, é o resultado das formulacoes tedricas e
exploracao de praticas urbanas desenvolvidas pela Internacional Letrista, COBRA e
M.L.B.I.. A I.L. é oficialmente fundada em novembro de 1952, quando a corrente
dissidente que se considerava a esquerda do movimento Letrista, liderada por Guy
Debord, Jean-Louis Brau e Gil J. Wolmam, rompe com Isidore Isou e Gabriel Pomerand
(fundadores do movimento Letrista). Segundo Debord, a partir do momento no qual
Isou admitiu ser possivel que as disciplinas estéticas poderiam ter uma renovacao
num contexto semelhante ao antigo, cometeu um erro idealista intoleravel. Unem-
se a |.L. Mohamed Dahou, Andre-Frank Conord, Jacques Fillon, Ivan Chtcheglov e
Michele Bernstein (futura companheira de Debord), que propdem o seu programa
de realizacdo da arte na vida cotidiana, na qual a criatividade de cada individuo
podera ser livremente desenvolvida. E o que os jovens membros do grupo chamam
de “construcdo de situacbes”. Gracas a Ivan Chtcheglov, em 1953, com o texto
Formulaire pour un urbanisme nouveau, o qual sé serd publicado em 1958, no
primeiro numero do boletim da I.S., que as modalidades da realizacdo da arte
tornaram-se mais precisas. As bases para uma nova pratica de observacdo e uma
nova disciplina cientifica sdo propostas, a deriva e a psicogeografia, afim de vivenciar
0s comportamentos experimentais e estudar os efeitos do meio urbano que agem no
comportamento afetivo dos individuos. A I.L. divulgou o seu ideério através do seu
boletim intitulado Potlatch, publicado entre 1954-1957. A importancia da |.L. assim
como suas teorias e agbes sao tratadas no artigo “’Por que Potlatch?’ — Contribuicbes
do Boletim de Informacéo da Internacional letrista para o estabelecimento de uma
nova civilizacdo”, de Thauany Freire e Rachel Vasconcellos.

Durante o periodo, a |.L. estabeleceu uma colaboracdo com os surrealistas belgas que
organizavam a revista Les Levres nues, na qual publicaram, entre 1955 e 1956, os textos
Introduction a une critique de la géographie urbaine, Mode d’emploi du détournement
e Théorie de la derive. A aproximacao dos futuros situacionistas com o ideério do
movimento surrealista inicia-se com o Grupo Surrealista Revolucionario, fundado em
1947, pelo belga Christian Dotremont e o francés Noél Arnaud. No ano seguinte,
Dotremont juntamente com Asger Jorn, Joseph Noiret, Nieuwenhuis Constant, Karel
Appel e Corneille, fundam em 1948 o Grupo COBRA, que manteve suas atividades
até 1951. Dois anos depois, em 1953, Jorn em reacdo as iniciativas do arquiteto suico
Max Bill, que fundou a Escola de UIm, no mesmo ano na Alemanha, com a proposta de
resgatar os principios da Bauhaus dos anos 1920, organiza o Movimento Internacional
por uma Bauhaus Imaginista, o qual se mantera até a fundacao da I.S.. A polémica
entre Jorn e Bill é abordada no texto Contre le Fonctionnalisme, escrito por Jorn por
ocasiao da X° Trienal de Arte Industrial de Mildo, em 1954, traduzido e publicado nesta
edicdo. Para Jorn assim como para a |.L, a posicdo defendida por Bill representava a
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existéncia humana conformista e estandardizada, vazia de toda poesia e imaginagao
reais. O M.I.B.l. contou com a participacdo de ex-integrantes do COBRA, assim como
a entrada de novos artistas italianos como Giuseppe Pinot Gallizio.

Este numero especial da RISCO retne um conjunto de documentos e artigos que
refletem o potencial e a atualidade da teoria e da préatica situacionista. Transcorridos
65 anos desde as primeiras publicacées do grupo, o ideario situacionista e sua critica
a 'sociedade do espetaculo’ apresentam-se ainda atuais. As transformacoes politicas,
sociais e culturais que marcaram as Ultimas décadas, decorrentes dos avancos do
capitalismo, das novas tecnologias e do incremento das midias sociais, apenas
intensificaram o que nos anos 1960, ainda era apenas um anuncio. Se por um lado,
apresentamos apenas um recorte no extenso material disponivel relacionado a IS, a
partir da selecao e traducao de alguns documentos, por outro lado, o conjunto de
textos aqui reunidos, além de refletirem muito das pesquisas em desenvolvimento
sobre a IS no Brasil, configuram uma mostra consistente sobre as possibilidades de
se pensar a cidade, a paisagem, a cultura e o urbanismo contemporaneo a luz do
pensamento situacionista.

A Secao REFERENCIA apresenta os textos, “Contra o funcionalismo”, de Asger Jorn,
ja mencionado acima; “Notas para uma histéria do urbanismo labirintico”, publicado
originalmente na Revista di Estetica dell’Universita di Torino, em 1968, escrito por
Mario Perniola; “A deriva: superacao da arte ou obra de arte” de autoria de Anselm
Jappe. A secao TRANSCRICAO deste numero traz a entrevista com Francesco Careri,
intitulada “A Internacional Situacionista e a deriva contemporanea”, realizada em
Roma, no primeiro semestre de 2020, por Matheus Alcantara Silva Chaparim e Paulina
Maria Caon, no contexto do lockdown naquela cidade devido a pandemia de Covid-19.

A Secao ARTIGOS e ENSAIOS é composta por treze (13) artigos, comentados a seguir.
“Delirios ambulatérios e derivas urbanas”, de Paola Berenstein Jacques, que discute as
relacoes entre o pensamento situacionista e as proposicoes estéticas de Hélio Oiticica,
ressaltando que Hélio formulou experiéncias estéticas que refletiram sua posicao de
critica a ‘sociedade do espetaculo’, a passividade e a alienacao da sociedade, a partir
da construcdo de situacdes e da possibilidade de transformacédo da vida cotidiana.
E ainda, o texto de Rita de Cassia Lucena Velloso, “’Ja ndo existe agora’. Sobre a
critica situacionista a expropriacdo da comunicacdo como critica de arquitetura”, em
gue analisa a producao artistica de Constant em conjunto ao texto “Comentarios a
Sociedade do Espetaculo”, escrito em 1988, por Debord. Nesse texto, a autora ressalta
a relacao entre o empobrecimento da comunicacdo e o empobrecimento da vida sob
a dominacao do espetaculo, na estratégia capitalista e espetacular da producéo das
cidades, enfatizando a importancia da critica a prépria experiéncia urbana. Ainda
nesta vertente, encontra-se “Bright Lights, Big City. Luces de Gamonal y derecho a
la ciudad” de Jose Manuel Rojo. Neste artigo, a critica é pautada sobre a producao
da cidade que se da em funcao das estratégias de mercado, que consequentemente,
levam a ‘cidade sem memdria’, ‘cidade sem identidade’ e no esvaziamento da vida
cotidiana. Para exemplificar, Rojo utiliza o caso de Gamonal, bairro da cidade de
Burgos, na Espanha.

rlm_ v20_2022 - Edicdo Temdtica “Situacionistas”



editorial | 6

Lurdes Martinez em “Recorriendo la ciudad amnésica”, realiza uma critica ao livro
Walkscapes. El andar como pratica estética”, de Francesco Careri, tencionando
pontos de interpretacao importantes sobre a cidade moderna, seu desenvolvimento
e dinamicas de funcionamento.

Aprofundando-se nos conceitos sobre deriva e desvio (détournement), Jodo Emiliano
Fortaleza de Aquino, em “Politizacdo do espaco, espacializacao do historico. Deriva e
desvio em letristas e situacionistas”, apresenta as definicdes e as relacdes entre esses
conceitos, sob uma perspectiva histérica, promovendo uma reflexdo do ponto de vista
da producao da cidade — “lugar por exceléncia da experiéncia histérica” —apontando
para o desvio e para a deriva enquanto experiéncias autenticamente politicas. Rodrigo
Kamimura, em “O mundo revolucionario de New Babylon", analisa o projeto New
Babylon de Constant desenvolvido entre os anos 1956 — 1974. O artigo se desenvolve
a partir das analises de textos, mapas e desenhos, bem como do estudo das relacoes
de Constant com o ambiente cultural da época e com importantes figuras como
Guy Debord e Henri Lefebvre. Suas analises vdo ao encontro da reflexao sobre o
comportamento do individuo, e a pertinéncia da cidade voltada para a emancipacdo
humana. Em “Por que Potlatch? Contribuicoes do Boletim de Informacao da Internacional
Letrista para o estabelecimento de uma nova civilizagdo"”, as autoras Rachel Pacheco
Vasconcellos e Thayuani Freire, analisam os boletins de informacédo da Internacional
Letrista, apontando tanto para a originalidade do posicionamento critico em relacdo a
arte, ao espago urbano e a vida cotidiana, como para o carater politico e experimental
gue também estara presente na formacao da Internacional Situacionista.

Analisando o tema do Urbanismo Unitario desenvolvido pela I.S., Alex de Carvalho
Matos apresenta o texto “A Internacional Situacionista e a ideia de um mundo sem
fronteiras”. Seu texto é pautado no recente debate sobre “o mundo sem fronteiras”
desenvolvido pelo filésofo francés Etienne Balibar e o linguista italiano Raffaele Simone,
em entrevista com Béatrice Bouniol, publicada em 2018, tema também presente na
fala do filésofo camaronés Achille Mmembe, em palestra na Universidade de Yale,
no mesmo ano, e pelo economista portugués Boaventura de Souza. Ressalta-se que,
no mundo globalizado, quem tem de fato mobilidade, mesmo diante das novas
tecnologias de comunicacéo, é o capital. No bojo da discussdo anterior, no que diz
respeito a liberdade de ir e vir, Flavia Marcarine Arruda apresenta o texto “Nomadismo
extensivo versus nomadismo intensivo: Ciganos na regido metropolitana de Vitéria”
em que analisa o conceito de nomadismo associado a identidade cigana, distinguindo
o nomadismo intensivo e o extensivo a partir do conceito de cosmologia de Roy
Wagner (2015), que “parte do principio que a visao de mundo é inseparavel do modo
como se da cada acdo, pensamento e emogao”. Neste caso, 0s ciganos possuem uma
cosmologia proépria, que faz parte de uma visdo de mundo que os conduzem a uma
arquitetura e acoes especificas sobre o territorio.

Laura Fonseca de Castro, em seu artigo “Nao ha desvio sobre o vazio: a producao do
espaco pela desvalorizacao, atualizacao e transformacao de elementos existentes, utiliza
o desvio (détournement) como método para se pensar a producdo de espaco na cidade
contemporanea. Apresenta um levantamento cronolédgico sobre o desenvolvimento do
conceito de desvio em seus diferentes suportes, filmes, colagens, pinturas, panfletos,
livros e revistas. Na escala da arquitetura e da cidade, ressalta o carater experimental
e de acdo politica transformadora do desvio, capaz de subverter a logica instituida
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dos processos decorrentes do capitalismo, servindo como critica a nog¢ao de consumo
alienado.

No artigo “De teste para politica hibrida: o programa de pracas de Nova York, as
autoras Aline Moreira Fernandes Barata e Adriana Sansdo Fontes, discutem a nocao
de participacdo a partir do Urbanismo Tatico, das experiéncias na escala humana
(acdes que testam ideias e transformam os espacos urbanos), e das micropoliticas
hibridas (iniciativas de pequena escala que promovem a interacao entre poder publico
e a sociedade). Suas andlises pautam-se no caso do Programa de Pracas de Nova
York (The New York City Plaza Program) criado pelo Departamento de Transporte
da cidade de Nova York, que tem como proposta transformar as superficies viarias
subutilizadas ou residuais em pracas. E, por ultimo, Evandro Fiorin apresenta o texto
“Nobmades: as praticas errantes no ensino, na pesquisa e na extensao em arquitetura e
urbanismo”. O autor problematiza o processo de ensino e aprendizagem no curso de
Arquitetura e Urbanismo, desenvolvendo a reflexao sobre a importancia das praticas
errantes como estratégia metodolégica para a compreensdo da complexidade da
cidade contemporanea. Ressalta a pratica do andar na cidade como promotora de
experiéncias que conduzem o aluno ao encontro com a cidade, com a paisagem e
com o territério, abrindo caminhos para outras possibilidades de pensar e projetar
nas cidades.

Na penultima secao, PONTO CRITICO, Ana Carolina Froes Ribeiro Lopes resenha o livro
O gosto do mundo. Exercicio de paisagem, de Jean Marc Besse. O texto nos direciona
a reformulacdo e a ampliacdo do conceito de paisagem, por tanto tempo limitado
aos panoramas naturais e relacionado ao fazer estético, a uma edificacdo moral ou
a uma emocao sensivel. Atualmente, o conceito de paisagem relaciona-se de forma
muito mais complexa ao poder politico e econdmico e, particularmente, constitui
uma nova perspectiva para as questdes ligadas ao projeto urbano e a concepcao da
cidade de forma geral.

E este numero da Risco se encerra com a secao JANELA, relato poético das derivas
realizadas pelos seus editores e Luciano da Costa, esperando que a leitura de seus

textos estimule os debates sobre um idedrio que ainda pode nos iluminar nesses dias
de treva.

Sao Carlos, 30 de junho de 2022.

Ana Carolina Frées Ribeiro Lopes, Carlos R. Monteiro de Andrade, Rodrigo Nogueira Lima

In Memoriam de Mario Perniola (1941 - 2018).
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Delirios ambulatérios e derivas urbanas

Resumo O artigo analisa as errancias pelo grande labirinto realizadas por Hélio Qiticica (HO) e sua nocao de Delirium
Ambulatorium, préxima a concepcao de deriva urbana dos situacionistas. Tendo em vista a ndo separacdo entre vida
e obra em HO, bem como entre questdes urbanas e corporais, o texto discute os vinculos entre corpo e ambiente
nos diversos trabalhos de HO, dos parangolés a Tropicalia. Retomando a nocao de deriva e a psicogeografia desde os
letristas, o artigo aponta o didlogo entre ideias situacionistas e tropicalistas.

Palavras-chave. Delirium Ambulatorium, deriva, parangolé, Tropicalia.

Delirios ambulatorios y derivas urbanas

Resumen El articulo analiza el deambular por el gran labe-
rinto realizado por Hélio Qiticica (HO) y su nocion de Delirium
Ambulatorium, cercana a la concepcion situacionista de la
deriva urbana. Teniendo en cuenta la no separacién entre
vida y trabajo en HO, asi como entre cuestiones urbanas y
corporales, el texto discute los vinculos entre cuerpo y medio
ambiente en las diversas obras de HO, desde parangolés has-
ta Tropicdlia. Retomando la nocién de deriva y psicogeografia
de los letristas, el articulo sefiala el didlogo entre las ideas
situacionistas y tropicalistas.

Palabras clave: Delirium Ambulatorium, deriva, parangolé,
Tropicélia.
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Ambulatory delusions and urban drifts

Abstract The article analyzes the wanderings through the
great labyrinth carried out by Hélio Oiticica (HO), and his
notion of Delirium Ambulatorium, close to the Situationists’
conception of urban drift. Bearing in mind the non-separation
between life and work in HO, as well as between urban and
bodily issues, the text discusses the links between body and
environment in HO's various works, from parangolés to
Tropicalia. Taking up the notion of drift and psychogeography
from the lettrism, the article points out the dialogue between
situationist and tropicalist ideas.

Keywords: Delirium Ambulatorium, drift, parangolé,
Tropicalia.
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Delirios ambulatérios e derivas urbanas

“espécie de poetizar do urbano

(
v

AS RUAS E AS BOBAGENS DO NOSSO DAYDREAM DIARIO SE ENRIQUECEM

(
v

VE-SE Q ELAS NAO SAO BOBAGENS NEM TROUVAILLES SEM CONSEQUENCIA

(
v

SAO O PE CALCADO PRONTO PARA O DELIRIUM AMBULATORIUM RENOVADO A CADA DIA”

(Hélio Oiticica, EUem MITOS VADIOS/IVALD GRANATO, texto release da participacao do artista no evento
Mitos Vadios promovido por Ivald Granato, Sao Paulo, 1978)

o final de sua vida, na volta ao Rio de Janeiro depois de um autoexilio de oito anos
em Nova lorque (1970 a 1978), Hélio Oiticica conceitua e define, em 1978 (ele morre
em 1980), o tipo de errancia urbana que ele ja fazia ha muito tempo — pelo menos
desde 1964, ap6s sua “descoberta” do Parangolé — em diferentes cidades: Rio de
Janeiro, Londres, Nova lorque e, sobretudo, de forma consciente e experimental, na
sua volta ao Rio de Janeiro: o Delirium Ambulatorium (muitas vezes citado como delirio
ambulatério ou delirium ambulatério). No texto acima, em epigrafe, que ja pode ser
visto como um tipo de cartografia, pelo uso de setas, como encontramos nos mapas
psicogeograficos situacionistas. César Oiticica Filho (2009), explica que seu tio saia
para andar pela cidade com um bloco de anotacoes (Index Cards):

“Hélio falava sobre o “Delirium Ambulatorio”, uma espécie de movimento criativo,
que ele desenvolvia em suas caminhadas pela cidade, principalmente pelo centro do
Rio de Janeiro, passando pelo Mangue, entre a Central do Brasil e o Morro da Man-
queira, que o levava aos mais variados vislumbres sobre as formas de novas obras.
Nessas caminhadas criativas, ele sempre levava um bloco de fichas, que chamava
de Index Cards, onde anotava os detalhes de seus projetos. Como um explorador
em um grande labirinto, Hélio se deslocava no espaco urbano, fosse de énibus ou
a pé, reconstruindo o mundo como um grande quebra-cabeca, a ser esmiucado e
reinventado. ”

Oiticica sempre praticou essas errancias pelo grande labirinto!, suas derivas urbanas,
ou caminhadas criativas pela cidade, como diz seu sobrinho. A sua descoberta da
cidade (além da zona sul do Rio de Janeiro onde morava), no inicio dos anos 1960, se
da toda de 6nibus — ele conheceu o suburbio carioca todo, tinha o habito de pegar o
onibus e ir até o ponto final sé para ver “onde dava”; desde crianca sabia de cor os
numeros dos dnibus do guia Rex — ou a pé, em particular nas suas frequentes subidas
de morro e passeios noturnos pelas areas mais marginalizadas da cidade. As vezes ia
também de carona no fusquinha da Lygia Pape ou com outros amigos.

Hélio QOiticica nunca separou seu trabalho artistico da sua vida cotidiana, nem as
guestdes corporais das questdes urbanas, nem a experiéncia sensorial do corpo da
propria experiéncia corporal da cidade, principalmente através da pratica de errancias.
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Toda a obra de Oiticica, que se confundiu com sua proépria vida, buscou criar novas
experiéncias sensoriais, corporais, mas também urbanas: Parangolés, Penetraveis,
Tropicalia, Eden, Barracdo, etc. Mas, ap6s sua volta (em 1978), em entrevista para Ivan
Cardoso, o cineasta do curta HO (1979), ele deixou muito claro que o encontro com
a sua cidade natal, com o Rio de Janeiro, é um “encontro mitico j& desmitificado”:

“Eu descobri o sequinte, a relacdo da rua com o que eu faco é uma coisa que eu
sintetizo na ideia de DELIRIUM AMBULATORIUM. O negdcio assim de andar pelas
ruas é uma coisa que, a meu ver, me alimenta muito e eu encontro. Na realidade,
a minha volta ao Brasil foi uma espécie de encontro mitico com as ruas do Rio, um
encontro mitico ja desmitificado. Antes, nos anos 60, foi a construcdo da mitifica-
¢do da rua, mitificacdo da danca, da Mangueira. Agora é um processo de desmi-
tificacdo, junto com a mitificacdo, uma coisa ja vem junto da outra. (...) Para mim,
primeiro o Rio era um mito, eu tinha mitificado ele de tal maneira que eu tive de
sair dele e passar esses anos todos fora para descobrir que depois do processo de
mitificacdo vem o de desmitificacdo. (Ndo confundir desmitificacdo com desmisti-
ficacdo, apesar do sequndo ser parte do primeiro.) Al eu descobri que o processo
de mitificacdo é muito importante, mas que ele tem de vir acompanhado do de
desmitificacdo. ” (Oiticica apud Cardoso, 1985)

“MITOS VADIOS:
sdo mitos por fazer:

mitificar/desmitificar

|
\Y

nada tém com o MITO academizado de g tanto se

fala aparelhando-o a MAGIAS e outras sandices

|
V

MITOS VADIOS SAO
MITOS VAZIOS:
evocam de outro modo o VAZIO PLENO tao clamado em outras
épocas e circunstancias por LYGIA CLARK:
eles fazem e desfazem como
o andar nas ruas do delirium ambulatorium noturno” (Qiticica, 1978)

Hélio Oiticica “mitifica” a cidade do Rio de Janeiro, principalmente seu labirinto
predileto, a regiao do Morro da Mangueira (favela) e do Mangue (area de prostituicdo),
a partir de 1964, ano-chave em que ocorreram grandes descobertas para o jovem
artista, a descoberta da Mangueira, favela e escola de samba mitica do Rio de Janeiro,
gue ele passa a frequentar e fazer varios amigos; a descoberta do samba, o “mito
coletivo da Mangueira” que ele aprende e logo vira passista da escola de samba da
Mangueira passando a ser chamado de “Russo”; a descoberta do corpo, e de sua
sexualidade, ele passa de jovem apolineo a dionisfaco (segundo sua amiga, a artista
Lygia Pape); a descoberta da marginalidade, ele se torna amigo de varios bandidos
lendarios da época como Cara de Cavalo e se diz “malandro velho da Mangueira”; a
descoberta da arquitetura das favelas, uma forma diferente de construir com grande
participacao dos moradores e uso de materiais precarios, instaveis e efémeros. Todas
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essas descobertas — que tratamos no livro Estética da Ginga (Jacques, 2001)?, em
particular sobre sua relacdo com a Mangueira e suas narrativas mangueirenses —
formam a base de todos os trabalhos posteriores do artista, que sempre relacionam
corpo e ambiente, a comecar pelos “Parangolés”3:

“Parangolé ndo era, assim, uma coisa para ser posta no corpo, para ser exibida.
A experiéncia da pessoa que veste, para a pessoa que esta fora, vendo a outra se
vestir, ou das que vestem simultaneamente as coisas, sdo experiéncias simultaneas,
sdo multiexperiéncias. Ndo se trata, assim, do corpo como suporte da obra,; pelo
contrério, é a total “in(corpo)racdo”. E a incorporacdo do corpo na obra e da obra
no corpo. Eu passo de “in-corporacdo”. (...) Primeira coisa. a meu ver Parangolé
é a descoberta do corpo. Parangolé para mim é um programa. Parangolé sao as
capas que eram feitas para vestir, elas sdo extensées do corpo, elas mudam, elas
estabelecem uma relacdo do corpo com ele mesmo e da estrutura da capa com o
corpo e com ela mesma. Mas Parangolé para mim é um programa...” (Qiticica
apud Cardoso, 1985)

Os Parangolés vao além das famosas capas, eles formam todo um programa, um
programa nao programado ou, como Oiticica preferia dizer, um “programa in process”
ou ainda um “programa ambiental”, que traduz e propde aos participantes (ou
“participadores”) um processo complexo das ambiéncias do morro da Mangueira,
vividas por Hélio Oiticica nestes anos 1960 (samba / participacdo comunitaria /
arquitetura). Nao ha ideia de representacdo, imitacdo, mimese ou qualquer tipo
de formalismo simplista ou estetizante, uma vez que o que o artista quer trazer é
a propria temporalidade (precariedade / efemeridade / fugacidade) desses espacos
urbanos e a experiéncia corporal de quem os vivencia, de quem faz a experiéncia. Os
Parangolés foram mostrados ao publico pela primeira vez em 1965, na mostra coletiva
Opinido 65*, no MAM do Rio de Janeiro. Na abertura, Oiticica chegou vestido com
uma das capas, conduzindo um cortejo de passistas da Mangueira, também vestidos
com capas, tocando bateria, cantando e sambando. Foi um escandalo na época: o
“morro” descia ao “asfalto” e, mais ainda, queria entrar no seu espaco mais elitista,
0 Museu de Arte. Como se sabe, foram todos impedidos de entrar®.

Em 1967, novamente no MAM do Rio de Janeiro, Oiticica participa da exposicdo
coletiva “Nova objetividade brasileira”. Nessa ocasiao, ele leva ainda mais longe
algumas questdes que comecou a desenvolver com os Parangolés, num novo tipo de
Penetravel-Labirinto também diretamente relacionado com sua experiéncia do morro
da Mangueira. Dessa vez, ele apresenta o trabalho — um ambiente tropical com dois
Penetraveis® — considerado logo depois como o simbolo do movimento cultural dos
anos 1960 que atualizou o0 movimento antrop6fago dos anos 1920: Tropicalia.

"Tropicdlia é a primeirissima tentativa consciente, objetiva, de impor uma imagem
obviamente ‘brasileira’ ao contexto atual da vanguarda e das manifestacoes em ge-
ral da arte nacional. Tudo comecou com a formacdo do ‘Parangolé’ em 1964, com
toda a minha experiéncia com o samba, com a descoberta dos morros, da arquite-
tura orgdnica das favelas cariocas (e consequentemente outras, como as palafitas do
Amazonas) e principalmente das construcbes espontaneas, anénimas, nos grandes
centros urbanos — a arte das ruas, das coisas inacabadas, dos terrenos baldios etc.”
(Oiticica, 1968)
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A Tropicélia de Hélio Qiticica pode ser vista com sintese perfeita da Tropicalia (melhor
repetir o titulo de QOiticica do que usar o famoso Tropicalismo pois 0s ‘ismos’ j& trazem
consigo uma diluicao massificada e sdo usados pelos opositores dos movimentos’):
a contestacdo do mito da pureza na arte em geral e do chamado bom gosto; a
incorporacao das experiéncias mais populares, como a arquitetura e a forma de vida
comunitaria da favela; e aquilo que serd também a maior ambiguidade tropicalista,
simultaneamente, a incorporacao da cultura de massa — como pode ser vista a questao
da TV, da profusao de imagens — e uma postura ao mesmo tempo critica e apologética.
QOiticica buscava com Tropicalia, fazer a “obra mais antropofagica da arte brasileira”,
com sua ambiéncia tropical exagerada, atualizar a antropofagia do final dos anos
1920, propondo, como ele dizia, uma “Superantropofagia”:

“A antropofagia seria a defesa que possuimos contra tal dominio exterior, e a princi-
pal arma criativa, essa vontade construtiva, o que ndo impediu de todo uma espécie
de colonialismo cultural, que de modo objetivo queremos hoje abolir, absorvendo-o
diretamente numa Super-Antropofagia. ” (Oiticica, 1967)

O ano de 1967 é considerado o comeco do movimento tropicalista, com a Tropicalia de
QOiticica na exposicdo “Nova Objetividade Brasileira” no MAM-RJ; as can¢des Alegria,
alegria (" caminhando contra o vento/ sem lenco, sem documento/ eu vou...”) de Caetano
Veloso e Domingo no Parque ("o rei da brincadeira - e, José/ o rei da confusdo —e,
Jodo..."”) de Gilberto Gil no festival da TV Record; o filme Terra em Transe de Glauber
Rocha lancado nos cinemas;® e a peca O Rei da Vela, do antropofago Oswald de
Andrade, no Teatro Oficina, montada por José Celso Martinez Corréa. Em 1960 a nova
capital do pais, Brasilia, construida em trés anos®, a imagem mais forte da afirmacéo
nacional moderna, foi inaugurada. Brasilia é sem ddvida o maior simbolo, o grande
icone, da modernizacao nacional. O tracado de seu plano, projeto de Lucio Costa
gue ganhou o concurso realizado em 1956, ainda trazia os principios funcionalistas
corbusianos, em particular a separacao de fungdes no espaco — circulacdo, habitacao,
trabalho, lazer — da Carta de Atenas, resultado do CIAM (Congresso Internacional de
Arquitetura Moderna) de 1933.™°

Os principios funcionalistas defendidos por Le Corbusier, expostos como doutrina
na Carta de Atenas, ja vinham massificadamente norteando construcdes na Europa
do poés-guerra, principalmente sob a forma de enormes conjuntos habitacionais que
ja eram alvo de criticas tanto dos préprios jovens arquitetos modernos, reunidos no
grupo conhecido como Team X', como dos artistas letristas (futuros situacionistas'?).
Para eles, esses conjuntos mondétonos e repetitivos'® e sobretudo a separacdo de
funcdes proposta por Le Corbusier — que virou ponto de doutrina na Carta de Atenas
— provocavam a passividade e a alienacdo da sociedade diante da monotonia da vida
cotidiana moderna. Desde os primeiros numeros de Potlatch, boletim da Internacional
Letrista (IL), de 1954, Le Corbusier passa a ser um dos maiores alvos de criticas irdnicas:
ele é citado como “o protestante ‘Modulor’, fe Corbusier-Sing-Sing ", suas obras sao
vistas como “estilo caserna militar”, o urbanismo moderno seria “sempre inspirado pelas
diretrizes da policia” ou ainda que “hoje a prisao passa a ser a habitacao modelo” "
Brasilia também ¢é criticada, no seu primeiro aniversario, pelos situacionistas:

“Em Brasilia, a arquitetura funcional revela o pleno desenvolvimento da arquitetura
para funciondrios, o instrumento e o microcosmo da Weltanschuung burocrética.
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Pode-se constatar que, onde o capitalismo burocratico e planificador ja construiu seu
cendrio, o condicionamento é tao aperfeicoado, a margem de escolha dos individuos
é tdo reduzida, que uma pratica tdo essencial para ele, como é a publicidade, que
correspondeu a um estagio mais andrquico da concorréncia, tende a desaparecer na
maioria de suas formas e suportes. E possivel que o urbanismo seja capaz de fundir
todas as antigas publicidades numa tnica publicidade do urbanismo.” (IS, 2003,
original de 19617)

A Internacional Letrista (IL), que precede a Internacional Situacionista (IS), foi criada
por Guy Debord e seus amigos em 1952. Eles publicaram o periodico /nternationale
Lettriste até 1954 e, de 1954 a 1957, publicaram 29 niimeros de Potlatch. As questdes
tratadas em Potlatch, eram inicialmente mais ligadas a arte, a superacdo do movimento
surrealista e, principalmente as ideias de ir além da obra de arte. Os letristas passaram
também a tratar da vida cotidiana em geral, da relacao entre arte e vida, e, em particular,
da arquitetura e do urbanismo, sobretudo da critica ao funcionalismo moderno. Os
letristas, reunidos em torno de Debord — entre os mais influentes membros, editores
de Potlatch, estavam Michele Bernstein, Franck Conord, Mohamed Dahou, Gil Wolman
e Jacques Fillon -, ja anunciavam algumas ideias, praticas e procedimentos que depois
formaram a base de todo o pensamento urbano situacionista: a psicogeografia, a
deriva e, principalmente, a ideia-chave, inspiradora do préprio nome do futuro grupo,
a “construcdo de situacdes”. Ja no primeiro nimero de Potlatch (junho de 1954) ha
uma proposta de psicogeografia : «O jogo psicogeografico da semana» :

« Em fun¢do do que vocé procura, escolha uma regido, uma cidade de razodvel
densidade demografica, uma rua com certa animacdo. Construa uma casa. Arrume
a mobilia. Capriche na decoracdo e em tudo que a completa. Escolha a estacdo e a
hora. Retina as pessoas mais aptas, os discos e a bebida convenientes. A iluminacdo e
a conversa devem ser apropriadas, assim como o o que esta em torno ou suas recor-
dacoes. Se ndo houver falhas no que vocé preparou, o resultado serd satistatorio. »
(IL, 1954, traducao nossa)

Varios textos letristas sobre a psicogeografia também foram publicados na revista
belga, ainda considerada surrealista, Les /évres nues, entre 1955 e 1956. A experiéncia
psicogeogréfica estava diretamente ligada a pratica da deriva, varios textos letristas
comentavam e propunham diferentes derivas, entre eles o « Résumé 1954 », assinado
por Debord e Fillon (1954):

« As grandes cidades sdo favoraveis a distracdo que chamamos de deriva. A deriva
é uma técnica do andar sem rumo. Ela se mistura a influéncia do cendrio. Todas
as casas sdo belas. A arquitetura deve se tornar apaixonante. Nos ndo saberiamos
considerar tjpos de construcdo mais restritivas. O novo urbanismo é inseparavel das
transformacoes econdémicas e sociais felizmente inevitaveis. E possivel se pensar que
as reinvidicacoes revoluciondrias de uma época correspondem a ideia que essa época
tem da felicidade. A valorizacdo dos lazeres ndo é uma brincadeira. Nos insistimos
que é preciso se inventar novos jogos». (traducao nossa)

A ideia de “construcao de situacdes” também surge inicialmente em Potlatch, como

no texto coletivo, onde Charles Fourier (um dos herois dos surrealistas, sobretudo de
André Breton) também é citado:
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« A construcdo de situacées serd a realizacdo continua de um grande jogo delibera-
damente escolhido, a passagem de um ao outro desses cendrios e desses conflitos
em que os personagens de uma tragédia morreriam em vinte e quatro horas. Mas
o tempo de viver ndo faltara mais. Uma critica do comportamento, um urbanismo
influencidvel, uma técnica de ambiéncias devem se unir a essa sintese, nés conhe-
cemos os seus primeiros principios. E preciso reinventar em permanéncia a atracdo
soberana que Charles Fourier chamava de livre jogo das paixdes. » (IL, 1954, tradu-
Ca0 Nossa)

A proximidade das ideias dos jovens letristas, futuros situacionistas, com os jovens
tropicalistas é clara: Qiticica chega a falar em “intentional situations”, "instauracoes
situacionais”'® e “situacoes a serem vividas”. No texto “Parangolé Sintese”, escrito
em Nova lorque em 1972, ele diz que o “PARANGOLE - programa” eram “situacoes-
concrecdes definidas como programas circunstanciais de situacdes ambientais-grupais-
de-rua”. Sao sobretudo os jogos, as paixdes e invengdes que estdo em jogo para 0s
dois grupos, assim como uma vontade Iudica, mas construtiva e de concrecao. Ao
compararmos as ideias de Helio Oiticica e Guy Debord, podemos notar que a Deriva
de Debord dialoga com o Delirium Ambulatorium de Oiticica, assim como a ideia de
situacao construida, praticada pelos situacionistas, com a ideia de delirio concreto,
praticada pelos tropicalistas.

“O delirio ambulatdrio é um delirio concreto. Quando eu ando ou proponho que as
pessoas andem dentro de um Penetrdvel com areia e pedrinhas estou sintetizando
a minha experiéncia da descoberta da rua através do andar, do detalhe sintese do
andar. Delirio ambulatdrio, quando ndo é patoldgico, a pessoa esta com esquizofre-
nia, parandia, sai andando e desaparece, anda quilémetros de uma cidade a outra,
quando ndo é assim uma coisa patoldgica é uma coisa altamente gratificante. Todos
0s pedacos do Rio de Janeiro tém para mim um significado concreto e vivo, um signi-
ficado que era essa coisa que eu chamo de “delirio concreto”: a pedra do agucar Pé-
rola, a antolégica Central do Brasil, as ruas em volta da Central do Brasil no Centro,
os morros do Rio, Sdo Carlos, favela da Mangueira, Juramento, esses lugares assim é
que eu conheco mais de perto.” (Oiticica apud Cardoso, 1985)

“O conceito de deriva esta indissoluvelmente ligado ao reconhecimento de efeitos
de natureza psicogeogréfica e a afirmacdo de um comportamento ludico-constru-
tivo, o que o torna absolutamente oposto as tradicionais nocoes de viagem e de
passeio. Uma ou vdrias pessoas que se dediquem a deriva estdo rejeitando, por um
periodo mais ou menos longo, os motivos de se deslocar e agir que costumam ter
com os amigos, no trabalho e no lazer, para entregar-se as solicitacées do terreno
e das pessoas que nele venham a encontrar. (...) Assim, o modo de vida pouco co-
erente, e até certas brincadeiras consideradas duvidosas, que sempre foram muito
apreciadas por nosso grupo — como, por exemplo, entrar de noite em prédios em
demolicdo, zanzar de carona por Paris em dia de greve de transportes, pedindo para
ir a um ponto qualquer no intuito de aumentar a confusao, perambular pelos subter-
rdneos das catacumbas cuja entrada é proibida ao publico — sdo decorrentes de um
sentimento mais geral que corresponde exatamente ao sentimento da deriva. O que
é possivel por por escrito sdo apenas algumas senhas desse grande jogo.” (Debord,
2003, original de 1956)
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Ideias situacionistas e tropicalistas dialogam. Em um momento politicamente muito
dificil, de pouca liberdade e de rigorosa censura, os tropicalistas encontraram para
agir um caminho proéprio, eles incorporavam a cultura de massas ( ou pop ) e a
misturavam superantropofagicamente com a cultura popular tropical. Foi a partir
dessas experiéncias que o movimento Tropicalia surgiu, principalmente a partir das
experiéncias que os artistas chamavam de vivéncias. Para eles, vida e arte se misturavam,
e a propria ideia de “tropicalidade” era um processo aberto, que se transformava
continuamente. Tropicalia era um tipo de postura critica, artistica, um desejo, uma
forma de incorporar, de apreender a cultura popular e a “arte” das ruas. As frases dos
Parangolés de Hélio Qiticica soam como gritos de guerrilha: “Incorporo a revolta”, “Da
adversidade vivemos"” ou, numa bandeira usada em show por Caetano Veloso, “Seja
marginal, seja herdi”. Em entrevista ao Jornal soteropolitano A Tarde (19/2/2011), o
poeta Capinan, ao fazer 70 anos de idade, explicou:

“Fu sou mais do que tropicalista. O que o tropicalismo pode fazer ndo é propriamen-
te uma invencao tropicalista em si. E um desejo que foi sabotado pela ditadura, que
o tropicalismo mantém e coloca esse desejo na rua, ndo escamoteia, com o cabelo,
as roupas, a sexualidade, a questado de néo estar presos a codigos estéticos. Tudo isso
Ja estava detonado pelos modernistas no Brasil. Acho que os tropicalistas sdo filhos
dessas revolucoes que foram interrompidas”.

O movimento, no teatro, sobretudo no Teatro Oficina, com José Celso Martinez
Corréa, ja trabalhava com a ideia do "antiespetaculo”, da relacao entre espetaculo e
participacao, como fizeram também os situacionistas; no cinema, buscava “imagens
errantes” e “desestetizadas”, sobretudo no cinema marginal ou o “quase-cinema” de
QOiticica; na musica, ficou ainda mais ambiguo, com relacdo a tensao cultura popular
e cultura de massa: os musicos tropicalistas misturavam os instrumentos e ritmos
tradicionais nacionais com a guitarra elétrica e o rock internacional e, além disso, eles
faziam letras “concretas” sutilmente subversivas para as cancoes e se apresentavam
espalhafatosamente nos festivais e programas de TV 6.

As cancdes eram eventos construidos ou, como dizia Oiticica, “delirios concretos”, com
letras que compdem imagens também errantes, montagens quase cinematograficas,
como o quase-cinema de Oiticica, que dialoga com a ideia de détournement (desvio
ou apropriacao’) situacionista, sobretudo dos filmes de Guy Debord. A colagem das
diferentes imagens das cancoes — sempre imagens do pais misturadas com vivéncias
pessoais — fazia surgir uma temporalidade diferente, nao linear, embriagante. O carater
experimental e revoluciondrio estava muito proximo do que acontecia conceitualmente,
e também na pratica, nos outros campos artisticos — artes plasticas, literatura, cinema,
teatro —, mas talvez a tensdo com a questao do espetaculo e do grande publico fosse
mais evidente. O Movimento Tropicalista s6 ficou de fato popular e virou moda,
guando Tropicalia virou Tropicalismo, em 1968, com o disco-manifesto antolégico
Tropicalia ou Panis e Circensis com Caetano Veloso, Gilberto Gil, Gal Costa, Tom Zé,
Torquato Neto, Nara Ledo, Capinan, Os Mutantes e arranjo e regéncia de Rogério
Duprat, todos em “foto de familia” na capa. Vérias cancdes desse disco poderiam
ser citadas para explicitar as derivas tropicalistas, com suas sequéncias de imagens
dispares, contraditorias, mas que se sucedem tensionando as diferencas, os opostos
tdo presentes no cotidiano brasileiro.
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A principal tensdo tropicalista — entre moderno e arcaico, entre progresso e miséria,
entre cultura de massa e cultura popular — surge em vérias faixas do disco. Talvez
a ambiguidade tropicalista — a critica e, ao mesmo tempo, fascinagao pelas cidades
em transformacao; a nova vida urbana das grandes cidades, e sua ironia alegre,
mas por vezes corrosiva — apareca de forma mais clara em “Parque Industrial” ("o
avanco industrial/ vem trazer nossa redencao”) de Tom Zé: “Tem garota propaganda/
Aeromoca e ternura no cartaz/ basta olhar na parede / Minha alegria num instante
se refaz/ Pois temos o sorriso engarrafado/ J& vem pronto e tabelado/ E somente
folhear e usar.”

O “sorriso engarrafado” de Tom Zé nos remete diretamente a promessa de felicidade
das propagandas capitalistas, reproduzidas ironicamente nas revistas situacionistas, e a
critica a essas promessas, a essa “sociedade do espetaculo”, captada por Guy Debord
e demais situacionistas. Debord diz na conferéncia “Perspectivas de modificacbes
conscientes na vida cotidiana”, realizada por meio de um gravador em 17 de maio
de 1961 no CNRS, para o grupo de pesquisa de Henri Lefebvre'®:

“Tudo depende efetivamente do nivel em que se ousa formular o problema.: como
vivemos? Como ficamos satisfeitos? Insatisfeitos? Isso sem deixarmos nunca intimi-
dar pelas diversas formas de publicidade que visam persuadir que o homem pode ser
feliz por causa da existéncia de Deus, ou do dentifricio Colgate, ou do CNRS (Centro
Nacional de Pesquisa Cientifica). ” (traducdo nossa)

Em Geléia Geral, expressao que se consolidou como uma sintese da prépria Tropicalia,
Gilberto Gil e Torquato Neto retinem o antigo/primitivo e o moderno/futuro e retomam
o manifesto antropéfago: “A alegria é a prova dos nove (...) Pindorama, pais do futuro
(...) Pego um jato/viajo/arrebento (...) Voz do morro, pildo de concreto/Tropicdlia,
bananas ao vento”.

Em Enquanto seu lobo ndo vem, Caetano Veloso faz na letra da cancdo exatamente o
gue Oiticica chamava de delirio concreto: a cancdo é uma errancia imaginaria, muito
proxima das narrativas surrealistas. O curioso é que essa errancia imaginaria se tornara
possivel varios anos depois, com a abertura do metré na Presidente Vargas. Oiticica
faz alguns trabalhos sobre o tema em 1978: “experiéncia do mito-desmitificado
— Avenida Presidente Vargas-Kyoto-Gaudi”'® e “Manhattan Brutalista - objet semi
magico trouvé” e diz, em 1968, que “durante a passeata dos cem mil, vinha-me
a todo momento, e também a amigos meus que conheciam a musica, o ritmo e as
frases de ‘Enquanto seu lobo ndo vem’”: “Vamos passear pela floreta escondida,
meu amor/ Vamos passear na avenida (...) A Estacdo Primeira da Mangueira passa
em ruas largas/ Passa por debaixo da Avenida Presidente Vargas/ Presidente Vargas,
Presidente Vargas, Presidente Vargas/ Vamos passear nos Estados Unidos do Brasil/
Vamos passear escondidos/ Vamos desfilar pela rua onde Mangueira passou/ Vamos
por debaixo das ruas.”

“Entdo eu pego pedacos de asfalto da avenida Presidente Vargas, antes de tapa-
rem o buraco do metré, todos os pedacos de asfalto que tinham sido levantados.
Quando eu apanhei esses pedacos de astalto, me lembrei que Caetano uma vez fez
uma mdsica (disse até que pensou em mim depois que fez) que falava o negdcio da
“Estacdo Primeira de Mangueira passa em ruas largas, passa por debaixo da Avenida
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Presidente Vargas”. Al eu pensei, esses pedacos de asfalto, soltos, que eu peguei
como fragmentos e levei para casa, agora, aquéela avenida estava esburacada por
baixo, e na realidade, a Estacdo Primeira da Mangueira vai passar por debaixo da
Avenida Presidente Vargas. Uma coisa que era virtual quando Caetano fez a musica,
de repente, se transformou num delirio concreto. O delirio ambulatorio é um delirio
concreto. ” (Oiticica apud Cardoso, 1985).

Nesse ano mitico de 1968, tanto em ambito tanto nacional (Al-5) quanto internacional,
seria impossivel separar 0s cenarios interno e externo, complexos e contraditérios. Os
jovens do mundo todo estavam se rebelando contra as regras impostas. Enquanto na
Franca, os situacionistas distribuem panfletos, muitas vezes em quadrinhos, e escrevem
frases nos muros das universidades e da cidade (Ne travaillez jamais ou Sous les paveés,
la plage) incitando os jovens e estudantes a revolucao da vida cotidiana, que resulta
no conhecido Maio de 19682, no Brasil, a ditadura se reforcava com o Al-5. Caetano
Veloso langa em disco, com capa também tropicalista de Rogério Duarte, Alegria,
alegria ("porque ndo?/ porque ndo?"”) e a cancdo, também intitulada Tropicalia,?'
gue comega por:

“Sobre a cabeca os avides/ sob os meus pés os caminhées/ aponta contra os chapa-
dées/ meu nariz / eu organizo o movimento/ eu oriento o carnaval / eu inauguro o
monumento / no planalto central do pais / viva bossa - sa —sa / viva palhoca — ca — ¢a
—¢a—¢a/ 0 monumento é de papel crepom e prata (...).”

Podemos notar que toda a letra da cancao, cheia de imagens e referéncias contraditorias,
gira em torno de uma tensdo entre moderno e popular. A “cancao-monumento”,
como disse o proprio Caetano Veloso??, ao mesmo tempo que denota essa vontade
construtiva evocada por Oiticica no texto manifesto “Nova Objetividade Brasileira” de
1967 — "euinauguro o monumento” —também faz uma ressalva, “o monumento é de
papel crepom e prata”. Ndo podemos deixar de perceber novamente a alusdo a nova
capital federal, o monumento moderno no planalto central do pais, Brasilia, simbolo
da arquitetura e urbanismo modernos, da modernizacdo nacional e, também, a partir
de 1964, sede da ditadura militar?>. Como escreveu Risério: “o Brasil de Maracangalha
e Brasilia — e de maracangalhas em brasilias”. Brasilia e Maracangalha, ou melhor,
Tropicélia e Brasilia®®.

Tropicdlia versus Brasilia. Segundo Carlos Basualdo (2007), “poderia afirmar-se que
Brasilia é o dado real, efetivo, ao qual se contrapde seu duplo mitico, Tropicalia.”?
Poderiamos nos questionar também sobre uma possivel critica ao mito da pureza — “a
pureza é um mito”, frase escrita em um penetravel da Tropicélia de Qiticica — contido
no projeto moderno tardio e racionalista do plano-piloto de Lucio Costa, que tinha
vencido o concurso para projetar a capital federal, em 1956. Em 1964, Lucio Costa
foi o responsavel pelo pavilhdo brasileiro na Xl Trienal de Mildo e, curiosamente,
ou melhor, tropicalisticamente, projetou um espaco para o 6cio, um “penetravel”:
Riposatevi (repouse ou relaxe em italiano). Trata-se de um espaco tropical com varias
redes, violGes e diferentes imagens (fotografias de Marcel Gautherot) do pais: jangadas,
praias €, como nao poderia deixar de ser, as superquadras de Brasilia, o Congresso
Nacional, a praca dos Trés Poderes e, o que poderia ser visto como a sintese de tudo
isso, a regiao mais popular do plano de Costa: a rodovidria de Brasilia. Eduardo Rossetti
(2006) chega a chamar Riposatevide "a Tropicalia de Lucio Costa”:
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“Entre a Finldndia e a lugoslavia, Lucio Costa apresenta o Brasil através de um ambien-
te mobiliado com cerca de quatorze redes de algoddo coloridas e alguns violées: eis
toda a mobilia do pais! Este espaco fluido é organizado através de painéis de madeira
ordindria que também sdo o suporte de imagens de Gautherot, além de organizarem
os limites e contornos deste pavilhdo. Para complementar as dimensées deste espaco,
Lucio Costa sugere um chdo de areia, que foi substituido por um piso homogéneo, ao
que parece feito de sizal; em contraposicao, para arrematar o teto, ‘a guisa de dossel’,
Lucio Costa arma uma estrutura de cabos de aco multidirecional para sustentar as
redes e acima destas uma trama, dispde outra com tecidos retangulares, brancos e
amarelos, soltos com as letras verdes, em caixa alta, da palavra de ordem. RIPOSATEVI”

Lucio Costa, apesar desse fugaz didlogo indireto, que sé confirma a ambiguidade
moderna brasileira, obviamente nao participa do movimento Tropicalia. No final
de 1968, o endurecimento da ditadura com o Al-5 estraga a festa tropicalista. A
censura interrompeu a temporada que Caetano, Gil e os Mutantes faziam com casa
lotada na boate Sucata, onde a bandeira de Hélio Oticica “Seja marginal, seja heroi”
ficava no palco. O programa de TV tropicalista que tinha acabado de estrear, Divino
Maravilhoso, sai do ar. Gil e Caetano sdo presos no Rio e depois ficam em regime
de confinamento em Salvador. Oiticica e Torquato tinham ido para Londres para a
exposicao na Whitechapel Gallery e ficaram por 14 em exilio provisério. Gil e Caetano
se juntaram a eles em 1969. Os que ficaram no pais sofreram a truculéncia do
regime militar. Em 1970, Torquato Neto, de volta ao Brasil, é internado num hospital
psiquiatrico e, em 1972, ele se suicida. Era a madrugada seguinte a seu aniversario
de 28 anos; era o final tragico da alegre Tropicalia.

Ao voltar de Londres, em 1970, depois da experiéncia Eden na Whitechapel, Hélio
Qiticica fica pouco tempo no Brasil. Do Rio vai para Nova lorque participar da mostra
Information no MOMA onde monta os Ninhos— um contexto para o comportamento,
para a vida —, retorna ao Rio, mas logo volta para Nova lorque, com uma bolsa da
fundacdo Gugghenheim, e fica por 8 anos. Durante esse exilio, Oiticica transforma sua
propria casa, onde recebe varios amigos, em Ninhos, seu apartamento na 22 Avenida,
onde mora de 1970 a 1974, fica conhecido como Babylonests (ninhos da Babil6nia).
De 1974 a 1978 ele mora no Hendrixsts, na Christopher Street. Nesse periodo,
QOiticica continua sua série de experimentacdes, novos Parangolés (Parangoplay), novos
Penetraveis (Magic Squares), passa a trabalhar com audiovisual (super 8 e slides com
som, séries quase-cinema, cosmococa program in process, filme Agripina é Roma-
Manhattan), mas, sobretudo, escreve.

QOiticica experimentava, derivava pela cidade, lia e escrevia. Lia autores bem heterogéneos,
se dizia "filho de Nietzsche e enteado de Artaud” e mantinha uma rica correspondéncia
com varias pessoas: 0s poetas concretos Haroldo e Augusto de Campos, os poetas
tropicalistas Torquato Neto, Waly Salomao, cineastas como Ivan Cardoso, Neville de
Almeida, artistas plasticos como Lygia Clark, Lygia Pape, todos seus amigos, varios
correspondentes de jornais e revistas. Lia e escrevia muito. Nesse periodo em Nova
lorque, leu, entre inUmeros outros, Marshall Mc Luhan, o livio Undestanding Media,
de 1964, e o livro de Guy Debord, Sociedade do Espetédculo, de 1967, que Qiticica
nao so leu como citou e traduziu do inglés. Passou a expressar em seus textos uma
consciéncia cada vez mais critica com relacdo tanto a cultura de massa, quanto ao
consumismo e a sociedade do espetaculo; aproximou-se do pensamento situacionista e
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passou a citar Guy Debord em vérios de seus escritos. Chegou a propor um Penetravel
(P12) com textos escritos e declamados, retirados do classico de Debord, em particular
os aforismas 34 e 30: “O espetaculo é o capital em tal grau de acumulacdo que se
torna imagem”. O 30, ele préprio traduz do inglés:

“guy debord.: society of spectacle, item 30: a alienacdo do espectador para proveito
do objeto contemplado (que é o resultado de sua prdpria atividade inconsciente) é
expressada do seguinte modo. quanto mais ele se deixa absorver nas imagens domi-
nantes da necessidade, menos ele compreende sua propria existéncia e seus proprios
desejos. a exteriorizacdo do espetdculo para o homem ativo, consiste em que seus
atos ndo sdo mais seus, mas de alguém que os representa para ele. essa a razao pela
qual o espectador ndo se sente em casa em lugar nenhum, porque o espetaculo estd
em toda parte. ” (Qiticica, 1971a)

Os situacionistas liderados por Debord lutavam contra o espetaculo, a cultura espetacular
e a espetacularizacdo em geral, ou seja, contra a ndo-participacao, a alienagao e a
passividade da sociedade. O principal antidoto contra o espetaculo seria o seu oposto:
a participacdo?® ativa dos individuos em todos os campos da vida social, principalmente
no cultural. O interesse dos situacionistas pelas questoes urbanas foi consequéncia da
importancia que davam ao meio urbano como terreno de agao, de produgao de novas
formas de intervencdo e de luta contra a monotonia e alienacao da vida cotidiana.
Situacionistas e tropicalistas tinham em comum a questao da participacdo contra o
espetaculo, sobretudo Debord e Oiticica: o primeiro propunha a transformacao dos
espectadores em vivenciadores, e o segundo em participadores.

“A construgdo de situacoes comeca apos o desmoronamento moderno da nocdo do
espetdculo. E facil ver a que ponto estd ligado a alienacao do velho mundo o prin-
Cipio caracteristico do espetaculo: a ndo-participacdo. A situagao é feita de modo a
ser vivida por seus construtores. O papel do ‘publico’, sendo passivo pelo menos de
mero figurante, deve ir diminuindo, enquanto aumenta o numero dos que ja nao
serdo chamados atores mas, num sentido novo do termo, vivenciadores.” (Debord,
2003b, original de 1957)

“Toda a minha evolucdo que chega aqui a formulacao do Parangolé visa a essa incor-
poracdo mdagica dos elementos da obra como tal, numa vivéncia total do espectador,
que chamo agora de ‘participador’. ” (Qiticica, 1965)

QOiticica define a “participacdo do espectador — corporal, tatil, visual, semantica, etc.”
—como um dos principais itens do manifesto “Esquema geral da Nova Objetividade”
(1967), que seria a formulacdo de um “estado tipico da arte brasileira de vanguarda
atual”, onde podemos ler tanto no item 3 quanto no 5, dedicado a tendéncia para
uma arte coletiva:

“E inutil fazer aqui um histérico das fases e surgimentos da participacdo do especta-
dor, mas verifica-se em todas as manifestacoes de vanguarda desde obras individuais
até as coletivas (‘happenings’, por exemplo). Tanto as experiéncias individualizadas
como as de carater coletivo tendem a proposicoées cada vez mais abertas ao sentido
dessa participacdo, inclusive as que tendem a dar ao individuo a oportunidade de
‘criar’ a sua obra. ” (Oiticica, 1967b)
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“Experiéncias tais como a de (...) procurar ‘criar’ obras de minha autoria, procuran-
do, ‘achando’ na paisagem urbana elementos que correspondessem a tais obras, e
realizando com isso uma espécie de ‘happening’, sdo importantes como modo de
introduzir o espectador ingénuo no processo criador fenomenoldgico da obra, ja ndo
mais como algo fechado, longe dele, mas como proposicdo aberta a particjpacao
total. ” (Qiticica, 1967b)

A questdo da participacdo estd presente em quase todos os textos e trabalhos
artisticos de Oiticica, essa ideia era para ele extremamente revolucionaria e politica,
como era também para os situacionistas ou ainda para os artistas norte-americanos
que faziam happenings, como o Fluxus?’. Uma grande diferenca entre situacionistas
e tropicalistas era que estes Ultimos ainda acreditavam na possibilidade de desvio
dos meios de comunicacdo em massa como a televisao. Oiticica se orgulhava de ter
participado do programa do Chacrinha; de fato, essa ambiguidade tropical era mais
complexa do que as criticas situacionistas que se contentavam em reproduzir imagens
publicitarias em suas publicacdes ou em fazer desvios de imagens cinematograficas ou
ainda em produzir histérias em quadrinhos com textos criticos e irdnicos. Mas tanto
tropicalistas quanto situacionistas acreditavam que a revolucao precisaria passar pela
vida cotidiana, e ndo poderia ser previamente programada.

“O conceito palavra de ordem em todas as atividades criativas nessa década é o da
PARTICIPACAQ - participar aparece sob muitos pontos de vista, chega ao auge do
sectarismo numa determinada fase: para os engajados do inicio para a participacao
cinica nas transformacées politicas — ja para os esteticistas, cuja participacdo na obra
de arte dada, oposta a contemplagao etc. (...) o que é a participacao? Particjpacao
ingénua nas obras criadas? Participacdo em reunibes politicas. Sim, mas basta isso?
Né&o — existéncia humana, no ato didrio, no comportamento, no porqué, para qué,
sei la mais o qué, no calor das ideias, das fossas individuais, nos prejuizos do existir,
no amor, nas relacées intimas entre eu, vocé, tu, nds, enfim, a vida, esta pede uma
participacdo que seja a completacdo, logo a razao de ser, desta existéncia tdo com-
plexa — mas essa participacdo ndo pode ser programada, ser formalizada num ‘bom
programa’” (Qiticica, 1968b)

Os situacionistas, inicialmente interessados em ir além dos padrdes vigentes da arte
moderna — passando a propor uma arte diretamente ligada a vida, uma arte integral,
participativa —, perceberam que essa arte total seria basicamente urbana e estaria
em relacdo direta com a cidade e com a vida urbana em geral. Debord escreve no
« Relatério de Construcdes de Situacoes » em 1967: “A arte integral, de que tanto
se falou, s6 se podera realizar no ambito do urbanismo”. Os situacionistas, a partir
do momento em que afinam suas experiéncias urbanas, passam a critica feroz contra
o urbanismo e o planejamento em geral. Mas, mesmo eles se posicionando cada vez
mais contra o urbanismo, ficaram sempre a favor das cidades. Ou seja, eram contra
o0 monopdlio urbano dos urbanistas e planejadores em geral, e a favor de uma
construcao realmente coletiva das cidades. Para eles, qualquer construcdo dependeria
da participacao ativa dos cidaddos, o que s6 seria possivel por meio de uma verdadeira
revolucdo da vida cotidiana.

« N&o preconizamos que se deva voltar a um estdgio anterior ao condicionamento, e
sim que se vd além dele. Inventamos a arquitetura e o urbanismo que séo irrealizaveis
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sem a revolucdo da vida cotidiana, isto é, sem a apropriacdo do condicionamento
por todos os homens, para que melhorem indefinidamente e se realizem. » (Kotanyi
e Vaneiguem, 2003, original de 1961)

« Nossa ideia central é a construcdo de situacoes, isto é, a construcdo concreta de
ambiéncias momentaneas da vida, e sua transformacdo em uma qualidade passional
superior. Devemos elaborar uma intervencdo ordenada sobre os fatores complexos
dos dois grandes componentes que interagem continuamente. o cendrio material
da vida; e os comportamentos que ele provoca e que o alteram. » (Debord, 2003b,
original de 1957)

O pensamento urbano situacionista era baseado na ideia de participacdo e de revolucdo
da vida cotidiana, reunidas na ideia de construcao de situacdes. No primeiro nimero
da revista da IS, em 1958, eles publicam as seguintes definicoes: situacionista “que se
refere a teoria ou a atividade pratica de uma construcao de situacées. Individuo “que
se dedica a construir situacdes”; situacao construida, “momento da vida, concreta
e deliberadamente construido pela organizacdo coletiva de uma ambiéncia unitaria
e de um jogo de acontecimentos”. A tese central situacionista era a de que, por
meio da construcao de situacoes se chegaria a transformacao revoluciondria da vida
cotidiana, o que se assemelhava muito a tese defendida por Henri Lefebvre — nao por
acaso muito préximo dos situacionistas no inicio do movimento — de uma construcdo
de momentos. A situacao construida se assemelha a ideia de momento, e poderia
ser efetivamente vista como um desenvolvimento do pensamento lefebvriano, mas
os situacionistas, como os tropicalistas e diferentemente de Lefebvre, queriam criar
momentos Novos.

A teoria critica que fundamentaria a ideia central de construcao de situacoes seria o
gue foi chamado de Urbanismo Unitario — que ndo era uma doutrina ou uma proposta
de urbanismo, mas sim uma critica ao urbanismo, ndo era um tipo de urbanismo,
mas sim uma teoria urbana critica; era unitario por ser contra a separacao de funcdes
no espaco do urbanismo moderno, como em Brasilia — e foi definido como “teoria
do emprego conjunto de artes e técnicas que concorrem para a construcao integral
de um ambiente em ligacdo dinamica com experiéncias de comportamento” (IS 1,
1958). Para tentar chegar a essa construcao total de um ambiente, os situacionistas
criaram um procedimento ou método, a psicogeografia, e uma pratica ou técnica, a
deriva, que estavam diretamente relacionados. A psicogeografia foi definida como
um “estudo dos efeitos exatos do meio geografico, conscientemente planejado ou
nao, que agem diretamente sobre o comportamento afetivo dos individuos.” E a
deriva era vista como um “modo de comportamento experimental ligado as condicoes
da sociedade urbana: técnica da passagem rapida por ambiéncias variadas. Diz-se
também, mais particularmente, para designar a duracdo de um exercicio continuo
dessa experiéncia”. Ficava claro que a deriva era o exercicio pratico da psicogeografia
e, além de ser também uma nova forma de apreensao do espaco urbano, que se
aproximava da ideia de Delirium Ambulatorium de Hélio Oiticica’®. Mas, ao contrario
do artista brasileiro, que se concentrou na sua pratica cotidiana e nao teve pretencoes
de transformaé-la em técnica, Guy Debord chegou a escrever, em 1956, uma «Teoria
da Deriva» que foi publicada originalmente na revista surrealista belga Les /évres nues
e republicada na IS 2, em 1958. Assim comeca a « Teoria da deriva »:
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« Entre os diversos procedimentos situacionistas, a deriva se apresenta como uma
técnica de passagem rapida por ambiéncias variadas. O concejto de deriva esta in-
dissocialmente ligado ao reconhecimento de efeitos de natureza psicogeografica e a
afirmacdo de um comportamento ludico-construtivo, o que o torna absolutamente
oposto as tradicionais nocoes de viagem e de passeio . Uma ou vérias pessoas que
se dediquem a deriva estdo rejeitando, por um periodo mais ou menos longo, os
motivos de se deslocar e agir que costumam ter com os amigos, no trabalho e no
lazer, para entregar-se as solicitacées do terreno e das pessoas que nele venham a
encontrar. » (Debord, 2003¢)

A deriva situacionista nao pretendia ser vista como uma atividade propriamente
artistica, mas sim como uma técnica urbana situacionista para tentar desenvolver na
pratica a ideia de construcao de situagdes através da psicogeografia. A deriva é um
tipo especifico de errancia urbana, uma apropriacdo do espaco urbano pelo vivenciador
através da acao do andar sem rumo. A psicogeografia estudava o ambiente urbano,
sobretudo os espacos publicos, através das derivas, e tentava mapear os diversos
comportamentos afetivos diante dessa acao, basicamente do errar pela cidade. Aquele
"que pesquisa e transmite as realidades psicogeograficas » (IS 1, 1958) era considerado
um psicogeodgrafo. E psicogeografico seria “o que manifesta a acdo direta do meio
geografico sobre a afetividade”. No texto « Introducdo a uma critica da geografia
urbana »%°, publicado na revista surrealista belga Les levres nues, em 1955, Guy Debord
explica a ideia de psicogeografia e d4 um exemplo de deriva na pratica :

« A psicogeografia seria o estudo das leis exatas e dos efeitos precisos do meio ge-
ogréfico, planejado conscientemente ou ndo, que agem diretamente sobre o com-
portamente afetivo dos individuos. (...) A brusca mudanca de ambiéncia numa rua,
numa distancia de poucos metros; a divisdo patente de uma cidade em zonas de cli-
mas psiquicos definidos; a linha de maior declive — sem relagdo com o desnivel — que
devem seguir os passeios a esmo, o aspecto atraente ou repulsivo de certos lugares;
tudo isso parece deixado de lado. Pelo menos, nunca é percebido como dependente
de causas que podem ser esclarecidas por uma analise mais profunda, e das quais se
pode tirar partido. As pessoas sabem que existem bairros tristes e bairros agradavers.
Mas estdo em geral convencidos de que as ruas elegantes ddo um sentimento de
satistacdo e que as ruas pobres sdo deprimentes, sem levar em conta nenhum outro
fator. (...) A confeccdo de mapas psicogeograficos e até simulacées, como a equa-
cdo — mal fundada ou completamente arbitrdria — estabelecida entre duas represen-
tacées topogréficas, podem ajudar a esclarecer certos deslocamentos de aspecto ndo
gratuito mas totalmente insubmisso as solicitacbes habituais. As solicitacbes dessa
Série costumam ser catalogadas sob o termo de turismo, droga popular tao repug-
nante quanto o esporte ou as vendas a crédito. Ha pouco tempo, um amigo meu
percorreu a regido de Hartz, na Alemanha, usando um mapa da cidade de Londres
e sequindo-lhe cegamente as indicacées. Essa espécie de jogo é um mero comeco
diante do que sera a construcdo integral da arquitetura e do urbanismo, constru¢édo
cujo poder seré um dia conferido a todos. » (Debord, 2003a, original de 1955)

A psicogeografia seria entdo uma geografia afetiva, subjetiva, que buscava narrar,
através do uso de cartografias e mapas, as diferentes ambiéncias psiquicas provocadas
pelas errancias urbanas que eram as derivas situacionistas. Algumas dessas derivas foram
descritas em relatos, como no texto « Dois relatos de derivas » escrito por Debord em
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1956. Elas também foram fotografadas — algumas fotocolagens do tjpo fotonovela
eram vistas como mapas, como o Map of Venise de Ralph Rumney sobre suas derivas
em Veneza — ou filmadas, chegando a aparecer em alguns filmes de Debord.*° Alguns
maypas psicogeograficos, ou seja, cartogratias subjetivas ou mapas afetivos, chegaram
a ser efetivamente realizados, e um deles se tornou um simbolo situacionista : The
Naked City, illustration de I’hypothése des plaques tournantes, assinado por Debord em
1957.3" Dois livros psicogeograficos com mapas e outras colagens — de textos e imagens,
sobretudo publicitarias, desviadas — foram publicados por Guy Debord e Asger Jorn,
em 1957 e 1958 : fin de Copenhague e Mémoires. Outros mapas menos conhecidos
também foram realizados, como o Axe d’explotation et échec dans la recherche d’un
Grand Passage situationiste, um dos cinco mapas realizados por Debord para uma
exposicao na Bélgica, em 1957, da qual Debord se recusou a participar. Ha uma relacao
clara desse mapa com as passagens em Benjamin; Debord também falava nessa época
em se chegar a « um estranhamento pelo urbanismo ». Guy Debord fez uma série de
estudos sobre as unidades de ambiéncia®? em diferentes mapas de Paris e fez alguns
croquis a mao, além das famosas colagens, como no Guide Psycogeographique de
Paris, discours sur le passions de I'amour, pentes psycogeographiques de la dérive et
localisation d’unités d’ambiance.

No texto « The Dérive and Situationist Paris », Tom McDonough busca aproximar a
ideia de psicogeografia e a deriva situacionista a um tipo de etnografia e a sociologia
urbana. Ele lembra o vasto conhecimento de Guy Debord tanto dos trabalhos de Paul-
Henry Chombart de Lauwe sobre a aglomeracéo parisiense®, citado em varios textos
situacionistas, como os estudos em ecologia humana dos representantes da Escola
de Chicago (citados por Chombart de Lauwe). McDonough refere-se principalmente
as acoes dos alunos dos fundadores dessa Escola, como Robert Park®*, discipulo
de Simmel, que eram encorajados a estudar sua cidade como se estivessem num
ambiente exdtico, usando nas ruas, em suas etnografias urbanas, a ideia de observacao
participante. Ele forca a comparacao:

« A primeira vista, estas ideias (da Escola de Chicago) sdo parecidas com a dos situ-
acionistas sobre a deriva. Da mesma maneira que a etnogratia urbana documentava
a morfologia social da cidade, a deriva abordava a andlise ecoldgica do carater abso-
luto ou relativo das fissuras da trama urbana, do papel dos microclimas, do cartater
especifico e auténomo das zonas administrativas, e, sobretudo, da acdo dominante
dos centros de atracdo. A Paris de Debord e dos situacionistas, como a Chicago de
Park e de seus colaboradores, resistia @ uma simples totalizacdo e se percebia em
transformacdo como um terreno discontinuo de classes sociais em competicao que
se encontravam constantemente em processo de construcdo de sua propria ecologia
focal. » (McDonough, 1996, traducao nossa)

Obviamente a ecologia humana da Escola de Chicago dos anos 1920/30 e a deriva
situacionista dos anos 1950/60 sao bastante diferentes em sua forma de acao, objetivos
e resultados. Debord mostra essas diferencas num texto escrito para Constant que se
chama « Ecologie, psychogéographie et transformation du milieu urbain»*:

« A ecologia divide o tecido urbano em pequenas unidades que sdo parcialmente
unidades de vida pratica (habitacdo, comércio) e parcialmente unidades de ambi-
éncia. Mas a ecologia procede sempre do ponto de vista da populacéo fixa no seu
bairro — de onde ela pode sair para seu trabalho ou lazer —, mas ela fica ali enraizada.
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O que traz uma visao particular do bairro, dos bairros que o delimitam e da maioria
do resto da cidade, que é literalmente ‘terra incognita’ (ver os mapas de Chombart
de Lauwe). A psicogeografia se coloca do ponto de vista da passagem. Seu campo é
a cidade toda e sua aglomeracdo. Seu observador-observado é o passante (no caso
limite o sujeito que deriva sistematicamente). » (Debord, 2006, tradugao nossa)

McDonough percebe que ha uma oposicao clara quanto aos documentos resultantes
dessas experiéncias, mas nao percebe que o proprio foco das acoes sao bem distintos
ja que os etndgrafos dessa escola nao realizavam de fato errancias, nem desvios dos
dados objetivos nos mapas do espaco urbano; ao contrario, eles mapeavam diferentes
dados de forma bem definida, realizavam mapeamentos de diferentes classes sociais,
etnias, idades etc, no espaco da cidade. O interessante do texto de McDonough é a
percepcao de que ambos, situacionistas e sociélogos urbanos da Escola de Chicago,
realizam, em suas experiéncias etnogréaficas empiricas, algo proximo da «técnica do
estranhamento» (technique du depaysement), criada por Claude Lévi-Strauss, no
sentido do préprio pesquisador criar um estranhamento com seu objeto de estudo e,
assim, chegar mais préoximo da questao da alteridade e, também, a uma antropologia
mais autorreflexiva e critica.

Outra questdo — com viés mais antropolégico e, sem duvida, uma das questdes
centrais dos situacionistas —, que vem de forte preocupacao letrista, é a questao do
jogo. A deriva, antes de ser uma técnica, procedimento ou método de apreensao e
estudo da cidade, era considerada uma distracao (“As grandes cidades sao favoraveis
a distracdo que chamamos de deriva », em Potlatch n° 14, novembro de 1954) e
a psicogeografia um jogo (« O jogo psicogeografico da semana” Potlatch n°® 1,
junho de 1954) assim como a prépria construcdo de situacoes (« A construcao de
situacoes sera a realizacdo continua de um grande jogo » Potlatch n® 7, agosto de
1954). O proprio nome da revista letrista, Potlatch significa « uma grande festa
solene, durante a qual um dos dois grupos (tribos de indios norte-americanos), com
grande pompa e cerimonia, faz ofertas em grande escala ao outro grupo, com a
finalidade de demonstrar sua superioridade » (Huizinga, 2001, original de 1938),
como citado na propria revista. A questao do Potlatch serd também trabalhada por
varios outros autores bem distintos como Marcel Mauss ou ainda Georges Bataille.

O livro Homo Ludens do historiador holandés Johan Huizinga é muito citado tanto
por letristas como por situacionistas, em particular Constant, também holandés,
expulso da IS em 1960, que cria o « projeto » de cidade para o homo ludens,
New Babylon. Outro arquiteto holandés que trabalha com jogo e foi colega de
Constant no grupo Cobra, Aldo Van Eyck, do grupo Team X, construiu grandes
« playgrounds » na cidade de Amsterda. Huizinga (2001) em seu prefacio explica
sua intencao com o livro:

« Assim, o jogo é aqui tomado como fenémeno cultural e ndo bioldgico, e é estu-
dado em uma perspectiva historica, ndo propriamente cientifica em sentido restri-
to. O leitor notard que pouca ou henhuma interpretacdo psicoldgica utilizei, por
mais importante que fosse, e que SO raras vezes recorri a conceitos e explicacoes
antropolégicos, mesmo nos caso em que me refiro a fatos etnoldgicos. (...) Se eu
quisesse resumir meus argumentos sob a forma de teses, uma destas seria que a
atropologia e as ciéncias a ela ligadas, tém, até hoje, prestado muito pouca aten-
¢do ao conceito de jogo e a importancia do fator ludico para a civilizacdo. »
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O historiador é citado, ndo sem algumas criticas, em varios textos dos letristas, como
em « Arquitetura e jogo » (Potlatch 20, maio de 1955), que comeca por :

« Johan Huizinga em seu Ensaio sobre a funcdo social do jogo estabelece que ‘a
cultura, nas suas fases primitivas, redne os tracos de um jogo, e se desenvolve
sobre as formas e na ambiéncia de um jogo’. O idealismo latente do autor e sua
apreciacao estritamente socioldgica das formas superiores do jogo ndo desvalori-
zam o argumento que sustenta sua obra. Seria indtil, por outro lado, procurar em
nossas teorias da arquitetura e da deriva outras motivacées que ndo a paixao pelo
Jjogo.» (Potlatch, 1955, traducdo nossa)

A ideia que estaria por tras de todo pensamento urbano situacionista — construcao
de situacdes, desvios, urbanismo unitario, psicogeografia e derivas — seria entdo essa
guestdo do jogo, uma grande arma antifuncionalista que prioriza os usos e nao as
fungdes, como ja mostra o proéprio titulo do texto de Constant no ultimo nimero
de Potlach (30 de julho de 1959), « O grande jogo do porvir »:

« A total auséncia de solucdes ludicas na organizacdo da vida social impede que o
urbanismo se mostre criativo, fato que o aspecto insipido e estéril da maioria dos
bairros novos comprova de forma atroz. Os situacionistas, que se especializaram na
exploragdo do jogo e do lazer (...) Nosso conceito de urbanismo nao se limita a cons-
trugdo e suas fungbdes, mas também ao uso que delas se faz, ou se imagina fazer.
(...) A exploragcdo da técnica e sua utilizagcdo para fins ludicos superiores sdo uma das
tarefas mais urgentes no sentido de favorecer a criacdo de um urbanismo unitario,
na escala que a sociedade futura exige. » (Constant, 2003)

A leitura critica de Huizinga ajuda os situacionistas na formulacdo dessa ideia do
jogo situacionista, base de suas praticas urbanas e da propria ideia de construcao
de situacbes, como podemos ver em inimeras passagens do texto considerado o
manifesto fundador da IS, o «Relatério sobre a construcao de situacoes»:

« Nossa acdo sobre o comportamento, ligada a outros aspectos desejdvels de uma
revolugdo de costumes, pode ser definida sumariamente pela invencdo de jogos de
novo teor. O objetivo mais geral deve ser de ampliar a parte ndo mediocre da vida, de
diminuir-lhe ao maximo os momentos nulos. (...) O jogo situacionista se distingue do
conceito classico de jogo pela negacdo radical dos aspectos ludicos da competicdo
e de separacdo da citada corrente. Ao contrdrio, o jogo situacionista ndo aparece
distinto de uma escolha moral, que é a op¢do por tudo o que garante o futuro reino
da liberdade e do jogo. » (Debord, 2003)

Em junho de 1958, no primeiro nimero da revista da IS, os situacionistas escrevem
o texto “Contribuicdo para uma definicdo situacionista de jogo” (IS 1, 1958),
onde desenvolvem essa nocao propria do jogo, pensada em seu movimento com
uma nova fase da afirmacao do jogo “em favor de um conceito mais realmente
coletivo de jogo: a criacao de ambiéncias ludicas escolhidas. A distincao central
a superar é a que se estabelece entre jogo e vida corriqueira, considerando-se o
jogo como uma excecao isolada e provisoria.” Nesse texto, Huizinga é novamente
citado longamente e a propria IS é considerada um jogo: “Talvez surja a tentacao
de menosprezar a Internacional Situacionista porque ela apresenta aspectos de
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um grande jogo.” No Manifesto de 1960, os situacionistas escrevem: “O que é de
fato uma situacao? E a realizacdo de um jogo superior, ou mais exatamente uma
provocacao para este jogo que é a presenca humana. Os jogadores revolucionarios
de todos os paises podem unir-se na IS para comecar a sair da pré-histéria da vida
cotidiana” (IS,1960).

A cidade para os situacionistas é o espaco do jogo, mas eles nao se contentam com
0S j0gos ja existentes, muito menos com a valorizacao excessiva do acaso® e do
inconsciente dada pelos surrealistas®’. Os situacionistas querem criar novos jogos
como parte da vida cotidiana; o jogo situacionista € um jogo concreto, construido.
Eles insistem na importancia da invencédo e criacdo de condicbes favoraveis para
o desenvolvimento dessa paixdo pelo jogo urbano, no valor do jogo, que seria o
da propria vida livremente construida, sendo que a liberdade seria garantida pelas
préaticas ludicas. Uma libertacdo pelo jogo, préxima a frase de Mario Pedrosa tantas
vezes citada por Hélio Oiticica: “o exercicio experimental da liberdade”. Qiticica,
nos textos em que cita Debord, tenta opor a ideia de espetaculo a do exercicio
experimental.

“espectador e participador sdo, porém conceitos postos em questdo. conceitos sob
constante conflito critico, que terdo que e devem ser usados até que sejam discu-
tidas e reveladas todas as faces saturadas e as ndo imaginadas (ou discutidas) do
problema. esse problema atinge em cheio outro maior: ou é o fundamento mesmo
dele. a de que toda atividade no mundo ocidental estd imersa na ‘sociedade do
espetaculo’ (guy debord): que essas tentativas-experiéncias sejam absorvidas nesse
contexto artisticoespetacular parece ser inevitavel: o importante é ter em mente
que conceitualmente no seu geral, essas tentativas querem colocar em questao, de
um golpe, radicalmente, a natureza do criar artistico: querem como que inaugu-
rar ndo um ‘modo de ver e sentir’ (excessivamente comprometidos de raiz com o
‘espectar’) mas o experimental (este considerado sob um ponto de vista radical). ”
(Qiticica, 1971)

No texto escrito ja em forma de cartografia errante da experiéncia Mitos Vadios, em
Sao Paulo (parcialmente em epigrafe deste texto), Qiticica conceitua a ideia do Delirium
Ambulatorium principalmente como um “caminhar to and from sem linearidade ->
ambulatoriar: inventar coisas para fazer durante a caminhada”. Podemos chamar o
pensamento de QOiticica, bem como o tropicalista, de pensamento ambulante, que faz
uma apologia do movimento, do transitério, da ndo fixidez. As vivéncias tropicalistas,
seus delirios concretos, assim como as situacdes construidas dos situacionistas sao
contra a fixacdo das ideias, do tempo e dos corpos. Em ambos os movimentos,
tropicalista e situacionista, podemos perceber um precario equilibrio de contradicoes
e ambiguidades, uma coexisténcia de opostos, que pode ser exemplificada no caso
tropicalista com a tensao entre Tropicalia e Brasilia. Nos delirios concretos, podemos
ver imagens também contraditérias e dissensuais que se sucedem, uma sequéncia
de desvios, a ideia do desvio (détournement) situacionista como base da propria
deriva, um tipo de montagem caleidoscépica, cheia de superposicbes, nao linear,
com mudancas repentinas de direcao, embriagante como a propria experiéncia de
errar pela cidade. A forma de pensar e agir, tanto tropicalista quanto situacionista,
¢ desviante, errante; ndo se trata, entretanto, de uma relacdo mimética, mas sim,
incorporada.
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A experiéncia erratica da cidade realizada por tropicalistas e situacionistas — a que Oiticica
chamava de Delirio Ambulatério e Debord de Deriva — buscava criar condicbes de
possibilidade para esse exercicio de liberdade. As errancias urbanas, tanto situacionistas
quanto tropicalistas, sdo acontecimentos que ocorrem no tempo dos momentos, mas que,
como vimos, criam novos momentos, efémeros; ao contrario de uma continuidade histérica,
sdo irrupcdes, descontinuidades ou desvios. As errancias sao construidas e seguem a légica
do desvio, sdo construgdes de jogos a serem jogados, que exigem uma participacdo do
Outro, dos varios outros urbanos. Um jogo coletivo gue depende da participacdo de todos
0s jogadores no cotidiano. Esses jogos participativos da vida coletiva vivida no cotidiano,
da cidade livremente experimentada, reinvindicam, assim, um direito radical a cidade.
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Notas

TEle escreve no seu didrio a frase que ficou célebre, no dia 15 de janeiro de 1961: “Aspiro ao Grande
Labirinto”. Todo seu trabalho artistico esta relacionado com esse Grande Labirinto, as vezes confundido
com a Mangueira, as vezes com o préprio Rio de Janeiro ou outras cidades onde morou, Londres ou Nova
lorque, ou “Nova Babilonia lorque”, como dizia, o que ja poderia ser relacionado com a Nova Babilénia do
situacionista Constant, que também aspirava aos labirintos, labirintos dinamicos. A alusdo aos labirintos é
frequente nos textos situacionistas sobre a cidade, ver Apologia da Deriva (Rio de Janeiro, Casa da Palavra,
2003). Sobre os labirintos de Hélio Oiticica, ver o capitulo “Labirinto” em Estética da Ginga (Rio de Janeiro,
Casa da Palavra, 2001).

20 livro se debruca, principalmente, sobre os trabalhos de Hélio Oiticica anteriores a seu exilio em Nova
lorque (em 1970) e sobre, como o subtitulo indica, a relacdo de QOiticica com a Mangueira, a favela e escola
de samba cariocas, suas narrativas mangueirenses e propostas artisticas a partir da experiéncia vivida nos
anos 1960 na favela da Mangueira.

3"Qs Parangolés sao capas, tendas e estandartes, mas sobretudo capas, que vao incorporar literalmente
as trés ‘influéncias’ da favela que Oiticica acabava de descobrir: 0 samba, uma vez que os Parangolés eram
para ser vestidos, usados e, de preferéncia, o participante deveria dancar com eles; a ideia de coletividade
anénima, incorporada na comunidade da Mangueira, pois, com 0s Parangolés, os espectadores passavam
a ser participantes da obra e — diga-se — a ideia de participacdo do espectador encontrou ai toda sua forca;
e a arquitetura das favelas, que pode ser resumida na prépria ideia de abrigar, uma vez que os Parangolés
abrigam efetivamente e, ao mesmo tempo, de forma minima, os que com eles estdo vestidos. (...) Oiticica
afirmava também que o corpo do espectador nao era o suporte da obra, que se tratava de uma incorporacao
—'incorporacao do corpo na obra e da obra no corpo’ — que se realizava através da danca” (Jacques, 2001).

40 Teatro Opiniao no Rio foi palco importante da MPB antes dos festivais na TV. Nara Ledo, a musa da
bossa-nova, se apresentava cantando ‘sambas de morro’. A ideia era misturar as musicas e musicos da
bossa-nova dos bairros ricos da zona sul carioca com os sambas e sambistas das favelas. O préprio nome
do teatro foi tirado do titulo de um samba de Zé Ketti (Podem me prender/ podem me bater/podem até
deixar-me sem comer/ que nao mudo de opinido/ daqui do morro eu ndo saio nao!). Os espetaculos
contavam com a participacdo do sambista e também de Jodo do Vale: era a favela e o sertdo, como no
manifesto Pau-Brasil de Oswald de Andrade (1924): ‘O Sertdo e a Favela. Pau-Brasil. Barbaro e nosso’.
Maria Bethania substituiu Nara Ledo, com problemas de saude. E foi assim que os musicos tropicalistas
baianos foram para o Rio de Janeiro participar da “Cruzada Tropicalista”, como dizia Nelson Motta, critico
de musica que lancou o movimento tropicalista na midia.

5Waly Salomé&o, mais conhecido no periodo tropicalista como Sailormoon, narra a cena: “O ‘amigo da

onga’ apareceu para baguncar o coreto: Hélio Oiticica, s6frego e &gil, com sua legido de hunos. Ele estava
programado, mas ndo daquela forma béarbara que chegou, trazendo ndo apenas seus Parangolés, mas
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conduzindo um cortejo que mais parecia uma congada féerica com suas tendas, estandartes e capas.
Que falta de boas maneiras! Os passistas da escola de samba da Mangueira (...) gente inesperada e sem
convite, sem terno e gravata, sem lenco nem documento, olhos esbugalhados e prazerosos entrando no
MAM adentro. Uma evidente subversao de valores e comportamentos. Barrados no baile. Impedidos de
entrar” (Salomao, 1996).

6" Tropicalia & um ambiente constituido de dois Penetraveis — A pureza é um mito e Imagética—, dispostos
num cenario tropical, com plantas e araras; no chdo, caminhos de areia, de cascalho e de terra, que meio-
escondem poemas-objeto de Roberta Oiticica. O primeiro Penetravel é muito simples: uma cabine de madeira,
com a inscricao interior — ‘A pureza é um mito’. O sentido é evidente: toda a fase purista de seu trabalho
neoconcretista se desmancha depois da descoberta da favela, da vida dos morros, onde a ‘pureza formal’
efetivamente inexiste. O segundo Penetravel é bem complexo: trata-se de um verdadeiro labirinto no interior
de uma estrutura de madeira, tecidos, tela e outros materiais precarios, com apenas uma entrada/saida.
Penetrar nesse labirinto lembra o caminhar numa favela. Na extremidade do percurso, encontra-se uma
televisdo permanentemente ligada que justifica o titulo da obra: /magética. Essa obra é, na verdade, um
condensado de imagens, de ‘representacdes’, a partir da decoracao tropical externa, passando pela alusao
direta a ambiéncia das favelas com o percurso labirintico e os materiais escolhidos, até chegar a imagem
da imagem na tela da televisao, que funciona como um espelho no fundo do labirinto” (Jacques, 2001).

7 Como disse o poeta concreto Haroldo de Campos em conversa com Hélio Oiticica em 1971 (nas famosas
Héliotapes): "Essa coisa de 'ismo’ se passa sempre. Os criticos mais conservadores, os artistas que ndo tém
o0 mesmo empenho em fazer uma continua invencao, eles procuram acrescentar a palavra ‘ismo’ toda vez
que se faz alguma coisa nova dentro do campo da arte, porque é uma maneira de etiquetar e transformar
essa coisa em objeto de museu e permitir que ndo se fale mais no assunto (...) O tropicalismo é uma etiqueta
gue ndo tem nada a ver com a ideia de tropicalia, que é uma espécie de neoantropofagia, neocanibalismo
oswaldiano, uma devoracéo critica do museu brasileiro. Isso é que é a tropicdlia, em termos ativos, e ndo
passivos.” Frederico Coelho na nota editorial do livro Tropicélia busca entender “um evento multiplo
como o Tropicalismo (...) ndo como um movimento cultural, como a historiografia sempre nos apresentou,
mas sim como uma movimentacao cultural (...) O Tropicalismo, se definido como essa movimentacéo,
foi, de fato, muito mais a reunido criativa de contradi¢des do que a confluéncia placida de consensos”
(Coelho, 2008). Tropicélia seria entdo esse “tropicalismo” sem ser “ismo”, como movimentacao cultural
dissensual e contraditéria. Nas defini¢des situacionistas podemos ler, por exemplo, a seguinte definicdo
para situacionismo: “Vocabulo sem sentido (...) Ndo existe situacionismo, o que significaria uma doutrina
de interpretacao dos fatos existentes. A nocao de situacionismo foi evidentemente elaborada por anti-
situacionistas.” (IS 1, 1958).

8 Apesar de Glauber Rocha se declarar também tropicalista (o filme Cancer, por exemplo, teve a participacao
de Hélio Qiticica), o cinema novo ja existia antes do movimento tropicélia e talvez os cineastas mais jovens
do chamado cinema marginal ou udigrudi (Rogério Sganzerla, Ivan Cardoso, Neville d’Almeida, Julio
Bressane), sejam mais proximos das ideias tropicalistas. Em 1968 sai nos cinemas o primeiro filme do género
de Sganzerla, O Bandido da Luz Vermelha (com a frase-manifesto da marginalia/tropicélia: “Quando ndo
se pode fazer nada a gente avacalha e se esculhamba”). O problema é que Sganzerla ndo se declarava
tropicalista: “Nao, eu ndo sou tropicalista, ndo sou um cineasta tropicalista. Nao estou interessado em me
filiar a uma corrente estética. Minha ligacao com esse pessoal todo, Caetano Veloso, Gal Costa, Gilberto
Gil, é nossa disposicdo de voltar a Oswald de Andrade.” Mas Glauber, sim, chega a escrever um texto
instigante sobre o movimento “Tropicalismo, antropofagia, mito e ideograma”, onde diz: “O Tropicalismo,
a antropofagia e seu desenvolvimento s&o a coisa mais importante na cultura brasileira (...) Essa relacao
antropofagica é de liberdade”. Mas a associagdo mais interessante é com o surrealismo: “O surrealismo
para os povos latino-americanos é o Tropicalismo. Existe um surrealismo francés e um outro que nao é.
Entre Breton e Salvador Dali tem um abismo. E o surrealismo é coisa latina. Lautreamont era uruguaio, e
o primeiro surrealista foi Cervantes. Neruda fala de surrealismo concreto. E o discurso das relacdes entre
fome e misticismo. O nosso nao é o surrealismo do sonho, mas a realidade. Brufiel € um surrealista e seus
filmes mexicanos sao os primeiros filmes do Tropicalismo e da Antropofagia” (Rocha, 1981). Talvez Glauber
Rocha estivesse de fato mais préximo dos surrealistas do que dos tropicalistas. lvana Bentes escreve: “Se
podemos falar de tropicalismo em Terra em Transe, trata-se de um tropicalismo tragico e dilacerado, um
carnaval desesperado” (Bentes, 2007).

9Trabalhamos sobre a violéncia da construcao de Brasilia e, sobretudo, sobre 0 apagamento dos candangos
(operarios da construcdo da cidade) e suas habitacdes nas favelas de Brasilia no texto “A construcdo de
Brasilia: alguns silenciamentos e um afogamento”, disponivel nos Anais do XIl EHA: <https://www.ifch.
unicamp.br/eha/atasXlleha.html#P>.

10A Carta de Atenas se refere as discussoes acerca da Cidade Funcional travadas durante o CIAM IV a
bordo do Patris Il em uma travessia Marselha-Atenas em 1933. A Carta sé foi publicada dez anos depois,
durante a ocupacao alema de Paris, pelo proprio Le Corbusier (sem a sua assinatura). Outra versao dos
debates é publicada logo ap6s por J-L Sert, exilado nos Estados Unidos, o texto referente ao CIAM IV é
muito semelhante, mas o livro de Sert Can our cities survive? é ilustrado e mostra fotografias das cidades
norte-americanas na década de 1940, que ja antecipam de certa forma os principios propostos pela Carta.
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Vistas hoje, essas fotografias podem até j& parecer o andncio do esgotamento das ideias urbanas modernas
e do inicio do fim do préprio movimento moderno (dos CIAMs, que terminam em 1959).

110 pensamento urbano situacionista assim como a relacdo entre os letristas, situacionistas e o Team X
(ou Team 10) foram desenvolvidos na apresentacao do livro Apologia da Deriva, escritos situacionistas
sobre a cidade (Jacques, 2003).

12(0s letristas, ainda sediados em Paris, passaram a colaborar com alguns grupos de artistas europeus de
tendéncias semelhantes, como o London Psychogeographical Association (LPA), dirigido por Ralph Rumney,
e principalmente o grupo Cobra (Copenhaguem, Bruxelas, Amsterda, 1948-1951, revista homonima),
animado, entre outros, pelo dinamarqués Asger Jorn (Arger Jorgensen), pelo belga Christian Dotremont e
pelo holandés Constant (Constant Nieuwenhuys). Constant e Jorn foram os responsdveis, com Debord e
Raoul Vaneigem, pela elaboracdo do pensamento urbano situacionista. Jorn fundou, apds a dissolugao do
Cobra, o MIBI (Movimento Internacional por uma Bauhaus Imaginista, 1954-1957, revista Eristica): uma
critica a abertura da nova Bauhaus em Ulm — Hochschule fur Gestaltung — por Max Bill em 1955. O MIBI
organizou em Alba (Itélia), em setembro de 1956, uma reunido desses principais grupos europeus que
vinham trabalhando sobre os mesmos temas de forma independente, com a participacao de membros de
oito paises. No ano seguinte, em Cosio d'Arrosca, Debord fundou, com os integrantes dos outros grupos
também presentes em Alba, a Internacional Situacionista (IS). Entre 1958 e 1969, 12 nUmeros da revista
IS foram publicados e as questdes — que nos primeiros seis numeros (até 1961) tratavam basicamente da
arte, passando para uma preocupacao mais centrada no urbanismo — deslocaram-se em seguida para as
esferas propriamente politicas, e sobretudo revolucionarias, culminando na determinante e ativa participacao
situacionista nos eventos de Maio de 1968, em Paris.

13 0s conjuntos mais citados e com imagens nos numeros da IS sao Mourenx e Sarcelles. Mourenx é um
conjunto habitacional chamado de “cidade nova”, préximo de Navarrenx, ao sul, onde morava Lefebvre;
foi o surgimento desse conjunto em sua paisagem cotidiana que levou Lefebvre a se preocupar mais com
as questdes urbanas do que com as rurais. Sarcelles, o outro conjunto, na periferia de Paris, deu origem
ao termo Sarcellite, ‘doenca’ provocada pelo tédio de habitar nos conjuntos/cidades novas. Na legenda
da foto de Mourenx, podemos ler: “Sao 12 mil habitantes: os casados residem nos blocos horizontais, os
solteiros, nas torres. A direita da foto, fica o pequeno bairro de executivos de nivel médio, composto de
casas idénticas, simetricamente divididas entre duas familias (...)" (IS 6, 1961). Lefebvre, citando Mourenx
no tomo Il de La critique da la vie quotidienne, diz: “Todo projeto de urbanismo inclui um programa
de vida cotidiana. (...) Nas cidades novas, o projeto ou programa nao é claro. A vida cotidiana é tratada
como uma embalagem (...) as pessoas separadas por grupos (operarios, técnicos, gerentes) e separados
uns dos outros, segregados nas suas maquinas de habitar (referéncia a Le Corbusier)” (Lefebvre, 1963,
traducao nossa), Lefebvre escreveu um artigo sobre este “caso” na Revue Francaise de Sociologie em
1960: “Les nouveaux ensembles urbains. Um cas concret: Lacg-Mourenx et les problémes urbains de la
nouvelle classe ouvriére”.

14S&0 inlmeros os textos letristas que criticam Le Corbusier, que se torna o principal alvo letrista. “Mas hoje
a prisdo virou habitacdo modelo, e a moral crista triunfa sem réplica, quando avisamos que Le Corbusier
tem como ambicao suprimir as ruas. (...) Com Le Corbusier, os jogos e conhecimentos que nés buscamos
para uma arquitetura apaixonada — o estranhamento no cotidiano — sao sacrificados na lata de lixo. (...)
O que o Le Corbusier suspeita das necessidades dos homens?” (Potlatch 5, 1954, traducdo da autora) A
critica a ideia corbusiana de supressao das ruas (da rua tradicional, que ele chamava de rua-corredor) passa
dos letristas ao situacionistas e chega até ao capitulo dedicado ao planejamento do espacos do classico de
Guy Debord, A sociedade de espetaculo, no aforisma 172: “O esforco de todos os poderes estabelecidos,
desde as experiéncias da Revolucdo Francesa, para ampliar os meios de manter a ordem na rua, culmina
com a supressao da rua”. (Debord, 1997, original de 1967)

15"PROJETO IN PROGRESSO CAJU partiu do delirium ambulatorium a expedicdes no/pelo RIO (...) procurar
dirigir as experiéncias para uma direcao em g o g for feito ou proposto nao seja algo g se reduza ao
contemplativo ou ao espetaculo: q sejam instauragoes situacionais.” (Hélio Oiticica, notas de 3 de fevereiro
de 1979)

16 Foi exatamente através da musica que o movimento tropicalista ficou mais conhecido; os musicos
tropicalistas, em particular os baianos (Caetano Veloso, Gilberto Gil, Tom Zé, Capinan, entre outros) que
chegaram ao Rio de Janeiro, ficaram entre as duas principais correntes da época, os adeptos da MPB,
extremamente nacionalistas, e os adeptos do “ié-ié-ié”, internacionalistas convictos. Os tropicalistas
propunham a mistura das duas correntes, ou seja, que se fizesse musica brasileira, mas com o uso de
guitarras elétricas. Tom Zé resumia: “as pessoas da MPB aceitavam a luz elétrica e os microfones sem
problemas, mas uma guitarra elétrica era a maior heresia contra a sacrossanta musica brasileira”. Eles eram
considerados os filhos rebeldes da musica brasileira de exportagao dos anos 1950, a bossa-nova. O poeta
concreto Augusto de Campos, muito préximo dos tropicalistas na época, assim como seu irmao Haroldo
de Campos — grande amigo e interlocutor de Hélio Oiticica e dos baianos exilados em Londres —, fez o
melhor balanco do momento no seu livro “Balanco da Bossa” lancado em 1968.
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17 A definicdo dada para o détournement ou desvio na IS: “Abreviacdo de expressao: desvio de elementos
estéticos pré-fabricados. Integragdo de producoes artisticas, atuais e passadas, em uma construgdo superior
de ambiente. Nesse sentido, ndo pode haver pintura ou musica situacionistas, mas um uso situacionista
desses recursos. Num primeiro sentido, o desvio no interior das antigas esferas culturais é um método
de propaganda, que comprova o desgaste e a perda de importancia dessas esferas.” Nas publicacdes e
filmes situacionistas, eles utilizavam desvios de varios tipos, de imagens, de textos, de ideias... O texto mais
importante sobre o desvio “Mode d’emploi du détournement” foi publicado na revista surrealista belga
Les lévres nues, em maio de 1956, e é assinado por Guy Debord e Gil Wolman.

180 contato entre os situacionistas e o sociologo e filésofo Henri Lefebvre (1901-1991) foi em um primeiro
momento extremamente cordial, mas depois trouxe varios desentendimentos, principalmente com Guy
Debord, que nao aceitava as implicagdes institucionais de Lefebvre (tanto com o partido comunista quanto
com o CNRS e as universidades), e a dissociacao entre sua vida e seu pensamento teérico. Lefebvre,
importante e conceituado pensador marxista, publicou inimeros livros sobre a questao urbana, e talvez o
mais importante deles, no auge de Maio de 68, « O direito a cidade ». Antes ele publicara uma trilogia
dedicada a critica da vida cotidiana : o primeiro livro, Introduction a la critique de la vie quotidienne, é de
1946; o segundo, Critique de la vie quotidienne, de 1963 ; e o Ultimo e, mais conhecido, de 1968, é La
vie quotidienne dans le monde moderne. Sobre a relacdo entre situacionistas e Lefebvre ver : “Lefebvre
on the Situationnists: an interview”, in October n® 79, MIT Press, Winter 1997.

19 “Eu sempre achei muito importante essa coisa do estranhamento. (...) Para mim, por exemplo, transportar
asfalto da Presidente Vargas e criar um jardim Gaudi-Kyoto no meu banheiro, me deu milhdes de ideias
para jardins, quero fazer jardins de escombros”. (Oiticica, 1985). “ delirium ambulatorium e expedicoes
no/pelo RIO -> concretizacdo primeira: expedicdo a AV. PRES VARGAS e consequente recolhimento de
escombros: dai 0 PROJETO AV. PRES.VARGAS-KYOTO/GAUDI banheiro da CG -> pedacos de asfalto/calcada
com mosaico/pedras de concreto + brita” (Hélio Oiticica, notas de 3 de fevereiro de 1979). O projeto da
Avenida Presidente Vargas j& constava do plano de Alfred Agache para o Rio (1930), mas so6 foi em parte
realizado nos anos 1940; as obras foram retomadas no final dos anos 1970, e QOiticica, como um catador
trapeiro benjaminiano, recolheu véarios restos: escombros, asfalto, pedras... Ndo podemos esquecer que essa
grande obra destruiu boa parte do centro da cidade que tinha sobrevivido ao Bota-Abaixo de Pereira Passos
do inicio do século XX, sobretudo uma parte da regido conhecida como “Pequena Africa”, considerada
por muitos o berco do samba e da cultura negra carioca, residéncia das “tias” baianas.

20 Os situacionistas ndo so instigaram o Maio de 1968 na Franca, como participaram ativamente das
ocupacodes. Eles criaram um grupo ampliado ao atuar nas ocupacdes, o comité £nragées-IS. René Viénet
relatou essa experiéncia: “O insélito se tornava cotidiano na mistura em que o cotidiano se abria a
surpreendentes possiblidades de mudanca... No espaco de uma semana, milhdes de pessoas tinham rompido
com o peso das condicOes alienantes, com a rotina da sobrevivéncia, com o mundo invertido do espetaculo.
(...) A desaparicao do trabalho forcado coincidia necessariamente com o livre curso da criatividade em
todos os dominios: inscricao, linguagem, comportamento, tatica, técnicas de combate, agitacdo, cangoes,
cartazes e quadrinhos...” (Viénet, 1968, traducdo nossa)

21Na verdade, Caetano Veloso ainda ndo conhecia nem Hélio Oiticica nem seu trabalho quando compds
Tropicdlia. Foi um amigo, Luis Carlos Barreto (entdo fotdgrafo de Terra em Transe, filme de Glauber Rocha),
que propds o nome quando escutou a cancao e se lembrou imediatamente da obra do Oiticica exposta no
MAM do Rio. Barreto tinha razao: as duas obras tinham relacdes claras e seus autores depois se tornaram
amigos, sobretudo no exilio em Londres.

22No livro Verdade Tropical, Caetano Veloso escreve: “A ideia de Brasilia fez meu coracao disparar por
provar-se eficaz nesse sentido. Brasilia, a capital-monumento, o sonho méagico transformado em experimento
moderno — e, quase desde o principio, o centro do poder abominavel dos ditadores militares. Decidi-me:
Brasilia, sem ser nomeada, seria o centro da cancdo-monumento aberrante que eu ergueria a nossa dor, a
nossa delicia e ao nosso ridiculo”. (Veloso, 1997). Pode-se relacionar essa ideia com o curta sobre Brasilia
de Joaquim Pedro de Andrade, de 1967, Brasilia, contradicoes de uma cidade nova. Esse curta é anterior
ao seu filme mais tropicalista, Macunaima, baseado livio homonino antropofagico de Mério de Andrade,
com Grande Otelo no papel do herdi sem caréater.

23 "Fala-se sempre da ruptura de 1964 como o momento em que a violéncia se instala. Mas é preciso nao
esquecer que essa violéncia ja estava nos canteiros de Brasilia. O fortalecimento da dimenséo autoritéria
favoreceu, na arquitetura, o desenvolvimento do risco, mas num outro sentido, do traco, da méao que
comanda, da arbitrariedade mesma do seu movimento que, por forca de vontade, quer impor aquilo que
ja na realidade comeca a esmaecer. Essa necessidade do polo autoritario, a meu ver, foi o que levou a
que a violéncia ainda disfarcavel de Brasilia passasse a ndo poder mais ser escondida a partir da ditadura”
(Sérgio Ferro em Brasilia, Lucio Costa e Oscar Niemeyer). As criticas a Brasilia séo numerosas e variadas; o
interessante a notar é como a modernidade nacional est4 atrelada, desde o inicio, a precariedade da vida dos
candangos que a construiram e coexiste com essa precariedade. A ambiguidade fundamental transparece
em trabalhos etnogréficos: um dos mais conhecidos é a etnografia critica do movimento moderno, de James
Holston, que, em 1989, publicou The modernist city, an anthropological critique of Brasilia.
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24Desenvolvemos esse tensionamento no texto “Tropicalia/Brasilia: a pureza é um mito”. In: Barbara
Szaniecki. (Org.). Hélio Oiticica para além dos mitos. Rio de Janeiro: CHO, 2016, p. 146-161; e também
na palestra “A pureza é um mito”, disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=ILufvrjyEiQ>.

25 BASUALDO, Carlos. Tropicalia: uma revolucdo na cultura brasileira. Sao Paulo: Cosac Naify, 2007

26 Os proprios situacionistas chamavam atencao para os limites da participacao, para uma ideia de
participacdo impossivel (Raoul Vaneigem) ou ainda de uma pseudoparticipacao. Tinham consciéncia de
que a propria nocao de participacao poderia ser espetacularizada. Nas artes, essa nocao ainda é discutida
até hoje, mas sem duvida perdeu muito de seu potencial politico, como podemos ver em ideias como a
estética relacional de Nicolas Bourriaud; outros autores, como Jacques Ranciere, sobretudo em Partilha
do sensivel, buscam mostrar a relacao intrinseca entre Estética e Politica. No campo da arquitetura e do
urbanismo, varios arquitetos conhecidos como participacionistas buscaram trabalhar com os habitantes,
desde o Team X, sobretudo no momento de maior critica ao funcionalismo moderno. Sobre esse tema, ver
Jacques, 2001b. No entanto, a nogdo de participacao ficou bastante desgastada, sobretudo por seu uso
indiscriminado — figura, por exemplo, entre as condi¢des impostas pelo Banco Mundial a projetos urbanos
no mundo inteiro —, que gerou um tipo de pseudoparticipacdo, com breves consultas publicas incipientes.
No Brasil, apesar de ter sido incorporada como obrigatéria na legislacdo, a participacao efetiva também
foi burocratizada, apesar de sabermos que essa ideia faz parte da vida cotidiana daqueles que construiram
boa parte das zonas mais populares das cidades. Como boa parte das favelas que foram (auto)construidas
de forma participativa.

270 grupo neodadaista Fluxus (Maciunas, Patterson, Filliou, Ono etc.), por exemplo, propds experiéncias
semelhantes as dos tropicalistas e situacionistas; foi a época dos happenings no espaco publico, no caso
do Fluxus, com os Free Flux-Tours, errancias por Nova lorque. Nesse momento (anos 1960-70), outros
artistas trabalharam sobre o tema, como Stanley Brouwn, Vito Acconci, Daniel Buren ou, ainda, Robert
Smithson. No contexto da arte contemporanea, principalmente nos anos 1990, vérios artistas trabalham
no espaco publico de forma critica ou com algum questionamento tedrico, como o grupo italiano Stalker,
por exemplo (sobre essa experiéncia ver a entrevista com Francesco Careri na Redobra 11, 2014, disponivel
em: <http://www.redobra.ufba.br/?page_id=109>). O denominador comum entre esses artistas e suas
acoes urbanas seria o fato de eles verem a cidade como campo de investigacdes artisticas, aberto a outras
possibilidades sensitivas, o que possibilitaria outras maneiras de analisar e estudar o espaco urbano, através
de suas obras ou experiéncias. No entanto, a errancia como prética artistica, principalmente a partir dos
anos 1980, parece cada vez mais distante da forca e poténcia critica que a caracterizaram anteriormente
e, por vezes, acabou tornando-se, também, espetacular.

28 “DELIRIUM AMBULATORIUM: o termo surgiu pela primeira vez aplicado a experiéncias minhas e de LFER
guando fomos convidados para participar dos MITOS VADIOS de IVALD GRANATO num estacionamento
da RUA AUGUSTA em SAMPA més passado: mas nao foi levado a cabo: é g DELIRIUM AMBULATORIUM
definido como patologia é uma espécie de sindrome esquizéide: mas no Nosso caso nao é obviamente algo
patolégico mas uma necessidade de alimentar renovacdes: andar andar andar: eu posso é falar da minha
experiéncia: sé eu mesmo sei 0 quanto ando a noite pelas ruas da cidade: o g se passa pela minha cuca e
o g surge dela alimenta-me e me supre do estofo necessario para esvaziar a cabeca de tudo o q é cerebral
e fazer com q fique livre para entdo surgir o NOVO: sera g é tao dificil entender isso?” Hélio Oiticica em
entrevista escrita para Daniel Més, dezembro de 1978.

29Neste mesmo texto ele faz uma critica a Haussmann: “A preocupacao de dispor de espacos livres que
permitissem a circulacao rapida de tropas e o emprego da artilharia contra as insurreicdes foi o que deu
origem ao plano de embelezamento urbano adotado no Segundo Império. Mas, a nao ser do ponto de
vista policial, a Paris do barao Haussmann é uma cidade construida por um idiota, barulhenta e agitada,
que nao significa nada.” Os situacionistas criticavam o que seria um “neo-haussmanismo de controle
policial”: a construcdo de gigantescos conjuntos habitacionais em massa nas periferias (conhecidas como
cités) e das chamadas “cidades novas” para receber os expulsos com a demolicao de corticos e favelas e
0s novos imigrantes, sobretudo das ex-coldnias francesas.

30Sobretudo no seu segundo filme, de 1959, Sur le passage de quelques personnes a travers une assez
courte unité de temps. De 1952 a 1978, Debord realiza seis filmes, todos colagens (desvios) de textos
diferentes e de imagens de outros filmes misturados com vivéncias e derivas dos proprios situacionistas
(a excecao do primeiro, que quase nao tinha imagens): Hurlements a faveur de Sade ; Sur le passage de
quelques personnes a travers une assez courte unité de temps ,; Critique de la séparation , La société du
spectacle ; Réfutation de tour les jugements, tant élogieux qu’hostiles, qui ont été jusqu’ici portés sur le
film La société du spetacle ; In girum imus nocte et consumimur igni.

31Debord e Jorn elaboraram juntos dois livros ilustrados, feitos basicamente de colagens, que também
continham outros “mapas”: Fin de Copenhague (MIBI, Copenhague, 1957), e Mémoires (IS, Copenhague,
1959), além do mapa Le guide psychogéographique de Paris, discours sur les passions de I'amour (1956).
Mas The Naked Citytalvez seja a melhor ilustracdo do pensamento urbano situacionista, a melhor narrativa
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grafica da psicogeografia e da deriva, e também um icone da propria ideia de Urbanismo Unitério. Ele é
composto por varios recortes do mapa de Paris em preto e branco — as unidades de ambiéncia — e setas
vermelhas que indicam as ligacoes possiveis entre essas diferentes unidades. As unidades estao colocadas
no mapa de forma aparentemente aleatéria, pois ndo correspondem a sua localizagdo no mapa da cidade
real, mas demonstram uma organizacdo afetiva desses espacos ditada pela experiéncia da deriva. As setas
representam essas possibilidades de deriva e, como estava indicado no verso do mapa, “the spontaneous
turns of direction taken by a subject moving through these surroundings in disregard of the useful
connections that ordinary govern his conduct”. O titulo do mapa, The Naked City, também escrito em letras
vermelhas, foi tirado de um filme noir americano homénimo, de 1948, dirigido por Jules Dassin, adaptado
da histéria de Malvin Wadd. E uma histéria de detetives que investigam casos em Nova York. O filme se
passa em Manhattan, nas ruas e nos espacos publicos dessa parte da cidade e termina com a frase: “There
are eight million stories in the Naked City. This has been one of them”. Uma série de TV foi realizada com
0 mesmo nome do filme que, por sua vez, foi retirado de um livro de fotos de crimes publicado em 1945.
O subtitulo do mapa, illustration de I'hypothése des plaques tournantes, fazia alusao as placas giratérias
e manivelas ferroviarias responsaveis pela mudanca de direcdo dos trens, que, sem duvida, representavam
as diferentes op¢des de caminhos a serem tomados nas derivas.

32A questdo das unidades de ambiéncia surgem nos mapas, mas também em vérios textos, como em
“Introducdo a uma critica da geografia urbana”. Os letristas e situacionistas chegaram a marcar no mapa
de Paris algumas unidades de ambiéncia para melhor estuda-las, como a que eles chamaram de “Continent
Contrescarpe”, no 5° arrondissement, que eles exploravam frequentemente, ou de 14 saiam para explorar
outras zonas de ambiéncia. Escreveram relatos sobre diferentes derivas — uma que sai dessa area da cidade
mais ao sul, vai para o centro e volta; outra que vai mais longe em direcdo ao norte e chega a periferia da
cidade, em Aubervilliers, ja na banlieue — narrativas publicadas também na Les levres nues, junto com a
primeira versdo da “Teoria da deriva”, em 1956.

33 Paris et I'agglomération parisienne, obra em dois volumes, 1- L’espace social dans une grande cité e
2 — Méthodes de recherche pour I'étude d’une grande cité (Paris, PUF, 1952). The Naked City faz nitida
alusao a alguns mapas deste livro, que também foi citado nas paginas da IS, principalmente na « Teoria da
deriva ». Um diagrama desse livro de Lauwe também figura na IS, ilustrando o comentério sobre a deriva
de Ralph Rumney em Veneza: um mapa de Paris com o tracado de todos os trajetos realizados em um ano
por uma estudante, concentrados no bairro em que ela morava, nos percursos basicos entre a sua casa, a
universidade e o local de suas aulas de piano. Chombart de Lauwe, também influenciado pela Escola de
Chicago e principalmente por Ernest Burgess —com sua famosa ideia do crescimento da cidade se efetuar
por circulos concéntricos a partir do centro até as periferias —, foi claramente uma contaminacao forte, como
Lefebvre. Apesar de se conhecerem e de trabalharem com temas semelhantes, como a vida cotidiana de
operarios urbanos, os dois pesquisadores do CNRS nao eram interlocutores de fato; Lefebvre buscava uma
postura mais tedrica e critica, e Lauwe, uma mais empirica mas, também, estatistica. Talvez, ao contrario
de Lefebvre, a importancia de Chombart de Lauwe nédo tenha sido propriamente teérica, mas sim mais
ligada as questdes de método — que sao completamente desviados, detournés, pelos situacionistas — e
sobretudo a uma fascinacdo comum, mesmo que com usos totalmente distintos, por mapas e fotografias
urbanas aéreas. Chombart de Lauwe escreveu, antes do seu classico sobre Paris, dois livros sobre fotografias
aéreas: La découverte aérienne du monde, em 1948 e Photographies aériennes. L'étude de I'homme sur
terre, de 1949. O livro que o aproxima das ideias de Lefebvre é de 1956 : La vie quotidienne des familles
ouvriéres (Editions du CNRS, Centre d’ethnologie sociale).

34 O primeiro livro de Robert Park, de 1904, sua tese de doutorado (defendida em 1903 na Universidade
de Heidelberg), foi sobre a questao da multiddo: Masse und Publikum (A multiddo e o publico). Park foi um
dos fundadores da Escola de Chicago — juntamente com Ernest Burgess, Roderick MacKenzie, Louis Wirth,
entre outros —, conhecida por considerar a cidade como um laboratério de anélise das transformacoes
sociais, trabalhar com a questdo social de forma espacializada e, assim, também socializar as questoes
espaciais. Seus pesquisadores — majoritariamente sociélogos — realizaram mapeamentos principalmente
das questdes sociais na cidade de Chicago nos anos 1920/30, a partir de pesquisas etnogréaficas sobre
segregacao social, étnica, marginalidade, guetos, prostituicdo, criminalidade etc. Varios autores ligados a
essa escola sociolégica trabalharam com a nocao de ecologia humana. Park, em The Urban Community
as a Spatial Pattern and a Moral Order (1926), define o termo: “A ecologia, na medida em que procura
descrever a distribuicao efetiva de plantas e animais na superficie do planeta, ¢, sem ddvida, uma ciéncia
geogréfica. A ecologia humana, no sentido que os sociélogos queriam dar a este termo, ndo se confunde
com a geografia, nem mesmo com a geografia humana. O que nos interessa, ¢ a comunidade mais do que
o0 homem, nos interessa mais as relacoes entre os homens do que sua relacéo com o solo sobre o qual eles
vivem (...) A ecologia urbana, tal qual concebida pelos sociélogos, queria colocar o foco mais no espaco
do que na geografia, pois se, em sociedade, nds vivemos juntos, nds vivemos também, ao mesmo tempo,
afastados dos outros, de maneira que as relacoes humanas podem sempre ser analisadas, com mais ou
menos exatiddo, em termos de distancia” (traducao nossa).

35Texto provavelmente de 1959, publicado na obra completa de Guy Debord, Oeuvres (Gallimard, Paris,

2006): “Os centros de atracdo, para a ecologia, se definem simplesmente pelas necessidades utilitarias
(lojas) ou pelo exercicio de lazeres dominantes (cinemas, estadios etc.). Os centros de atracao especifica da
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psicogeografia sdo as realidades subconscientes que aparecem no préprio urbanismo. E desta experiéncia que
é preciso partir para construir conscientemente as atracoes do urbanismo unitario.” (...) “Os procedimentos
de entrevista popular da ecologia, assim que eles avancam na direcdo das ambiéncias, se perdem na areia
movedica de um linguajar inadequado. A populacao interrogada, que tem uma obscura consciéncia das
influéncias deste tipo, ndo tém meios de se expressar.(...) E preciso que surja um novo tipo de praticos-
tedricos que serdo os primeiros a falar das influéncias do urbanismo e saberao modifica-las.”(...) “A
psicogeografia introduz a nogdo de zonas inabitaveis (para o jogo, a passagem, os contrastes(...) A ecologia
é rigorosamente prisioneira da habitacdo e do mundo do trabalho” (...) “A dominacdo do tempo social
do trabalho reduz a pouca coisa as variacdes horarias da ecologia. Para a psicogeografia, ao contrério,
cada unidade de ambiéncia deve ser vista em funcdo das variacdes horarias totais de dia e de noite, e
mesmo as variacoes climaticas.” (...) “A ecologia negligencia e a psicogeografia chama a atencao para as
justaposicoes de diferentes populacdes em uma mesma zona'” (...) “A ecologia se propde ao estudo da
realidade urbana de hoje e deduz algumas reformas necessérias (...) O estudo de uma realidade urbana
psicogeografica sé é um ponto de partida para construcoes mais dignas de nés.”

36”0 acaso ainda tem importante papel na deriva porque a observacao psicogeografica nao esta de todo
consolidada. Mas a acdo do acaso é naturalmente conservadora e tende, num novo contexto, a reduzir
tudo a alternancia de um numero limitado de variantes e ao habito. Como o progresso consistira, pela
criacdo de novas condicdes mais favoraveis a nosso designio, na ruptura de um dos campos onde ocorre
0 acaso, é possivel afirmar que os acasos das derivas sdo fundamentalmente diferentes dos do passeio,
e que os primeiros atrativos psicogeograficos descobertos correm o risco de fixar o sujeito ou o grupo
derivante em torno de novos eixos habituais, para os quais tudo os leva constantemente.” (Debord, 2003c,
original de 1956).

37Como ja vimos, os situacionistas insistem em se distinguir dos surrealistas: apesar de herdarem varias
questdes dos primeiros surrealistas, eles buscam sempre mostrar suas diferencas, sobretudo com os
surrealistas tardios. Embora seja herdeiro de Breton, Debord faz questdo de critica-lo, sobretudo com
relacao a questdo do inconsciente: ele insiste que os desejos e paixdes devem ser conscientes. Para os
situacionistas, o inconsciente é o lugar da alienacao, e os sonhos precisam ser construidos. Os letristas se
contrapdem a proposta de Breton (em “Surrealismo ao servico da revolucao de 1933") de criar o que seriam
“embelezamentos irracionais da cidade de Paris”, numa clara oposicao aos embelezamentos propostos
por Haussmann e seus seguidores. Os letristas lancam, por exemplo, um “projeto de embelezamento
racional da cidade de Paris” (em Potlatch 23, outubro de 1955), onde preconizam, entre outras ideias,
deixar o metrd e as pracas abertos a noite, criar passarelas para passear pelos telhados da cidade, acabar
com cemitérios, igrejas (ou mudar seus usos), museus, abrir as prisdes etc. No debate organizado por Noel
Arnaud “O surrealismo estd morto ou vivo?” em novembro de 1958, que deveria contar com a presenca,
além de Guy Debord, de Henri Lefebvre e Tristan Tzara, entre outros, s¢ a fala de Debord foi ouvida através
de um gravador. Ele comecava assim: “O surrealismo é evidentemente vivo. Seus criadores ainda ndo estdo
mortos. Novas pessoas, cada vez mais mediocres, é verdade, se dizem surrealistas.”
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Figura da pagina anterior: Une
zone expérimentale pour la dérive
- Le centre d’Amsterdam, qui sera
systématiquement exploré par
des équipes situationnistes en
avril-mai 1960. Fonte: Boletim n.
3 da Internacional Situacionista,
p.15. (Imagem acrescentada pela
Revista Risco ao presente artigo)

Resumo A partir dos Comentarios a Sociedade do Espetaculo (1988) de Debord e na producao artistica de Constant
(1960-1985), analiso momentos de suas trajetdrias, nas quais se demonstra que a critica da experiéncia da comunicacao
expropriada nao pode se fazer sem uma continuada critica da experiéncia urbana. No espetacular integrado a separacao
é condicao de sustentacdo das configuracdes sociais. No arranjo da sociedade do espetéculo quem ouve jamais replica,
0 que equivale a ter como padrao um comportamento de passividade na contemplacdo. Esse empobrecimento da
comunicacao corresponde ao empobrecimento da vida sob a dominacdo do espetaculo; ndo obstante, a comunicacao
que se realiza na praxis radical do didlogo cabe a possibilidade de resisténcia ao poder espetacular.

Palavras-chave.: Guy Debord, Constant Nieuwenhuys, espetaculo.

“Ya no mas agora”
Sobre la critica situacionista de la expropiacion de
la comunicacién como critica arquitecténica

Resumen A partir de los Comentarios a la Sociedad del Es-
pectaculo de Debord (1988) y la produccion de Constant
(1960-1985), analizo su trayectorias en los que se demuestra
que la critica de la experiencia de la comunicacién expropiada
no puede hacerse sin una critica continuada de la experiencia
urbana. En la espectacularidad integrada, la separacién es una
condicién para sostener las configuraciones sociales. En la so-
ciedad del espectaculo, los que escuchan nunca responden,
lo que equivale a un comportamiento pasivo. Este empobre-
cimiento de la comunicacién se corresponde con el empobre-
cimiento de la vida bajo la dominacion del espectaculo; a la
comunicacion que tiene lugar en la praxis radical del didlogo le
corresponde la posibilidad de resistencia al poder espectacular.

Palabras clave: Guy Debord, Constant Nieuwenhuys, es-
pectaculo.
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“There is no more agora”
On the situacionist critique of the expropriation
of communication as an architectural critique

Abstract Based on Debord’s Commentaries on the Society
of the Spectacle (1988) and Constant’s artistics production
(1960-1985), | analyze moments in the trajectories, in which
it is shown that the critique of the experience of expropriated
communication cannot be made without a continued critique
of the urban experience. In the integrated spectacular,
separation is a condition for sustaining social configurations. In
the arrangement of the society of the spectacle, the one who
listens never replies, which is equivalent to a passive behavior
in contemplation. This impoverishment of communication
corresponds to the impoverishment of life under the spectacle’s
domination; nevertheless, to the communication that takes
place in the radical praxis of dialogue lies the possibility of
resistance to the spectacular power.

Keywords: Guy Debord, Constant Nieuwenhuys, spectacle.
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Introdugéo ou Dois autores, uma hipotese

Num intervalo de uma década, Constant transforma o modo como dirige nosso
olhar para os vultos humanos que esboga; enquanto no desenho de 1962, Figuras
num labirinto, 0 nome mostra uma presenca discreta sob os pérticos do labirinto,
na aquarela de 1972 ja ndo se vé a estrutura, tampouco a Entrada de um labirinto,
mas a massa humana, de presenca densa mas indiferenciada. Esbocos adjacentes ao
desenho do espaco, a principio; dez anos depois, fantasmas que sdo protagonistas do
espaco. Esses indicios de corpos humanos com os quais Constant retrata o interior de
Nova Babilénia é tudo o que temos para continuar a pensar o que vimos chamando
uso situacionista da arquitetura.

Do mesmo modo, os paragrafos de A Sociedade do Espetdculo que se contrapdem
ao planejamento urbano' e os Comentdrios a Sociedade do Espetdculo? ndo cessam
de fazer imaginar o que podera ser o dia seguinte ao fim da sociedade burocratica de
consumo dirigido ou da sociedade do espetaculo integrado, quando entao teremos
de pensar um urbano sem plano, ou - no minimo - uma légica para o contra plano...
Se conquistarmos esse dia.

Sao bem conhecidos os respectivos trajetos de Constant Nieuwenhuys e Guy Debord
de distanciamento e ruptura em relacdo a assuncao da arquitetura como objeto de
sua critica: Constant, depois de deixar a Internacional Situacionista, em 1960, quando
retorna a seu atelier; e Debord ao trafegar para a construcao de uma teoria politica, o
que levaria, inclusive, a Internacional Situacionista a concentrar-se, a partir de 1962,
em debater uma teoria critica da sociedade (WOLLEN, 1993).

Ao se afastarem de uma reflexdo que antes colocava a arquitetura em primeiro
plano para, entdo, discutir suas hipdteses nos campos da arte ou da politica, mas
seguindo ocupando-se - principalmente - com o problema da vida humana coletiva,
o artista e o filésofo apostam na poténcia critica da comunicacao intersubjetiva como
resisténcia a colonizacao da vida cotidiana. Contudo, para que pudessem permanecer
figis a afirmativa de suas teses e suas palavras de ordem - Dissolvam as fronteiras!
(ANDRADE, 2003, 11) -, tanto Debord quanto Constant nao puderam desconsiderar
o substrato espacial dessa resisténcia cotidiana. Daf sequiu-se, em ambos os autores,
um modo de criticar, ainda que tacitamente, a arquitetura.

Neste trabalho, analiso momentos de suas trajetdrias nos quais se demonstra que,
necessariamente, a critica da experiéncia da comunicacdo expropriada ndo pode
se fazer sem uma continuada critica da experiéncia urbana. Me detenho, aqui, nos
Comentarios a Sociedade do Espetaculo (Commentaires sur la société du spectacle,
Février - Avril, 1988) de Debord e nos desenhos, gravuras, 6leos e aquarelas de
Constant, feitos entre 1960 e 1985, mostrando habitantes no espaco interno de
Nova Babilénia.
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1Guy Debord, A sociedade do
Espetaculo, de 1967; principal-
mente capitulo VII. No Brasil este
texto foi publicado em 1997 pela
Editora Contraponto.

2Guy Debord, Comentérios a
Sociedade do Espetaculo, feve-
reiro-abril de 1988. No Brasil este
texto foi publicado em 1997 pela
Editora Contraponto, no mesmo
volume do texto de 1967.

3Essas sdo afirmacdes que se
estendem por trechos variados da
argumentacao do autor na Socie-
dade do Espetaculo, a exemplo
das p.29,181,189.

Figura 1: Constant, Figuren in
een Labyrinth, 1962, nanquim,
(31x45cm). Fonte: Colecao pri-
vada.

Figura 2: Constant, Eingang zum
Labyrinth, aquarela, (111 x 133
cm) 1972. Fonte: Colecao privada.
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A vida, sob o espetaculo, é vida separada, e assim mantida gracas a uma forca tenaz
e l6gica rigorosa, afirma Guy Debord. Na espetacular integrado a separacédo, que é o
contrario da possibilidade do didlogo, é condicdo de sustentacao e permanéncia dos
aparatos e configuracdes da sociedade. A comunicacao, nesse arranjo, atingiu “enfim
a pureza unilateral, na qual se faz calmamente admirar a decisdo j4 tomada” e o que é
comunicado sdo ordens (DEBORD, 1997, 171) . Os meios de massa sé possibilitam uma
comunicacao unilateral; apenas assim se sustenta a justificacdo incessante da sociedade
existente como a Unica possivel, na qual “o espetaculo é o Unico a falar, sem esperar a
minima réplica (DEBORD, 1997)"3 . No arranjo da sociedade do espetaculo quem ouve
Jamais replica, o que equivale a ter como padrdo um comportamento de passividade na
contemplacao. Esse empobrecimento da comunicacao corresponde ao empobrecimento
da vida vivida sob a dominacdo do espetaculo; ndo obstante, - e essa é uma tese forte
no texto debordiano - a comunicacao que se realiza na praxis radical do didlogo cabe
a possibilidade de resisténcia ao poder espetacular.

Para pensar essa resisténcia a expropriagdo da comunicacdo é necessario criticar a
esfera publica de debates em seu substrato material ( os dispositivos e lugares que
encerram a vida urbana) e segundo os sujeitos politicos que a exercem ( os habitantes
e sua experiéncia urbana). A auséncia de réplica e didlogo se atrela a destruicao dos
espacos de encontro.
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“No plano dos recursos de pensamento das populacées contemporaneas, a primeira
causa da decadéncia decorre claramente do fato de que o discurso apresentado pelo
espetaculo ndo deixa espaco para resposta, ora, a logica so se forma socialmente
pelo didlogo”.

Muito embora seja o elemento sobre o qual se sustenta a vida em comum, a pratica do
didlogo nao se da de modo imediato nas sociedades modernas; antes, é muitas vezes
um obstaculo as trocas da vida cotidiana e, como tal, tornou-se tema de reflexao das
artes. Ha nas poéticas modernas europeias - dos romantismos aos surrealistas - uma
exigéncia por uma vida comunitaria que deixa ver lados avessos do problema politico
de uma préxis comunicativa; atestam-no as seguintes afirmacoes de André Breton,
Charles Baudelaire e Raoul Vaneigem, autores préximos a Guy Debord e Constant
Nieuwenhuys:

“Uma monstruosa aberracdo faz os homens acreditarem que a linguagem nasceu
para facilitar suas relacbes muatuas”. (Breton, Le Pas Perdus, 1924, 77)

“Todo o visivel repousa sobre um fundo invisivel, o que se ouve sobre um fundo que
ndo pode ser ouvido, o que é tangivel sobre um fundo impalpavel”. (Baudelaire,
L'CEuvre et la vie d’'Eugéne Delacroix, 1885)

“Tudo o que temos em comum é a ilusdo de estarmos juntos”. (Raoul Vaneigem,
Traité... p.44)

Disponho aqui esses escritos que ddo conta do equivoco iminente que ronda a moderna
disposicdo humana para viver em conjunto. A comunicacao entre seres humanos,
dada a profusao de linguagens, imagens, signos, simbolos que se oferecem em todo
projeto de viver juntos, ndo se faz sem explicitacdo de sentidos multivocos, sem ilusdes
de proximidade, nem sem ofuscamento da compreensao.

Para Debord, enfrentar este equivoco implica fazer a critica da linguagem reificada
a0 mesmo tempo em que se critica a forma-mercadoria, sob o argumento de que
tal articulacao critica (mercadoria/linguagem) constitui o centro da teoria critica da
sociedade do espetaculo; isso o leva a discutir em 1967 uma perspectiva emancipatoria,
na qual a superacao da reificacdo e a ultrapassagem da mercadoria-fetiche indissociam-
-se de uma praxis social em que a linguagem-comunicacao é decisiva. Tal modo de
ver o horizonte de emancipacéo pelo didlogo permanece, em 1988, ainda que num
acento mais negativo:

“A autoridade espetacular sabe que ndo estd sujeita a nenhuma outra réplica em
seu préprio terreno, nem em outro. Ja ndo existe dgora, comunidade geral, ... nem
nenhum lugar onde o debate sobre as verdades que concernem aqueles que Ia estédo
possa se liberar de modo durdvel da esmagadora presenca do discurso mididtico e
aas diferentes forcas organizadas para substitui-lo”. (DEBORD, 1997, 181)

O agora, espaco que esteve no centro dinamico das cidades gregas (MUMFORD, 166,
1982) era um tipo de mercado em que disseminavam noticias e opinides. Este lugar
de encontro diario, trocas e comércio popular é a imagem evocada por Debord para
apontar o desaparecimento , no final do século XX, da comunidade geral. (DEBORD,
1997, 181).
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A primeira funcdo de um agora era formar um circuito de espectadores ao redor dos
atores. Mas no auge da civilizacdo grega , assim como esta narrado na lliada, ele fazia
parte da rotina diaria de uma comunidade grega. E um local de assembleia onde a
gente ia-se reunir. “Em seu estado primitivo, o dgora era, acima de tudo, um lugar
destinado a palavra”(MUMFORD, 1982, 167)

Em outros termos, pode-se dizer que ao evocar o agora grego Debord o relacionava,
ao final do século XX, a impossibilidade de construir e consolidar uma vida em comum,
uma vez usurpada a experiéncia partilhada do dialogo.

“A vida publica do cidaddo ateniense exigia sua constante atencao e participacéo, e
e essas atividades, longe de confind-lo a uma fungdo ou a uma residéncia limitada,
levavam-no... do dgora ao teatro... Os atenienses, pela atencdo e participacao...,
por uma detida observacao e direto intercurso de face a face, conduziam suas vidas.
(MUMFORD, 1982, 187)

Constant Nieuwenhuys, por sua vez, sempre pensou a praxis social desde um impulso
inicial que o leva a pesquisar as cidades e o conduz a proposta situacionista de Nova
Babilonia. Ele proprio relatava suas conversas com Aldo van Eyck, ainda em 1952,
sobre sua necessidade de produzir e atuar “em algo concreto”. Contudo, é quando
retorna a seus desenhos e pinturas, ja tendo deixado a Internacional Situacionista,
gue o autor expde de modo mais contundente a contradicdo que vé na arquitetura
funcionalista. A partir de 1960 Constant segue escrevendo e falando publicamente
sobre a quase-utopia que havia concebido para confrontar o status quo da producao
do espaco urbano; no fim daquele ano, numa palestra no Stedelijk Museum em
Amsterdam, assim se pronuncia:

“O urbanismo unitdrio é uma atividade complexa, mutante e em processo; uma inter-
vencdo deliberada na praxis da vida cotidiana e no ambiente didrio”. (Wigley, 1998)

Aponta como, a seu ver, falhava a cidade moderna, redesenhada pelos urbanistas
no pés-guerra, em ser um habitat humano. Falha o desenho urbano em seu projeto;
falha a cidade ao fazer desaparecer o espaco social no qual uma nova cultura poderia
surgir depois da experiéncia da segunda guerra.

“Vilas se tornaram cidades, cidades se tornaram metrdpoles, metrdpoles se disse-
minam em aglomeracées imensas... A influéncia enorme dessa mudanca sobre a
vida cotidiana deu ao urbanismo um papel central na cultura contempordnea, ou
melhor, da ao urbanismo um papel central na crise que caracteriza a época atual”.
(Wigley, 1998)

Esbocos, croquis e telas sao, neles mesmos, um exercicio de critica, dando conta
de contradicées espaciais do capitalismo como, por exemplo, os fluxos extensos e
intensos - quase intermindveis - ou a dissolucao dos tecidos urbanos - que é também
sua expansao territorial indefinida -; ambos sao forcas atuando para unir lugares as
custas de isolar pessoas.

Aos poucos, essa critica ao espaco urbano produzido vai se somando a uma consideracao
singular sobre os seres humanos vivendo nesse espaco, quando ele pergunta:
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Figura 3: Constant, Ode a
I'Odéon, éleo sobre tela, aluminio
e spray (190 x 200cm), 1969. Fon-
te: Collection Fondation Constant
emprestado a Collection Kunst-
museum Den Haag, NL.

Figura 4: Constant, Labyrintis-
che ruimte, 1969, (119.5cm x
119.5cm) grafite, papel, lapis,
spray. Fonte: Collection Centre
national d'art et de culture Ge-
orges-Pompidou, Paris, FRANCE.
Doacao do artista para o Pompi-
dou em 1999.

5 Boersma,Llinda. Interview
‘Constant’. BOMB 91/Spring
2005. acesso em 02/09/2020.
<https://bombmagazine.org/ar-
ticles/constant/>.
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“Quem, exatamente, sdo as massas? E o proletariado do século XIX ou sdo as pessoas do
futuro, entediadas em meio a vida povoada pela automacao, tendo se tornado uma fon-
te de séria preocupacao para os socidlogos? Nao, se nés nao queremos nos resignar as
deficiéncias do presente, nem nos abandonar ao medo do futuro, nds precisamos confiar
no enorme potencial criativo que ainda resta escondido nas massas». (Wigley, 1998)

Constant prospectava o que seria uma cultura urbana transformada:

“A existéncia continuada da cultura depende atualmente de uma intervencdo revo-
luciondria em nosso ambiente cotidiano e em nosso modo de vida”. (Wigley, 1998)

E serd essa soma de lugar, cultura e gentes a resultar num modo singular de expressao
- seus gestos de desenho que mostram pessoas.No ano-chave de 1968, tais foram as
palavras de Constant para o evento que provoca sua volta as telas:

‘Ode a I'Odéon was my first painting after New Babylon. In 1968 there was the stu-
dents uprising in Paris, where the Odéon theater was occupied. | was in Paris then, by
chance on the Rue de I'Odéon. | saw it all from close by. ">
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O confronto com a realidade das contestacoes, uma espécie de saida do atelier, para
a ele retornar de modo ainda mais visceral, isso era o que se passava com Constant.
Nova Babilénia ndo era uma utopia, dizia ele, mas uma “assertiva sobre um aspecto
plausivel da realidade”. Assistir ao maio francés de 1968 transforma o olhar do artista
acerca de como mostrar as as massas. Sua reflexao a partir do material imagético
colocava a Nova Babil6nia habitada ndo no tempo de um lugar nenhum, mas num
futuro imaginado a partir da condicdo humana que ele via e experienciava.

A arquitetura nunca deixou de desempenhar, nas obras de Debord e Constant, um
papel decisivo; a despeito do que os separou no interior da organizacao da Internacional
Situacionista, ha uma decisiva convergéncia na conclusdo a que ambos chegam, a se
manter o preceito de que ndo ha uma forma sintese com a qual se possa nomear a
arquitetura situacionista, com quaisquer contraposicoes espaciais ao dano operado pelo
funcionalismo. A despeito disso, podem ser chamados de situacionistas determinados
modos de usar a arquitetura.

Nao se trata, certamente, de afirmar que Constant tenha acatado as posicdes de Debord
sobre as contradicoes indissoltveis de sua Nova Babildnia. Mas, trata-se de recolher,
nos dois autores, afirmacdes que os mostram seguir ancorando seu pensamento na
experiéncia dos lugares num ambiente urbano. Se Debord recusava a determinagao
formal contida em Nova Babilénia, sugerindo pensa-la segundo seus usos somente,
Constant ainda pensa sobre a possibilidade de apresentar esses usos, de narrar pelo
medium da arte uma determinada experiéncia estética que decorreria daquele lugar
imaginado.

Em 1957, Debord afirmava que a arquitetura deveria “progredir tomando como
‘material’ situacdes estimulantes mais que formas estimulantes”. Nos debates
situacionistas tinha forca o argumento de renunciar a forma para ganhar todas as
formas. Mais tarde, em 1967, o mesmo Debord diria que "o espetaculo é sociedade
sem comunidade” (DEBORD, 1997,154). Mas a analise que, a rigor, Debord e os situs
nao levam a cabo, é a de como poderiam se coadunar, no mundo vivido, arquitetura
urbana e vida sem comunidade.

Entre 1960 e 1985, enquanto seus textos tratam da possibilidade de Nova Babilonia
como estratégia urbana que permitiria um uso emancipado do espaco, quaisquer
gue sejam as formas deste, em suas imagens Constant explicita os impasses da vida
vivida, optando por representar ndo as formas de Nova Babil6nia, mas o seu interior
experimentado. Paradoxalmente, a expressdo que emerge de suas obras retratando
corpos humanos em formas vagas, borrdes, quase fantasmas, é também a da desolacao
gue se da na vida em conjunto.

Isso posto, desenvolvo este trabalho em trés partes; na primeira delas mostro como se
deu a repercussao da tese debordiana sobre a estratégia do espetaculo de expropriacéo
da comunicacao no campo da arquitetura e do urbanismo, a época da escrita de
seus textos e ainda hoje, particularmente no que se refere aos arranjos de poder e
controle das populacdes exercidos por meio do planejamento e da gestao urbanos. Na
segunda parte discuto aspectos da producao artistica de Constant que, sempre numa
reflexdo levada a cabo por meio de imagens, podem ser considerados um modo de
criticar os efeitos da vida urbana separada do capitalismo espetacular. Finalmente, na
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terceira parte, consideradas as posicées de ambos os autores contra a comunicacao
expropriada, nas quais experiéncia coletiva e comunicacao direta sao fundamentos
da emancipacao social e politica, pergunto se ainda é preciso lé-los quando se trata
de pensar, hoje, a experiéncia urbana como médium dessa mesma emancipacao.

Nao apenas otica, mas arquitetura do poder ou O espetaculo,
quando se vale do espaco urbano

Escrita em 1967, a critica debordiana ao problema do espaco no capitalismo
espetacular se dirige tanto a producao do espaco efetivada por forcas técnicas da
economia gue mobilizam o instrumento denominado urbanismo, quanto a inadmissao
de demandas concretas dos habitantes na feitura dos planos urbanos. Para Debord,
criticar as configuracoes vigentes do urbanismo aquela altura era parte da critica que
se tem de fazer a sociedade de classes. Na perspectiva de reler, através de Marx,
as condicbes da existéncia inerentes ao capitalismo avancado da sociedade urbana,
Debord considera o urbanismo como técnica de domesticacdo do tempo vivido e
de banalizacdo do espaco da vida, uma burocracia planejada que é colocada em
pratica por meio do desenho - quantificacdo e geometria - de modo a configurar,
para o capitalismo, o cendrio pretenso de uma totalidade pretensa.

O urbanismo, para Debord, desde suas primeiras propostas no inicio do século xx
vinha sendo uma ferramenta utilizada para colonizar o espaco, sempre por meio de
uma decisdo autoritaria que produz alienacdo por meio do ambiente construido e
desrealiza a vida ao planejar abstratamente o territorio.

“A miséria formal e a extensao gigantesca dessa nova experiéncia de habitat pro-
vém, ambas, de seu cardter de massa, implicito tanto por sua destinacdo quanto
pelas condicées modernas de constru¢go... Nos lugares onde se inicia a industria-
lizacdo dos paises atrasados, aparece a mesma arquitetura, terreno adequado ao
novo género de existéncia social que se deseja ai implantar”. (DEBORD, 1997,p.
114)

Por um lado, a tarefa imputada a quem desenha os lugares, é salvaguardar o poder
das classes dominantes, ampliando os meios de manter a ordem na rua, o que
acaba culminando na supressdo mesma da rua, como diz Debord. Por outro lado, o
urbanismo opera uma combinacao inteligente de isolamento e controle - “/ndividuos
isolados em conjunto” (DEBORD,1997,p.114) -, e efetiva- se como estratégia para
explodir as possibilidades de encontro e didlogo que poderiam ser experimentados
nesse novo aparato da existéncia social denominado cidade moderna .

Assim, o que Debord aponta enfaticamente é o quanto a ideia de planejar o ambiente
construido da vida moderna corresponde a um processo extensivo e intensivo de
banalizacdo (DEBORD, 1997, p. 111).

“O movimento de banalizacao que, sob a diversdo furta-cor do espetaculo, domina
mundialmente a sociedade moderna, domina-a também em cada ponto em que
o consumo desenvolvido das mercadorias multiplicou na aparéncia os papéis e os
objetos a escolher”. (DEBORD, 1997, p. 39)
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A estratégia do capitalismo espetacular no que tange aos territérios da vida cotidiana
urbana é se valer da eficicia com que o espaco urbano se presta a ser banalizado,
isto é, serve a des-substancializacdo das experiéncias sociais, sejam individuais ou
coletivas, privadas ou publicas.

Nao ha armas para o combate desse arranjo dos lugares sugeridas na letra do texto
debordiano, é verdade; sobretudo se pensamos em combater esse esvaziamento do
cotidiano por meio de acdes forjadas a partir do espaco. A critica de Debord quase
nos entrega um impasse, uma rua sem saida.

“A necessidade capitalista satisteita pelo urbanismo, como glaciacao visivel da vida,
pode se expressar (...) como a predomindncia absoluta da pacifica coexisténcia do
espaco sobre o inquieto devir na sucessdo do tempo. “(grifos meus, DEBORD, 1997,
113)

“o urbanismo que destroi as cidades reconstroi um pseudocampo, no qual estdo
perdidas tanto as relacées naturais do campo antigo como as relacées sociais diretas,
e diretamente direcionadas da cidade historica... As cidades novas, do pseudo cam-
pesinato tecnoldgico, fixam no terreno claramente a ruptura com o tempo historico
no qual elas sdo construidas, sua divisa pode ser: aqui, nunca acontecera nada e
nada nunca aconteceu. Jd que a histéria que é preciso liberar nas cidades ainda ndo
foi liberada, as forcas da auséncia histérica comecam a compor sua propria paisagem
exclusiva. ” (grifos meus, DEBORD, 1997, p.116)

Afinal, nao teria havido nenhum modo de conter a realizacdo plena do capitalismo
espetacular numa cidade submetida a um plano e projeto urbanistico? Sim e ndo, pois
mesmo nas cidades da Sociedade do Espetdculo abrem-se frestas por onde escapar
dessa armadilha: quando o filésofo escreve que é necessario refundar a perspectiva de
uma linguagem realmente comunicativa e formas de vida ndo separada, tal refundacao
s6 pode ser em meio ao urbano, sé se pode efetivar em modos espaciais de agir em
comum. Trata-se de uma praxis espacial em que linguagem e vida, combinadas, possam
se contrapor criticamente a experiéncia coletiva que é conformada pelo urbanismo,
tal como ocorre na experiéncia da quantificacdo do tempo, no lazer mercantil, na
banalizacdo do espaco, no consumo de mercadoria. Para ficar com os termos de Guy
Debord, essa possibilidade de uma linguagem efetivamente comunicativa e vida nao
banalizada passa necessariamente por uma experiéncia critica (individual ou conjunta)
do espaco urbanizado.

Nos anos 1970, no ambito estrito do debate profissional, a critica dos efeitos da cidade
funcionalista sobre diversos ambitos da vida humana comecava a ser feita também
no interior de escolas, empresas e organizacdes de urbanismo e do planejamento
urbano. Mas esse debate ignorou a posicao tedrica dos situacionistas. Nos primeiros
anos daquela década, as pesquisas se ocupavam de estruturas urbanas desdobradas
em processos Cujos sujeitos ndo eram colocados em causa; predominava a analise
da urbanizacao e das politicas publicas. A teoria marxiana acerca da producao do
espacgo pensou o crescimento e a transformacao urbanos em termos da circulagao de
capital, bem como o uso do solo e a atividade econdmica em termos da mais-valia
urbana (por exemplo, em Manuel Castells em A Questao Urbana, de 1974). Também
se escreveu aguela altura uma importante critica ao papel desempenhado pelo Estado
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no planejamento (como foi o caso de Jean Lojkine no seu O Estado Capitalista e a
Questao Urbana,de 1977).

Mas, em meados daquela década, essa mesma pesquisa entra em crise e desenha-
se um segundo momento da teorizacdo em torno do fenémeno urbano, enquanto
soma de processos e relacdes sécio-espaciais e da reivindicacdo de um direito a cidade
(tal € o argumento de Henri Lefebvre no livro que tem essa expressao como titulo
ou na discussdo de uma Revolucdo Urbana). Assim, pensou-se a questdo da classe
para além do funcionalismo, passando-se a consideracao das praticas sociais, entao
definidas como resultado da interacdo entre as caracteristicas de posicionamento de
um grupo dentro da estrutura social e as condicdes externas produzidas pelas l6gicas
de acumulacéo e politicas de Estado.

Ademais, é exatamente no ambito das praticas sociais que a comunicacao danificada
assinala um importante efeito do urbanismo funcionalista. Quando Debord afirma
gue o espetaculo é sociedade sem comunidade, expde a colonizacao da vida cotidiana
urbana, cuja logica reificada da forma mercadoria e do trabalho assalariado organizam
avida inteira, desmantelando a possibilidade de agir em comum. A coesdo entre grupos
populacionais urbanos que se formaria socialmente por meio do didlogo ¢ impedida
pela técnica espetacular, muito bem sucedida sempre, de expropriacao dos modos
urbanos de comunicacao intersubjetiva (DEBORD, 1997,1809).

Em tal cenario, em torno de 1980 e gracas a alguma estabilizacdo social, a teoria urbana
pensou as singularidades; passaram a ser pesquisados 0s modos de vida e a diversidade
dentro de posicoes similares na estrutura social. A questao da reproducédo social viria
explicar a questao da producao de individualidades, na qual os trabalhadores deixam
de ser vistos exclusivamente a partir do trabalho, naqueles aspectos primordiais de
sua funcao para o capital e para as forcas produtivas, mas passam a ser considerados
em seus agenciamentos, enquanto sujeitos de praticas. Se olhadas pelo prisma da
guestao de classe em sua interseccdo com a questao territorial, praticas de classe ndo
determinam necessariamente a forma de acdo coletiva a partir de respostas populares,
mas sim respostas a situacdes que sao sobretudo cotidianas e silenciosas (como nos
fizeram ver Christian Topalov e Bernard Lepetit)®.

O horizonte da expressao dada na producao do cotidiano que, doravante, enquanto
construcao de possibilidades de se associar, é mais que uma configuracdo econémica
particular; torna-se saber onde intervir, pleitear o acesso em seu sentido mais amplo:
entrar, frequentar e voltar. O ambito da producao se une as formas de vida configurando
uma constelacdo social e antropolégica.

No decorrer da década de 1980 evidenciou-se que a existéncia de equipamentos
urbanos coletivos nao determinava diretamente os modos sociais de uso dos mesmos.
Era preciso pensar ndo apenas as praticas, mas também suas condicdes - o tecido das
instituicoes sociais, relacdes sociais estabelecidas ali e na vida cotidiana; descendéncia,
continuidade, troca, intensificacdo, reacao, horizonte de mudanca.

Aquela altura, pode se dizer que tenha havido uma convergéncia entre a filosofia
de Guy Debord e autores de teorias urbanas quanto a capacidade da vida cotidiana
urbana em estabelecer uma resisténcia ao Espetacular, se vivida criticamente.
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Essa critica se d& como resisténcia; configura-se nos movimentos de oposicao e
resisténcia ao poder exercido pelo Estado. E praxis radical desempenhada quando o
corpo é colocado no centro da experiéncia urbana, quando a cidade se da enquanto
condicdo de possibilidade de uma experiéncia determinada, em que se misturam o
material e o imaginario, o construido e o mental.

Assim, depois de duas décadas de debate intelectual, o campo dos estudos urbanos
consolidaria, pelo menos nos paises do hemisfério norte, a questdo da participacdo
dos habitantes no planejamento urbano (JACOBS, 1961; DAVIDOFF, 1965; ARNSTEIN,
1969; GOODMAN, 1972; CASTELLS, 1982; FRIEDMANN, 1987). No Brasil e na América
Latina, a pauta do planejamento participativo esteve, entre os anos 1960-1990,
aliado ao debate sobre o enfrentamento da pobreza urbana nos grandes centros e o
provimento de habitacdo para as populacdes que viviam em favelas e periferias; no
caso do Brasil, havia desde 1963 uma proposta sistematizada para a Reforma Urbana
centrada na questdo fundidria atenta aos modos de vida das populacdes mais pobres
(MARICATO et. al., 1982; KOWARICK, 1973-1979; KOWARICK, 1974; KOWARICK,
1975; KOWARICK, 1979; KOWARICK et. al., 1988).

No que respeita a producao teorica de Debord, os aspectos da experiéncia urbana
gue seguiam incluidos no pensamento sobre a revolucdo que transforma a vida
cotidiana (uma vez superada a arte) se mostraram valiosos para aquela teoria
urbana (e também arquitetural) que denunciavam, assim como ele, a passividade e a
contemplacao anestesiada dos espacos por parte de seus habitantes. Desse modo, a
critica da arquitetura urbana de Guy Debord. Mesmo que ndo tenha sido incorporada
ao corpus tedrico profissional permanece informando-o no que diz respeito a analise
dos comportamentos e do controle sobre os corpos, domesticados, enquanto vivem
na cidade.

No que tange a producao e recepcdo do espaco urbano no capitalismo do espetacular
integrado, a critica debordiana nao trata apenas de 6tica, mas da arquitetura do
poder, isto é, da estrutura que ergue e sustenta arranjos de poder e controle cujo
resultado é passividade e contemplacao’. No momento histérico do capitalismo mais
desenvolvido as relacdes sociais se transformam a tal ponto que a contemplacéo é a
atitude, para Debord, dominante. Abstrata, tal relacdo social se vale da imagem, da
presenca ubiqua da imagem que se impde para ser vista, tanto faz de perto ou longe,
rapidamente. O capital, em seu movimento, se impde para ser visto e contemplado.
Em consequéncia, a experiéncia vivida é, cada vez mais, experiéncia da passividade
contemplativa.

O problema da atencao esta no centro das construcoes institucionais; configuracoes de
poder e controle sempre levam em conta uma subjetividade que é produtiva porque
¢ amplamente controlavel. As mudancas na organizacdo do poder e nos modos de
subjetivacao fizeram com gue a atencao se tornasse uma questao que exigiu, durante
todo o século XX, mudancas reciprocas do comportamento atento (CRARY, 2013,98).

Distrair-se é a relacao correspondente da repeticdo atenta. A distracdo moderna é o
correlato do aumento das normas e praticas voltadas as rotinas da producao; operarios,
artesaos, funcionéarios - e mesmo determinados trabalhadores intelectuais - sao
treinados para a repeticdo. Ora, esse trabalhador que executa diuturnamente tarefas
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repetitivas ndo se afasta delas com facilidade. Ao habito da repeticdo corresponde
uma distracdo anestesiada em tantos outros ambitos da vida, a estados absortos que
nao dizem respeito a interiorizacdo dos sujeitos; antes, sé reforcam o comportamento
instrumental, funcionalizado e automatizado.

Em resposta a esses processos de modernizacdo e racionalizacao do trabalho, a visualidade
também se transforma, e a um tal ponto que ndo mais se desvincula dos processos de
reconstrucdo das subjetividades. E isso ndo se associa apenas a experiéncias oéticas;
a visdo é apenas uma das camadas do corpo que pode ser capturada, modelada ou
controlada por um sem numero de técnicas externas. Num mundo em que mobilidade
e circulacdo sao ubiquas, em que tudo se explica em fluxo, ndo se trata apenas da
acao de olhar imagens.

Conforme lembra Jonathan Crary, a cultura do espetaculo nao estd fundada na
necessidade de fazer um sujeito ver, mas em estratégias pelas quais os individuos se
isolam, se separam e habitam o tempo, destituidos de poder. E assim, a atencao é
objeto da organizacdo e do controle direto concreto do corpo submetido a educacdo
e ao trabalho. Trata-se de um processo refinado de aperfeicoamento continuo desses
dois mecanismos de controlar e organizar.

E nesse aspecto que a tese debordiana da separacao espetacular reverbera na
arquitetura urbana: rotinas automatizadas, ritmos, lugares, velocidades e circuitos
pré-fixados e feitos para impedir a comunicacao direta entre individuos ou entre
grupos de habitantes; tudo que ndo entra nesse formato é considerado irrelevante,
tido como obsoleto e abandonado.

“Tudo, da politica ao trafego, das cidades a cultura, tende a reproduzir o individuo iso-
lado, portanto, massificado, que se encontra em completa impoténcia diante do mundo
- 0 resultado de uma ordem social que vive gragas a passividade ”. (JAPPE, 2005, 266)

Contudo, se ficamos com a critica do autor da Sociedade do Espetaculo, é justamente
a atencdo que pode inventara saida dessa apassivamento que aprisiona. Para Debord,
a atencao é, ao mesmo tempo, uma estratégia de controle e um locus de resisténcia e
deriva, com frequéncia, um améalgama dos dois. Justamente por isso é que a atitude
atenta é um elemento chave para constituir formas ndo coercitivas de poder (CRARY,
2005, 27). Debord concordaria, eu aposto, que é somente um corpo atento que pode
encontrar e experimentar modos de se esquivar da captura institucional e de inventar
novas formas de dialogar, de exercitar afetos e intensidades.

As paisagens artificiais de Nova Babilénia ou sobre pensar por
imagens

Ao contrario de Debord, Constant seguiu em seu debate com o campo arquitetural
por meio de sua producao artistica. Até, pelo menos, 1985 realizou exposicdes em
diversas cidades européias, foi convidado a proferir conferéncias, e nessas ocasides
sempre discutiu Nova Babildénia por meio de maquetes, mapas, esculturas, desenhos
e telas. Ha, entretanto, uma diferenca substantiva entre o que falou e o que mostrou.
Se nos textos o holandés preservou um acento, por assim dizer, quase-utdpico, nas
imagens dava-se uma reflexao que revelava-se critica radical, ja distante da utopia.
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Nos labirintos de Constant, os vultos humanos - as imagens desfeitas, borradas - tem
muito a dizer sobre o amalgama de estados absortos e rotinas produtivas estafantes
gue caracterizavam uma efetiva transformacado da subjetividade produzida na cidade
funcionalista do pds guerra. As figuras de Constant expuseram o desafio de mostrar
0 uso da arquitetura urbana, principalmente se pensamos esse uso tal como havia
sido imaginado em Nova Babil6nia, essa cidade-plataforma que daria suporte a
transformacao social.

O labirinto, simbolo arcaico da mitologia e da religiosidade mais antigas, tem por
proposito deter e confundir o intruso que com ele se depara; de tal modo que ndo
Ihe seja permitido seguir adiante a menos que desenhe ou solucione o enigma.

“O herdi que se aproxima ou a alma que pretende atravessar a passagem guardada
pelo monstro, deve encontrar seu caminho através de um labirinto, ou demonstrar
que conhece seu esquema, desenhando-o”. (RYKWERT, 2006, 171)

Constant parece evocar essa funcao arcaica do labirinto ao posicionar os sujeitos
urbanos ali, em suas entradas, ou aludindo a um trafego tumultuado pelo espaco
daqueles lugares. Trata-se de um jogo e de um experimento a ser levado a cabo, cujas
consequéncias nao podem ser previstas por inteiro. Ele cria e denomina o labirinto
combinado ao laboratério, desenhando um espaco ativo em que se da a fusao do
surreal e do mecanico, numa tentativa de traduzir um uso ainda a ser conquistado
para o lugar. Seus labirintos sao prospeccdes de uma configuracao futura do urbano,
mas em nada reconciliadas com uma ideia linear de progresso ou avanco civilizatério.
O enigma, nesse caso, diz respeito a atividade vital que futuramente se desenrolara
em tais lugares: as pessoas poderao se apropriar dos seus espacos de vida?

Arigor, os desenhos de labirinto especulam sobre a vida futura dos habitantes de Nova
Babilonia e ja mostram um afastamento de Constant da hipétese situacionista de uma
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errancia absoluta. Troca-se, nas imagens, o fator lidico do comportamento social
por uma antevisao de redes descentralizadas de comunicacdo, em que espagos sao
gerados por probabilidade. A imagem icdnica da megaestrutura é abandonada, a
forma construida se dissolve num desenho rapido que apenas alude aos contornos
do ambiente, cuja apropriacdo sé se dara em meio ao vazio e a indeterminacao.
Mesmo que guardem o carater da aventura sugerida nos modelos, maquetes, e
mapas de Nova Babil6nia, os desenhos de seus labirintos lembram, antes, ruas sem
saidas e impasses.

Até que se despeca de seu experimento urbano, em 1972, Constant trabalha
sempre por contraposicao a qualquer definicdo normativa da arquitetura, produzindo
desenhos que sao uma linguagem espacial nela mesma. Sem qualquer pretensao de
realismo ou racionalismo, nao se trata de representacao arquitetonica; ao contrario,
déa-se ali 0 gesto do esboco e o dinamismo do risco. O artista abandona a perspectiva
tradicional, produzindo paisagens esquematicas que exigem mergulhar na dinamica
do desenho rapido se se quer compreender o horizonte provisorio, as linhas, as
curvas, as sugestoes. Alternando sempre entre aberto e fechado, exterior e interior,
transparéncia e opacidade, o labirinto ndo se fixa.

No interior dessas paisagens em que nao ha centros, Constant aposta em tratar da
sociabilidade humana colocando em novos termos a ligagdo entre signo plastico e
signo linguistico. O labirinto também se decifra quando o espectador estabelece uma
relacdo entre o que se mostra e o que se diz nos nomes. Trata-se, para o artista, de
apresentar uma atitude dupla, tanto politica como estética. O desenho dos espacos
internos de Nova Babilonia permite ao artista explicitar a negatividade de sua critica
ao limite da capacidade humana para viver em sociedade. A pergunta subjacente aos
desenhos fantasmagoéricos de humanos é se, ao final do século XX, ainda podemos
mesmo ser e Nos ver como esse homo ludens, se, afinal, teremos aprendido a conjugar
experiéncias para viver em comum?

Ao mostrar o que se pode chamar dimenséo corpdrea do politico, Constant chega
a questao da préxis comunicativa. Quando captura vestigios da experiéncia coletiva
por meio de imagens, seu propdsito nao é outro sendo evidenciar que ndo se deu a
revolucdo social, enquanto testemunhamos sucessivas revolucoes industriais. No fundo,
Constant é um cético sobre a efusividade politica dos anos 60. Os corpos nos labirintos
podem, facilmente, ser olhados como esbocos proféticos dos gestos humanos no
mundo contemporaneo do trabalho, em que a transformacao dos meios de producao
s gerou corpos mais extenuados, rotinas ainda mais espoliativas. Num mundo que
passa a ter uma nova morfologia espacial, a forca de trabalho é de valor irrisério em
todos os lugares. O planeta é sustentado por redes macicamente controladas; como
resultado, um proletariado que também se transforma - passa a ser precariado.

Sem recusar a utopia urbana por completo, por meio da imagem Constant coloca
em relevo outras camadas da vida urbana. A cidade que esta sob seu olhar é uma
montagem que deve ser implodida pelo lastro dos gestos ou pela claustrofobia dos
vultos. O artista reorganiza imaginariamente o material tectonico deixando ver apenas
fragmentos originarios tanto da camada mais superficial das cidades, quanto das mais
subterraneas, sem estabelecer qualquer retrato hierarquico, mas de finissima sintonia
com movimentos subjetivos, internos ou externos, individuais ou coletivos.
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No confronto de Nova Babilénia com a realidade, no intercurso das mostras e
conferéncias que o coloca em contato com publicos diversos, Constant chega a um
novo momento de sua reflexdo estética, um outro patamar igualmente legitimo,
em que recolhe da proposta utépica os elementos aquilo que faz seu pensamento
avancar. Nessa reflexdo por meio das imagens, a atitude-chave chave é o exercicio,
como escreve Jeanne-Marie Gagnebin:

“Ubung, exercicio, conceito comum tanto aos exercicios espirituais da mistica e
dos tratados medievais como as praticas estéticas e performances das Vanguardas.
(GAGNEBIN, 2014, 67)

Na exposicdo de seus argumentos nas imagens manifesta-se a contribuicdo singular
do autor. Ali, ele reinterpreta o proprio material, os textos, as maquetes e lanca nova
luz sobre ele. E quando o imagético se torna o dialégico. A imagem apresenta e, por
issO, provoca uma experiéncia, operando de modo a dar inicio a algo em meio a
vida cotidiana. A imagem que da a pensar, justamente porque expressa a realidade
cotidiana no devir dos acontecimentos.

Cada uma das obras de Constant feitas entre 1962 -1985, a seu modo, se ocupa da
arquitetura urbana, escrevendo contra-historias por meio de uma forma determinada
do relato imagético, no qual opera pela sintese de imagens dialéticas..

Pode-se chamar a uma imagem dialética designando um acontecimento que imobiliza
0 pensamento e extravasa a subjetividade da imaginacao, a superficie onirica da
consciéncia, o inconsciente coletivo. Como um mejo para a reflexdo, a imagem é
capaz de suscitar a pratica pois, por um lado, tem a virtude da concretude imediata;
por outro, ultrapassa a abstracdo que caracteriza toda ordenacao conceitual.

Para apresentar essa experiéncia, que é sempre pensamento /n situ, a imagem
dialética é o disparador do cronémetro: da a partida na rememoracdo que funda o
conhecimento histérico, inscreve a verdade na descontinuidade de uma aparéncia.
Para criticar essa experiéncia, que é sempre iluminacdo profana do mundo material,
a imagem dialética encarna um lugar: permite subsumir a transitoriedade em que a
vida urbana se sustenta, permite vislumbrar a formacao social da cidade e despertar
para o presente, para o tempo do agora.

A critica, em cada imagem, é imanente as Ultimas consequéncias. Da-se, nos labirintos,
oexame de determinada hipdtese para a arquitetura urbana do futuro que é escavacao

do presente. Conforme afirmou Kluge, essa investigacao por imagens é “uma sonda
exploratéria das camadas mais densas do material histérico.”

Deslocam-se, as figuras de Contant, da abstracdo estética para a visualizacdo imersiva
nos planos do cotidiano, convocando a imaginacdo para reorganizar uma materialidade
em sua linguagem proépria, aquela que deixa falar e ouvir os lugares. Em Constant,
as imagens sao medium de conhecimento e, como tal expressam a visualidade
partilhada na esfera publica; de certo modo, vislumbravam a configuracdo futura de
uma sociedade planetaria viciada em imagens. O que seria, para além de dissolucao,
esse espaco publico sobrecarregado de imagens que medeiam toda informacéo?
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Agora, ainda hoje? ou sobre insurreicées como arquitetura

Escrevo esta parte final do trabalho para mostrar que, a despeito do diagnéstico
debordiano e da atmosfera de desolacdo das “ paisagens com humanos” de Constant
ha, sim, um &agora de agora. Este, que segue-se dando em seus contornos de
experiéncia ( de lugar onde se faz a experiéncia urbana do coletivo) tem entretanto
outra materialidade. E antes acao (movimento) que lugar (espaco determinado). O
nome do &gora deste tempo é contestacdo, é luta urbana. E combater a separacéo é
dar combate a partir da posicdo dos subalternos.

A maior violéncia do espetaculo é a proibicdo da comunicacdo, afirma Giorgio
Agamben. Para recusar tal veto, as lutas urbanas atuais tém assumido a /inguagem
como dimensao fundamental de sua organizacéo. Isso se passa, pelo menos, desde os
primeiros anos da década de 1990, guando os movimentos urbanos militantes passam
a se desenvolver segundo novas légicas, ndo mais almejando interesses de um Unico
grupo social, mas lutando em conjunto, ainda que provisoriamente, por mudancas
fundamentais nas cidades. Na construcao dessa forca coletiva também as imagens
tém, dialeticamente, papel fundante. A luta ndo é por uma utopia, ndo pode almejar
partir da hipdtese-desenho de uma nova Nova Babilénia; ao contrario, as lutas sao
férteis porque tampouco aguardam inevitaveis distopias.

Depois da compreensao politica a que se chega exercitando /inguagens por meio
das quais se expressam e imagens por meio das quais vislumbram futuros, funda-se
um conjunto de resistencias e estrategias para fazer frente a alienacdo, o que, via
de regra, obriga a contestacao e protestos por meio de levantes, apropriacoes e
organizacao criativas.

A diversidade radical das vidas urbanas atuais ¢ o que faz surgir nos espacos essas
trocas inovadoras, esses intercambios interpessoais e coletivos, sempre por meio de
processos intensos; mas essa mesma diversidade também é capaz de fazer emergir
uma densa rede de controles institucionais desdobrados em protocolos para conter
"0 carater ‘selvagem’ da vida urbana” (NICHOLLS, 2008, 846). Governos coilbem
populacoes, e por isso se ddo tantas formas de luta: grupos urbanos desfavorecidos
produzem iniciativas de autogestao dos seus lugares, renovam formas espaciais
da vida.

Mas, para além da capacidade manifesta do Estado em “enclausurar” as mobilizagdes
dos grupos urbanos, a cidade ainda permanece contemporaneamente como o locus
em que as aliancas e coalizdes se fazem entre multiplos atores, gracas a fatores tais
como proximidade geografica e as articulagdes entre vizinhancas. Na escala urbana
afirmam-se movimentos que em sua maioria estdo fundados no conhecimento
associado as experiéncias vividas no cotidiano. E nesse mundo da vida urbano que se
constroem as solidariedades e as estratégias de luta dos movimentos. Resisténcia e
insurgéncia sdo formas de praxis urbana capazes de superar a separacao produzida
pelo capitalismo espetacular.

“Resisténcia é um termo que pode ser aplicado a diversas situacdes de contestacdo

do poder; mesmo que sejam contestacées muito sutis, muito capilares, que ndo con-
testam o sistema como um todo”. (REIS, 2019, 65)
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Sobre a capilaridade dessas praxis urbanas fundadas na luta, concordo com os termos
propostos por Lanz (2009), ao tratar do caso do Hip-hop no Brasil. Segundo o autor,
0 senso de responsabilidade propria e de cidadania do movimento Hip-hop associa as
tecnologias de poder liberal as tecnologias de si, mas ultrapassa a reducdo a dimensao
econdmica (LANZ, 2009, 232). Uma vez que a resisténcia seja uma subversao, “portanto
uma provocacao, uma ironia, um choque”, os atores ndo operam de maneira defensiva
contra as imposicoes da ordem global, mas sua agéncia é potente para gerar novas formas
de subjetividade, as quais conseguem romper, no médio prazo, com o regime histérico
de violéncia estrutural e fisica.

Resisténcias e queixas se articulam em contextos urbanos que dao suporte as experiéncias
cotidianas vividas — ampla e repetidamente — nas cidades. Na escala urbana, os grupos
constroem molduras comuns para justificar e motivar suas acoes e sua participacao. Podem
se articular na construcdo de diagnésticos e prognosticos de problemas: por um lado, séo
capazes de compreensao partilhada das causas dos problemas; por outro, sdo capazes de
projetar a acdo coletiva e pensar solucdes para tais problemas identificados. Por ultimo,
movimentos surgidos na escala urbana frequentemente partilham um imaginério politico
gue é decisivo para constituir uma contra esfera publica, constituindo arenas alternativas
de discurso.

Todo movimento capaz de resistir a reificacdo da-se na praxis, quando materializada num
conjunto de forcas e processos sociais que atuam sobre um lugar especifico, implicando
a conexdo do micro espaco dos corpos ao macro espaco da cidade, a macro escala do
global e dos circuitos econdémicos. Quando a politica é vivida como movimento, lugares
e corpos formam uma articulacdo mutante, provisoria, mas potente, um encontro por
meio do qual a sociedade enfrenta um poder opressor ; em outros termos, é o exercicio
da politica que ndo se da sendo em formas de resisténcia expressas em apropriacao (e
reapropriacao) dos lugares habitados.

Assim, a resisténcia é uma forca de insubordinacdo. A uma forma de poder instituida por
uma forca que, pretendendo-se absoluta, se efetiva enquanto estado de dominacdo. No
entanto, ndo so a resisténcia pode fundar novas relacées de poder, como novas relacdes
de poder podem, inversamente, dar origem a novas formas de resisténcia. Toda luta local
é uma sublevacdo, um tipo de forca inédita que emerge num encontro com uma energia
selvagem, verdade historica que rasga e agita a histdria. Onde se pressente a irrupcao de
algo a vir, sem nome, sem direcdo - em face do intoleravel.

Experiéncias como os squats, de auto organizacdo e autogestdo de habitacdes coletivas,
experimentos alternativos de vida em comunidade exigem experiéncia direta dos fatos por
todos, exigem didlogo verdadeiro , e por isso permitem repensar o papel de comunicacao,
comunidade e subjetividade para o pensamento e para a pratica do urbano capazes de
confrontar a insequranca e a desigualdade.

Nos complexos cenarios da pobreza urbana mundial vimos inUmeras iniciativas capazes
de demonstrar o quanto a coletividade e a cooperacao exercidas na producao e gestao
do habitat urbano podem ser atitudes de desalienacdo. Ha, nelas, de fato uma passagem
a praxis social comunicativa. Desse modo, esse agir coletivo opera também como critica
social; esta atividade em conjunto se vale de uma perspectiva comunicativa que, em
Gltima instancia, significa a afirmacao de um sentido forte de comunicacao que nao se
identifica, mas ao contrario se opde, buscando supera-la, a experiéncia social reificada.
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Figura 6: Constant, Demons-
tratie, 1970 (119 x 131,5 cm)
Papel, aquarela. Fonte: Colecdo
Kunstmuseum Den Haag, NL.

Figura 7: Constant, A insurreicao
(I), 1985. (148 x 198 cm), oleo
sobre tela. Fonte: Colecdo Fun-
dacdo Constant, empréstimo de
longo termo ao Stedelijk Museum
Schiedam, NL.
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E esta concepcéo de vida cotidiana em comum — inseparavel da reivindicacdo que
fundamentalmente caracteriza a critica de Debord. Para ele, trata-se de opor a sociedade
reificada, desde as lutas sociais cotidianas, a busca por “uma comunicacao direta (...)
que possa, assim, transformar o mundo segundo seu desejo”.

E essa mesma perspectiva da luta coletiva por uma vida urbana transformada que se
apresenta como didlogo verdadeiro e potente é possivel a escala social - ao fim, trata-se
de um particular juntura entre praxis comunicativa e vida em conjunto, vida em comum.

Na prética da solidariedade e cooperacdo, os movimentos sociais urbanos permanecem
como experiéncias de contestacao do espetaculo. A resisténcia construida como
resultado de acdo de comunicacao, se bem-sucedida, se realiza enquanto mobilizacdo
e organizacao coletivas; em outras palavras, a poténcia critica que pode fazer frente
a sociedade espetacular reside na praxis comunicativa e dialégica que é capaz de
mobilizar acées de resisténcia.
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Figura 8: Constant, A liberdade
insultando o povo, (140x150cm)
6leo, 1975. Fonte: Colecdo Mme.
P. Nieuwenhuys Kerkhoven,
Amsterdam.
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Nas extensas cidades do mundo urbano atual, em que diferentes atores e
organizacoes se defrontam com demandas e queixas comuns, os habitantes podem
construir juntos conexdes para aprimorar seus recursos de luta. Uma cidade é
proficua em estabelecer lacos; por um lado, lacos fortes resultam na unido perene
de um determinado grupo de reivindicacdo. Ddo conta da combinacao de aliancas
no tempo, de intensidade emocional e de uma densa reciprocidade que permeiam
as ajudas reciprocas e a confianca mutua com vistas a buscar objetivos coletivos. De
outro lado, os lacos fracos expressam ligagdes e solidariedades momentaneamente
construidas, mas permitem amplificar a ressonancia das reivindicacdes, promovendo
a troca de informacdes para além do proéprio circulo do grupo. Os lagos fracos
formam redes de partilha de saberes e constroem cooperacbes temporarias para
alcancar um objetivo comum.

A comunicacdo, em suas tramas e redes de partilha, quando exercida nas acoes
de insurreicao e de resisténcia aponta algumas saidas em termos da capacidade
social para organizar, na arquitetura urbana, a ruptura do espetaculo. Se é
verdade que ndo se pode projetar - literalmente, desenhar - a flexibilidade e a
transformacao dos usos de um lugar, ndo deixa de ser também verdadeiro que, por
meio do desvio (détournement) um uso corriqueiro do espaco pode se converter
num eficaz fragmento de luta contra a producao capitalista do espaco. Nesse
sentido, as configuracoes assumidas pelo tecido urbano nao mais serdo adotadas
ou recusadas em sua totalidade, mas é a experiéncia urbana desempenhada nele
gue se torna possibilidade de contestacdo, germe de resisténcia.
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Toda e cada revolta metropolitana é uma reivindicacdo por novas formas de democracia
gue terminarao por refundar a cidade: toda a questao é traduzir em desejo consciente,
através da linguagem e da praxis comunicativas, as possibilidades de uma outra
vida que se encontram ocultas/apresentadas nas figuragcdes (imagens e estruturas)
constitutivas do capitalismo espetacular.

Nas lutas e contestacdes urbanas constroi-se uma forma de expressdo cuja forca
¢ genérica, indivisa, mas que, construida coletivamente, consiste em redesenhar
provisoriamente a paisagem das grandes cidades, fazendo emergir um poder coletivo
gue vai se constituindo pela fala dos muitos, em representacdes dialdgicas singulares,
em jogos linguisticos proprios.

Figura 9: Constant, A insur- Da interacao comunicativa decorre a articulacdo coletiva de quem faz os protestos. A
reicdo (II), 1985 (41,5x56,5cm) inf - ircul b test b traduzi d t
nanquim, aquarela, papel. Fonte: in ormagao.que circula sobre o prg es Qaca a por se traduzir num e.mpo eramer.1 o)
Colecao Privada, NL. gue é, em si, autorreflexdo dos sujeitos viventes. Tal modulacdo da articulacdo politica
Figura 10: Constant, O Levante, - conseqguir finalmente expor um determinado conflito para uma larga parcela da
1985, (39,5 x 29 cm) guache, populacdo, extrapolando o raio de alcance geografico do proprio acontecimento —
nanquim, papel, lapis, aquarela. d t t b heci t | pod t dos hoi

Fonte: Collection Dordrechts emonstra o quanto saber e conhecimento em geral podem ser tomados hoje como
Museum, NL. a definicdo mesma de produtividade social.
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A acao do protesto pde em movimento uma singular coopera¢do cujo conceito é o de
um concerto da competéncia comunicativa dos individuos. Ou, o que se denominou,
desde Marx, de intelecto geral - uma forma de cooperacao inteiramente implicada
na atitude comunicativa e difusamente criativa dos seres humanos.

Quem, afinal, sdo esses sujeitos politicos construidos desde a periferia? Uma confluéncia
de muitos, que re-determina a unidade que tradicionalmente definiu o povo, e cujo
fundamento esté na linguagem e no saber de uma rede de individuos; rede essa que ¢
a forma da existéncia politica e social dos muitos enquanto muitos. Em outras palavras,
¢ 0 modo de ser de numerosas singularidades que percebem o poder genérico de
falar que Ihes cabe.

Individuos nos protestos sGo um hibrido e uma justaposicdo, e por causa disso é que
se dao conta do potencial indeterminado que lhes é proprio. Sua poténcia decorre
simplesmente do seu encontro; é anterior a qualquer coisa especifica que seja dita,
e, formando o que Virno denomina um coletivo centrifugo. Multidao é a pluralidade
na cena publica, na acdo coletiva, na atencao aos assuntos comuns E uma juncao
gue ndo é promessa, mas premissa: linguagem, intelecto, “as faculdades comuns do
género humano”, dizem Virno e Arendt. O ajuntamento que da forma aos muitos
antecede o momento em que se relinem no protesto, levante ou ocupacdo. Cada um
dos muitos esta ali porque compartilha modos de vida, tém em comum o modo pelo
qual provam o mundo, reparte entre si e 0s outros a mesma experiéncia cotidiana.
Trata-se de uma questao referida a expressao, quando esta se configura para dar voz
e estabelecer a linguagem, achando frestas para que essas reivindicacdes aparecam;
a poténcia da expressao é que transforma essa acdo em algo novo.

Para Constant Nieuwenhuys, a expressdo da critica em imagens. Para Guy Debord
comunicacao verdadeira por meio de uma linguagem comum. Em ambos os autores,
a indicacdo de uma passagem, uma transicdo e uma nao-fixidez da experiéncia
histérica presente. Trata-se de compreender como nao expropriar a comunicacao,
articulando duas fundamentais dimensdes constitutivas da existéncia social: didlogo
e reconhecimento reciproco

Ao concordar com Debord, de fato precisamos criticar o cotidiano como esse lugar
da alienacdo; mas, principalmente, deve-se criticar o cotidiano em seu poder ampliar
o isolamento passivo, de ampliar a informacado unidirecional.

Talvez seja necessario pensar a arquitetura urbana primeiramente em termos de seus
fluxos, do espaco conjugado a tempo em termos de fluxos e duracdes, ndo mais em
termos de lugares fixos ou edificacdes monumentais. Se Nova Babilénia era um ensaio
sobre macroestruturas, resisténcias urbanas é um assunto acerca de sobre nano-
territérios. Neles, a duracao é um elemento determinante; Ao invés de serem fixidez,
sdo memoria e antecipacdo; sao passado, futuro, e politica prefigurativa.

Talvez possamos combater a expropriacao do didlogo em comum nos valendo de
uma /ogica da desordem, essa radical exigéncia insurrecional, que seja capaz de criar
novos circuitos de comunicacao, novas formas e modos de interacdo, novas linhas
de forca assimétricas e desestabilizadoras que se deixam ver num protesto (quando
o limiar do toleravel reinventa a resisténcia), mas ndo apenas nele.

NSO, v20_2022 - Edicao Tematica “Situacionistas”



“J4 ndo existe 4gora” . Sobre a critica situacionista & expropriacao da comunicacdo como critica de arquitetura | 59

“Nao se contesta nunca uma organizacao da existéncia sem se contestar todas as
formas de linguagem que pertencem a esta organizacao”, dizia Guy Debord. Nesse
sentido, talvez possamos passar a pensar os futuros urbanos, ndo sequndo planos,
mas em estratégias que permitam construir incansavelmente as mediacoes, simulando
coeréncias, jogando diversos jogos taticos, almejando compreender a multiplicidade
irredutivel desses territérios por meio de seus nomes: criatividade, privacdo, inquietacao,
destruicdo, sujeicao, arte, revolta.

Habitantes urbanos compreendem que a micropolitica é capaz de afetar a macro
politica. O levante de rua prescinde do comicio porque temos a perspectiva de que
somos capazes de repercutir na macro politica se implicarmos nosso corpo. Cada
um se soma ao movimento, e é o volume de pessoas hum grupo que legitima o
movimento, que lhe confere publicidade no sentido de instaurar uma esfera publica
para o debate. Essa exterioridade implica em que a politica é performance, virtuosismo
— numa palavra: tomar parte. A politica se torna acao, existe porque é contingente,
diante do imprevisto e sobretudo é publica — ndo ha ou ndo oferece um ‘produto
acabado’, antes é ‘testemunho’. Nao se trata de alcancar o poder, de constituir um
novo estado, ou um novo monopdlio da decisdo politica. Trata-se de defender as
experiéncias plurais, 0s usos e 0s costumes nao estatais.

Qualquer critica urbana que se pretenda forjar a partir de um pensamento concreto tem
na compreensao das insurreicdes um limite inescapavel. A contestacdo exige pensar se
aproximando do mundo, exige ampliar e enriquecer a capacidade perceptiva humana,
0 que recoloca continuamente o problema da linguagem no centro de todas as lutas
pela abolicdo ou manutencao da alienacao presente. A vigéncia das posicoes criticas
de Debord e Constant para a producao atual da arquitetura urbana pode ser talvez
sintetizada na reiteracao de ambos de que reivindicacoes, contestacbes e movimentos
sempre dao conta de uma experiéncia que é enunciada no plural, e que todo dialogo
¢ o desejo de uma vida livre. Nada mais plural nesse planeta urbanizado do que todas
as cidades que coexistem dentro de uma s6; nada mais urgente ao urbano do que
reconhecer as varias esferas publicas nas quais so a linguagem articula a experiéncia.
Nada mais necessario a sociedade urbana do que um futuro em que a liberdade de
dizer algo jamais exista sem a liberdade de fazer algo.
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Figura da pagina anterior:
Quartier d'une ville tradicionnelle.
Espace quasi social: la rue. Fonte:
Boletim n.3 da Internacional
Situacionista, p.37. (Imagem
acrescentada pela Revista Risco
ao presente artigo)

Bright Lights, Big City . Luces de Gamonal y derecho a la ciudad

Resumen Analiza el fendbmeno de reestructuracion autoritaria y mercantil del espacio urbano y a la desaparicion de
los lugares publicos y de los intercambios directos entre los individuos que ocupan estos espacios. Fendémeno mundial
gue encuentra resistencias e intensas luchas locales donde la revuelta ha recuperado su pulso, revitalizando luchas y
formas de luchar e inventando otras nuevas, con la asamblea y el didlogo libre como eje fundamental, la solidaridad
y la espontaneidad. El caso de la revuelta del barrio burgalés de Gamonal, ubicado en la ciudad de Burgos en Espana,
es uno de los ejemplos cuidadosamente tratado entre muchas revueltas urbanas alrededor del mundo.

Palabras clave: Gamonal, revuelta urbana, derecho a la ciudad.

Bright Lights, Big City
Luzes de Gamonal e direito a cidade

Resumo Analisa o fendmeno da reestruturacao autoritaria e
mercantil do espaco urbano e o desaparecimento dos lugares
publicos e das trocas diretas entre os individuos que ocupam
esses espacos. Fendmeno mundial que encontra resisténcias
e intensas lutas locais onde a revolta recupera a sua forca, re-
vitalizando lutas e formas de lutar e inventando outras novas,
tendo a assembleia e o didlogo livre como eixo fundamental,
a solidariedade e a espontaneidade. O caso da revolta no
bairro burgalés de Gamonal, localizado na cidade de Burgos,
na Espanha, é um dos exemplos cuidadosamente tratado en-
tre muitas revoltas urbanas em todo o mundo.

Palavras-chave: Gamonal, revolta urbana, direito a cidade.
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Bright Lights, Big City
Gamonal lights and right to the city

Abstract It analyzes the phenomenon of authoritarian and
mercantile restructuring of urban space and the disappearance
of public places and direct exchanges between individuals who
occupy these spaces. A global phenomenon that encounters
resistance and intense local struggles where the revolt regains
its strength, revitalizing struggles and ways of fighting and
inventing new ones, having the assembly and free dialogue
as the fundamental axis, solidarity and spontaneity. The case
of the revolt in the Burgos neighborhood of Gamonal, located
in the city of Burgos, Spain, is one of the carefully treated
examples among many urban revolts around the world.

Keywords: Gamonal, urban revolt, right to the city.
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* Jose Manuel Rojo - Critico cro-
nico, psicogeogréafico negro, ma-
terialista poético, crente zeloso
da religido da siesta. Integrante
do Grupo Surrealista de Madrid
desde 1987. Apaixonado pela
utopia, pela poesia por outros
meios e pelo maravilhoso, seus
textos e ensaios tratam da cri-
tica a economia, a sociedade
industrial e ao espetaculo, com
especial atencdo a devastacao
gue exercem sobre o inconsciente
e 0 imaginario, assim como a
capacidade de resisténcia e rein-
vencao desses. Colaborou com
editoras e revistas afins, como
Traficantes de Suefos, Pepitas
de Calabaza, La Felguera, Enclave
de Libros, Amano, Engranajes,
Artefacto ou Caravansai. Além
disso, consagrou a sua existéncia
aliquidacao social e ao triunfo da
verdadeira vida, mas nao sabe se
chegara a presenciar a Grande
Tarde, e nesse caso, se estard a
altura das circunstancias.

D

Bright Lights, Big City . Luces de Gamonal y derecho a la ciudad

e un tiempo a esta parte parece que la ciudad ya no es ni quiere ser la que era, mejor
dicho, la que querian que fuera. Esa neociudad de la megalépolis y la conurbacion,
esa urbe-nodo conectada a la telarafia electrificada del urbanismo global, donde la
miseria es tan aguda que ni entre todas las concertinas y antidisturbios del rey se logra
esconder, la realidad tan anodina que hay que aumentarla con lentes opacas donde
giran datos y graficas, y la vida tan aislada y vacia que las drogas de la hipnosis y del
embrutecimiento, legales e ilegales, quimicas y digitales, son la mercancia con mas
éxito entre todas; esa Consumdpolis?, estridente logo piloto de un siglo planificado
para que la mayoria de la poblacion mundial sobreviva en el paisaje asfixiado de la
anticiudad, pues asi como las células del cancer replican y destruyen la célula sana
del 6érgano que repueblan con su veneno, la apoteosis de la copia urbanita exige el
sacrificio de la urbe original, de su naturaleza y espiritu, de sus cualidades y de sus
promesas, recicladas como detritus ideoldgico que la propaganda retransmite con
sus mil pantallas para legitimar la artificialidad de un modo de vida cuya modernidad
y perfeccién se impone por el simple hecho de ser el Unico posible. En efecto, la
destruccion de la ciudad primigenia, con todas sus contradicciones y defectos,
injusticias y tensiones, pero también con toda su utopfa y toda su verdad de espacio
compartido y heterdclito del que nace y se fortalece la experiencia de la libertad
y el deseo de comunidad, la potencia del conflicto y el enigma del encuentro, el
humus de la cultura y el estallido de la poesia, es tan necesaria como la destruccién
del territorio rural y natural que la rodea y enmarca, y tiene como consecuencia
la proliferacién nuclear de decorados urbanos intercambiables donde las marcas y
las franquicias son el Unico signo de una identidad idéntica en todas partes y en
ninguna. Sélo de esta forma impersonal y a ese precio de amnesia, por otra parte,
podria surgir el ser desarraigado que tanto ansfa la economia para que migre de un
no-lugar a otro y de una no-ciudad a otra, liberado del lastre emocional que impide
la correcta circulacion del trabajo y el consumo. Y es que cuando la ciudad existe,
existen y crecen también sus raices, y hay flores de asfalto que pueden brotar y
arraigarse en el corazén tan fuertemente como la flor de la landa que tanto amaban
Chateubriand y Breton, como bien saben los exiliados madrilefios de 1939 o de 2014
gue siguieron y siguen, a pesar de todo, sofiando con su ciudad perdida.

Y sin embargo, la ciudad se resiste a morir sin decir una ultima palabra, y la ciudad
como la noche se mueve, y se pone en marcha, y al marchar se reencuentra con
aquel hilo rojo y negro de su memoria que no cesaremos de invocar, por si ese
susurro de aforanza y de rabia pudiera encender una mecha que deseariamos
eterna. Porque en efecto, las ciudades ya no son lo que eran, y desde aquel 2011
en el que aprendimos arabe para decir /ibertad, ha sido entre sus calles y plazas
donde la revuelta ha recuperado su pulso, revitalizando luchas y formas de luchar e
inventando otras nuevas, con la asamblea y el didlogo libre como eje fundamental,
y la solidaridad, la espontaneidad y la accion directa como mejores armas. Por
otro lado, y aunque es evidente que los motivos, reivindicaciones, procesos,
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TEste es el expresivo nombre que
el Instituto Nacional de Consumo
ha elegido para un “juego virtual
cuyo objetivo es sensibilizar a los
escolares sobre la importancia
gue tienen sus decisiones como
consumidores en la adquisicion
de bienes y en la utilizacién de
servicios”. Por si fuera poco, la
edicién de 2013 se sazond con
“el lema ‘Entrénate bien para
el consumo responsable’, con
el que se ha pretendido hacer
reflexionar a los escolares sobre
los valores del deporte”, y “una
nueva actividad, denominada
‘Consuquizz’, cuyo objetivo es la
eleccion del alcalde de la ciudad
virtual de ‘Consumépolis’, un
juego virtual que consiste en
una competicion en directo con
otros jugadores para participar
en las elecciones de la alcaldia”
<http://ecodiario.eleconomista.es/
interstitial/volver/acimar/sociedad/
noticias/5291879/11/13/Mas-de-
9000-escolares-participan-en-el-
concurso-Consumopolis-de-
fomento-del-consumo-responsable.
html#Kku8vfo7IXfPPxWy>.
Bienvenidos a Gotham, perdon,
a Matrix.

2 "Luta nas ruas contra o
espetaculo?”, Rebecan® 3, 2013,
<http:/Avww.socine.org.br/rebeca/
fora.asp?C%F3digo=143>.

3Asi lo confirma la reaccion
inmediata de las otras estaciones
cuando Radio Gamonal empezé
a emitir alto y claro, con pintadas
en Estambul proclamando
#DirenGamonal (“Gamonal
Resiste”, en alusion a #DirenGezi)
y manifestaciones espontaneas
en toda Europa, por no hablar
de las gozosas reverberaciones
captadas y emitidas de nuevo
al éter de la subversion en el
Estado espafol. Como decia el
manifiesto de la manifestacion
de Praga, “jes por Gamonal, por
tu ciudad, por los tuyos, por el
pueblo! Tenemos que continuar,
las élites politicas y econémicas
tienen que darse cuenta de
gue no vamos a parar aqui, no
vamos a renunciar, no somos
sus esclavos. No viviremos como
esclavos”. This is Radio Clash.

Bright Lights, Big City . Luces de Gamonal y derecho a la ciudad

manipulaciones, desenlaces, éxitos y fracasos son muy distintos en las revueltas
de El Cairo, Madrid, Atenas, Londres, New York u Oakland, no lo es menos que
en todas ellas, de forma mas o menos manifiesta o latente, ha estado también
presente la cuestion a vida o a muerte de la ciudad como problema, bajo su actual
forma leprosa y elefantidsica, y como so/ucion, bajo el anhelo testarudo de realizar
lo que pudo y no le dejaron nunca ser. Quizas por esta razén, la revuelta ha sabido
unir tan bien simbolo y realidad simbolizada, al encarnarse en una plaza, Tahir, Sol,
Syntagma u Oscar Grant, convertidas en el corazéon insumiso que latia y bombeaba
la sangre insurrecta por toda la ciudad, al igual que por las venas de sus calles corria
el torrente de globulos rojos y blancos de sus habitantes a defender esas mismas
plazas que el poder pretendia desalojar.

Este doble caracter de simbolo afectivo de la lucha dey por la ciudad se esta
planteando, quizas con aun maés claridad, en la nueva oleada de conflictos que han
sucedido a la (por ahora) malograda Primavera Arabe, como sin duda preceden a
otras parecidas en un baile que no tiene ni puede tener fin, mientras no cese la
musica diabdlica que nos empuja a salir a la pista para colgar al dj de la mercancia.
Asi por ejemplo, fueron la destruccion de un parque emblematico de Estambul para
construir otra abominacién en forma de shopping, y el marasmo del transporte
publico que afecta a los trabajadores de la nuevas y viejas clases medias y proletarias
aparcadas en los suburbios, los respectivos detonantes de los estallidos de la Plaza
Taksim en Estambul o el Movimento Passe Livre en Brasil, confirmando la observacion
de Anselm Jappe de que la llaga del urbanismo capitalista, ya diagnosticada por
los situacionistas, sigue mas candente y dolorosa que nunca, al poner en el centro
de las luchas sociales “la oposicion a la reestructuracion autoritaria y mercantil del
espacio urbano y a la desaparicion de los lugares publicos y de los intercambios
directos entre los individuos en los espacios que esos lugares permiten”?. Esta
longitud de onda, que también ha vibrado en otras luchas brasilefias contra la
especulacion inmobiliaria, como el Movimento Parque Augusta en Sao Paulo o
el Movimento Salve o Cocd en Fortaleza, en pie de guerra para salvar los parques
del mismo nombre, o en el levantamiento de Hamburgo contra el desalojo del
centro social Rote Flora a mayor gloria de la inversién privada y de la gentrificacion
del barrio de Schanzenviertel, es la que sin duda sintonizé el barrio burgalés de
Gamonal a través de la radio del estallido glocal que esta rompiendo los siete velos
del aislamiento y de la sumision®, para que, como pensaba y queria Elisée Reclus,
la ciudad siga siendo esa reunion de hombres y mujeres libres donde brotan las
nuevas ideas, y estallan las revoluciones.

Como es bien sabido y mejor celebrado, la chispa que prendié Gamonal en enero de
este ano fue el comienzo de la construccion de un bulevar de Ultimo disefio, “como
los de la capital”, ecoldgica y ciclisticamente correcto, horrible como un estupido
power point del arquitecto estrella cuya luz macilenta burbujea y se funde en un falso
techo de ladrillo, y tan tentador como una manzana envenenada, que sin embargo los
vecinos rechazaron de la mejor y mas contundente manera posible. No es necesario
tampoco insistir sobre el caracter ejemplar de la revuelta, en la que las asambleas
diarias fueron hogar y motor, y donde las manifestaciones y concentraciones pacificas
daban paso al uso de la fuerza de los mas jovenes o de los mas airados, sin que los
vecinos mas pacificos (o mas mayores) se desdijeran de su apoyo, como demuestran
las caceroladas en los balcones mientras ardia la batalla callejera, la solidaridad
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4Como relataba un periodista
mas noble de lo normal, el
grito de angustia de una madre
por la detencion de su hijo fue
inmediatamente escuchado por
sus vecinos: “jNo te preocupes!
iEntre todos lo sacaremos!
iAnimo! jLucharemos por
nuestros hijos!” <http://www.
publico.es/actualidad/495047/
gamonal-la-lucha-de-un-barrio-
obrero>.

5"“En Gamonal ha explotado la
marginalidad urbana y social de
un barrio que es un engendro
urbanistico, el penoso orgullo
de paria en el que se han
refugiado sus vecinos”, <http://
www.elcorreodeburgos.com/
articulos-de-opinion/2014-01-18/
gamonal-gana-y-gamonal-
pierde>.
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con las cajas de resistencia para pagar a los abogados y el apoyo emocional a las
familias afectadas por la represion?, la exigencia gallarda de la “libertad sin cargos
de todos los detenidos” y la expulsion de los antidisturbios y del “Estado policial de
Burgos”. Son igualmente conocidos las causas del rechazo, como el disparate de un
gasto innecesario cuando el paro arrecia y las guarderias y bibliotecas municipales
se cierran, la privatizacion del espacio de aparcamiento, la certeza tan bien fundada
de la corrupcion inmobiliaria que beneficiaria una vez mas al “Jefe de Burgos”, o el
consabido mar de fondo de la crisis. Pero junto a estos motivos, habria que afiadir quizas
otro que pertenece al orden del sentimiento y de la pasién, aungue sean sentimiento
encontrado y pasion herida: la alarma ante la destruccion decretada desde arriba del
paisaje cotidiano, seguramente no muy hermoso ni equilibrado pues Gamonal es
otro ejemplo del desarrollismo franquista con todas sus carencias, para empezar la
dudosa cimentacién de sus edificios, pero paisaje cotidiano al fin. Espacio obrero que
desprecia el poder y difaman los medios de comunicacion como cubil pavoroso de
pobreza, vulgaridad y violencia, y sin embargo escenario de sus vidas con el que se
produce una identificacion afectiva, a pesar de sus defectos, porque es humanizado
por sus vecinos en tanto que seres humanos capaces de sentir, amar, reir, sofar...y
odiar y combatir. Parecera todo lo extrafio y aberrante que se quiera a quien quiera
parecérselo, pero eso se llama orgullo de barrio, y lleva a defender la calle de tu nifiez
igual que cuando esa defensa es imposible, o la desesperacién ciega toda las salidas,
empuja a destruirlo en la hoguera de la ira como sucede en las banlieus francesas.

Sin duda que este “penoso orgullo de paria en el que se refugian sus vecinos”, como
ladra ofendido el infame £/ Correo de Burgos, seguramente porque lo creia ya suprimido
por los paredones del franquismo y los centros comerciales de la democracia®, ha sufrido
el desgaste mas que conocido de la descomposicion de la clase obrera, el urbanismo
disciplinario y la mercantilizacion de las relaciones sociales, pero la experiencia de
Gamonal indicaria que no ha desaparecido del todo. Se podra arguir al respecto que
este caso es una excepcion a la regla, que solo puede comprenderse por su historia
peculiar de pueblo independiente que siempre se negd a integrarse en el municipio
de Burgos, por el sedimento de las viejas luchas obreras de los afios 60 y 70 que
por alguna extraia razén es alli inextinguible mientras en otros barrios parecidos se
habria perdido sin remedio, por sus lazos con el entorno campesino, o por lo que
se quiera, argumentos que podran ser tan indiscutibles como poco o nada Unicos ni
intransferibles. Como decfa un vecino de Gamonal, “es el tipico barrio obrero que puede
haber en cualquier ciudad”, y en efecto, sea el valenciano El Cabafal, sea el madrilefio
Carabanchel, sea la sevillana Plaza de las Cadenas, practicamente todo barrio, incluso el
gue parece méas anodino excepto las conurbaciones esquizofrénicas que ha sembrado
el turbocapitalismo en los Ultimos afos, tiene su propia historia, sus propias razones
y su propios mitos por los que vale la pena luchar, y vecinos dispuestos a alistarse
en esa lucha. Otra cosa es que tales combates respondan a causas tan distintas que
pasen por no tener nada en comun a un observador distraido, incluso que unas estén
mas que justificadas mientras que otras caerian en el descrédito del ciudadanismo, la
banalidad o hasta el reflejo reaccionario. Y es verdad que es imposible comparar la
resistencia de un barrio como El Cabafal por su simple supervivencia amenazada por la
alcaldesa coleccionista de bolsos y sonrisas huecas, con el rechazo de los parquimetros
en Carabanchel (tan analogo al estallido de Gamonal), o el desagrado indignado por el
proyecto de cambio de nombre de los vecinos de la Plaza de las Cadenas, si no fuera
por esa topofilia que estd también detras de estas protestas, sin entrar ahora si esta es
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6Sin duda no lo es, si atendemos
a la pasion desplegada por los
vecinos de Estambul, Sao Paulo,
Rio de Janeiro o...Detroit, donde
resuena todavia el ritmo de la
Tamla y crepitan los rescoldos
de la Gran Rebelién de 1967 y
del Dodge Revolutionary Union
Movement, del White Panther
Partyy de MC5, de The League
of Revolutionary Black Workers
y del Black Worker’s Congress,
y donde el orgullo detroiter de
los vecinos insumisos ha puesto
en marcha, en palabras de un
viejo activista que no se ha
cansado de bailar en las calles,
“una agricultura urbana cada vez
mas sofisticada y una creciente
red de escuelas alternativas; la
resolucion de conflictos basada
en la vecindad; la iluminacion de
las calles mediante instalaciones
solares caseras; la fabricacion
comunitaria usando los mas
nuevos talleres de fabricacién
digital (fab lab technology)
y sistemas de transporte
alternativos; un nuevo arte y
nueva musica y nuevos medios
de comunicacién; los bancos
de tiempo, las cooperativas y
otras formas de financiacién
creativa; las conferencias via
Skype y encuentros cara a cara
con socios de todo el mundo
para reimaginar el trabajo, las
finanzas y la democracia” (Frank
Joyce, "En Motown pasan cosas
realmente buenas”, <http://
www.rebelion.org/noticia.
php?id=173610>.

Bright Lights, Big City . Luces de Gamonal y derecho a la ciudad

0 NO un rasgo caracteristico de la relacién europea con la ciudad que no habria sido
todavia laminado por la topofobiay el desapego volatil de la civilinsanity econdmica,
como sucede en los EE.UU., donde se abandona a su suerte a las metrdpolis caidas
en desgracia como Detroit ©. Pero hay veces que ese amor imposible, ese amor no
correspondido, ese amor absurdo, que hasta se averglienza de si mismo, por el lugar
en el que se vive y malvive, es el que activa y reactiva y resucita y hasta inventa, si
fuera necesario, el sentimiento y la comunidad de barrio cuando el barrio esta corre
peligro. Especialmente si ademas las otras condiciones que nos rodean y asedian hacen
tal respuesta mas imperiosa y urgente, aclarando de paso las maniobras ocultas y la
corrupcion que amenazan la ciudad.

En efecto, esta actitud es tanto mas acertada en cuanto no es que se intuya, sino que
se sabe que las reformas bienintencionadas para “modernizar”, “dignificar”, “poner
en valor”, o "rehabilitar” el paisaje de las barriadas obreras o los barrios histéricos
degradados, es verdad que tantas veces opresivo y alienante, es siempre y en todo
lugar una excusa hipocrita para desplegar las reformas urbanisticas al servicio del
capital, de sus objetivos y necesidades, y no las de sus habitantes. Asi por ejemplo,
guién en su sano juicio podria oponerse a la peatonalizacion de las calles paralizadas
por el atasco diario, quién no desearfa limitar la invasién del automévil y devolver la
ciudad al peatdn, propuestas llenas de sentido comun progresista y libres de toda
sospecha...hasta que la experiencia demuestra que alli donde el coche desaparece o
escasea, llega el rebafio de turistas extranjeros e indigenas, se multiplica el comercio
de idioteces que nada tiene que ver con las necesidades cotidianas, se encarece el
suelo y la bolsa de la compra, se produce el éxodo de los vecinos mas débiles y, en
fin, galopa desbocado el caballo de Troya de la gentrificacién que desfigurara el barrio
aln mas que todo el trafico rodado de la M-30. Entiéndase que no alimentamos
ninguna peregrina pasion por el automavil privado como medio de transporte, ni por
su mitologia compensatoria de las miserias reales que arrastra la vida, lacra espantosa
de la que ya se ha dicho practicamente todo. Solo nos gustaria observar cémo un
aspecto aparentemente reaccionario, y que en gran parte efectivamente lo es, el
preferir a un bulevar “con carril bici” una calle con mucho trafico donde al menos se
pueda aparcar gratis, supone un rasgo mas de la confusién de una época atroz en la
gue su impugnacion debe buscarse a si misma, por un camino en el que se mezclan
e incorporan fragmentos de verdad y de falsedad. En tal lucha a veces la defensa de
lo a prioriindefendible, que una calle llena de coches y humo siga como estd, oculta'y
engendra otros motivos mas puros y ardientes, mas alla de que su reforma se rechace
también por las justas razones ya apuntadas, la corrupcion, el autoritarismo despotico y
sefiorial, el hartazgo del expolio econdmico: méas allé de todo este contenido manifiesto
de la injusticia que ya no se puede soportar, esta la defensa todavia latente al derecho
a la ciudad aun bajo esa luz paradojica, el derecho a la vida en comun, y al poder
soberano, auténomo y verdaderamente democratico de discusion y decision en todo
lo que a esa ciudad y esa vida atafien.

Pero para que se plantee la reivindicacion de tal derecho, y se organice esa lucha, habria
gue conceder la pervivencia siquiera fragmentaria, siquiera en la memoria, siquiera en
el deseo, de lo que fue la comunidad urbana, y de lo que muchos de sus hijos sofiaron
gue algun dia fuera. A este respecto, es necesario destacar que el sistema de turnos
de aparcamiento que habian organizado desde siempre los vecinos de Gamonal, que
consistia en aparcar por la noche en doble fila sin echar el freno de mano para que
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7 <http://www.publico.es/
actualidad/495429/gamonal-no-
quiere-volver-a-su-vida-amarga-
y-continuara-con-las-protestas>.

8Con esta feliz expresiéon se
tituld una antologia de textos
contra el automovil editado por
la brasilefa Editora Conrad,
Apocalipse motorizado: a tirania
do automdvel em um planeta
poluido, Nedd Ludd, 2004.

9Como explica el colectivo
Malpais en un excelente estudio
de esta cuestion, “la imaginacion
racionalista del urbanismo en
torno a la ciudad parte de una
premisa fundamental: su utopia
es solo posible al margen de la
propia ciudad” (“La muerte de
la calle en la ciudad actual. Tres
paseos por el PAU de Vallecas”,
Malpais n° 1, p. 21, Madrid
2014).

10 Dies Irae. El sindrome de
Gamonal, comunicado de
Argelaga, del 5 de febrero
de 2014, <http://argelaga.
wordpress.com/2014/02/05/dies-
irae-el-sindrome-de-gamonal/>.

11"Elmovimiento por el transporte
gratuito en Brasil”, Viento Sur,
<http://www.vientosur.info/spip.
php?article8611>.

Bright Lights, Big City . Luces de Gamonal y derecho a la ciudad

el vecino que madrugara antes pudiera mover el coche que le estorba sin molestar
a su duefo, implica una demostracién de confianza en el semejante sencillamente
inconcebible para algunos civilizados y bobos bobos que tanto han criticado a estos
primarios y retrasados vecinos demodés “enemigos de la bicicleta”. Sin duda, esta
confianza no sélo indica la resistencia de ciertos lazos comunitarios no deshechos
del todo por la apisonadora del egoismo, la indiferencia y el sélvese quien pueda,
sino que ha impulsado la lucha comun de Gamonal hasta poner contra las cuerdas a
todo un alcalde de ese PP imperial, indiferente de mareas y marchas, y alérgico a la
negociacién mas trivial y a la cesion mas minima. Pero siendo mucho, casi un mundo,
esto no basta. Seria necesario que esa primera victoria, en Gamonal y en todas partes,
consolide con todas sus consecuencias, como asi prometen y desean tantos vecinos,
una comunidad permanente que anule esa vida amarga a la que ya muchos no quieren
volver, pues como preguntaba un inspirado vecino en una asamblea, “;de verdad
gueremos volver a nuestras vidas amargas de hace unos dias, esos dias en los que nos
veiamos como desconocidos? ;O queremos crear algo fuerte?””.

Esa vida fuerte que se quiere reconocer en el derecho a la ciudad, por Ultimo, pasa asi
mismo porgue comprendamos todos, y no precisamente sélo los vecinos de Gamonal,
que es necesario romper con el automovil y su apocalipsis motorizado®, y con aquello
gue no es la ciudad, que nunca lo ha sido. El urbanismo, el urbanismo capitalista
que es el Unico existente, tiene que dejar de ser sindbnimo de ciudad®, igual que
desurbanizacion y restauracion de la vida rural no significa lo contrario de la misma,
sino la condicion material y ecolégica imprescindible para su cumplimiento histérico
en su verdadera esencia y por su propio dinamismo auténomo. Todo el ladrillo que
sobra, toda la excrecencia faradnica tendra que ser desmontada y cauterizada, como el
trabajo asalariado, el consumismo de espejismos y sucedaneos, el corsé tecnologicoy
el latigo del poder, que pertenecen al mismo orden podrido de cosas muertas, ya que
efectivamente “en la comunidad vecinal cristaliza la auténtica naturaleza social del ser
humano, pero ésta sélo puede realizarse plenamente en ausencia del capitalismo y del
Estado”'°. Al igual que en el caso del Movimiento Passe Livre, donde como advierte
Michael Lowy la critica del automovil es todavia insuficiente, cuando “lo que esta en
juego no es solo el precio del billete de autobus o de metro, sino otro modo de vida
urbana, sencillamente, otro modo de vida""", la lucha de Gamonal no fue, no puede
ser, no quiere ser por un bulevar, sino por Vivir sin torniquetes econémicos, politicos,
fisicos, mentales, sensibles. Y esta lucha si es la nuestra.
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Figura da pagina anterior:
L'espace social de la consomma-
tion des loisirs. Fonte: Boletim n.
4 da Internacional Situacionista,
p.4. (Imagem acrescentada pela
Revista Risco ao presente artigo)

Recorriendo la ciudad amnésica

Resumen El articulo hace un analisis critico del libro Walkscapes: Walking as an Aesthetic Practice, publicado por el
editor Gustavo Gili, en 2002, primera edicion bilingte (inglés y espafol), de la autoria del arquitecto italiano Francesco
Careri. Detras de nuestro cuestionamiento de esta obra se halla el deseo manifiesto de denunciar lo que consideramos
son flagrantes intentos de diluir el contenido radical del surrealismo o de la Internacional situacionista y de recuperar
sus experiencias desde ciertas practicas artisticas actuales que pretenden tener una vocacién politica.

Palabras clave: Francesco Careri, Surrealismo, Deriva.

Percorrendo a cidade amnésica

Resumo O artigo faz uma andlise critica sobre o livro Walks-
capes. Walking as an Aesthetic Practice, publicado pela edi-
tora Gustavo Gili, no ano de 2002, primeira edicao bilingue
(inglés e espanhol), de autoria do arquiteto italiano Francesco
Careri. Por trds do questionamento que fazemos desta obra
estd o desejo manifesto de denunciar o que consideramos
tentativas flagrantes de diluir o contetdo radical do surrea-
lismo ou da Internacional Situacionista e resgatar suas expe-
riéncias de certas praticas artisticas atuais que afirmam ter
uma vocacao politica.

Palavras-chave: Francesco Careri, Surrealismo, Deriva.
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Walking through the amnesiac city

Abstract The article provides a critical review of the book
Walkscapes: Walking as an Aesthetic Practice, published by
Gustavo Gili, in 2002, the first bilingual edition (English and
Spanish), authored by the Italian architect Francesco Careri.
Behind our questioning of this work is the manifest desire to
denounce what we consider flagrant attempts to dilute the
radical content of surrealism or the Situationist International
and rescue their experiences of certain current artistic practices
that claim to have a political vocation.

Keywords.: Francesco Careri, Surrealism, Drift.
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* Lurdes Martinez é Poetisa, nas-
cida na cidade de Bilbao e inte-
grante do Grupo surrealista de
Madrid desde 1992, bem como
co-editora da revista Salamandra.
J& participou de diversos livros
coletivos, destacando-se entre a
primeira e a Ultima publicacédo,
Situacion de la poesia (por otros
medios) a la luz del surrealismo
(Ed. Traficantes de suefios, 2006)
e Los inspirados del borde del
mar (Ediciones El ojo de buey,
Madrid, 2016). Interessa-se es-
pecialmente pela analise critica
dos mecanismos do espetaculo
(condicionamento do espaco e da
cidade pos-industrial), pela inves-
tigacao do inconsciente coletivo e
pela experimentacao, reflexao e
registo fotografico e poético do
maravilhoso na vida quotidiana.
Sente uma atragao colossal pela
ruina e seu potencial insurgente,
e ama o achado.

Recorriendo la ciudad amnésica

primera vista puede parecer carente de interés abordar el analisis de un libro titulado
Walkscapes. El andar como préctica estética’, cuando su propio titulo devalta una de
las maximas aspiraciones de la cultura revolucionaria del siglo XX, esto es, la supresién
del arte como esfera auténoma y la realizacion de sus contenidos en la vida cotidiana.
Efectivamente, en el teatro de operaciones que fue la experiencia de lo cotidiano se
ensayaron modos de comportamiento diferentes a los habituales que, a su vez, estaban
inscritos en un proyecto mas ambicioso de emancipacion del ser humanoy de creacion
de una nueva civilizacion que oponer al vacio del orden dominante. Uno de esos
nuevos usos de vida, investigado tanto por el surrealismo como por la Internacional
Situacionista (I. S.), fue la practica del paseo, el vagabundeo o la deriva, experiencias
gue pretendian expandir la realidad cotidiana y reintegrar en una dimensién mas
amplia el arte y la vida, por lo que, de manera intencionada, huian en su formulacion
de toda significacion artistica. Por esta razén no deja de ser errébneo y parcial concebir
“el andar”, el paseo o la deriva, como actuaciones meramente estéticas. Detras del
cuestionamiento que hacemos de esta obra se halla el deseo manifiesto de denunciar lo
gue consideramos son flagrantes intentos de diluir el contenido radical del surrealismo
o de la I.S. y de recuperar sus experiencias desde ciertas practicas artisticas actuales
gue pretenden tener una vocacién politica.

Francesco Careri, el autor del libro, propone el andar”” o “el recorrido” como “una
forma estética disponible para el arte, la arquitectura y el paisaje”, un instrumento
artistico que, en su opinién, puede servir para una confrontacién con lo real y mas
especificamente, con las mutaciones que se suceden en la metrépoli contemporanea.
Careri es arquitecto y miembro del colectivo italiano Stalker, un "laboratorio de
arte urbano” centrado en la investigacion de la ciudad a través de experiencias de
transurbancia, esto es, “exploraciones de territorios urbanos como modo de expresion
e instrumento de conocimiento de las transformaciones del ambito metropolitano”.

Como se indica en el prefacio del libro, Careri desea dotar a las acciones desarrolladas
por Stalker de un corpus tedrico, asi como buscar antecedentes historicos del recorrido.
Para ello, y haciendo uso de su erudicion e inventiva tedrica -aunque esta Ultima a
veces le traiciona- realiza una genealogia del andar que se remonta a sus antepasados
miticos y prehistoéricos, busca ascendientes mas cercanos en el arte del siglo XXy
finaliza en las experiencias artistico-politicas de la actualidad. La idea que atraviesa
esta lectura de la historia del arte y de la cultura con el andar como /eitmotiv es que
en todas las épocas el recorrido ha producido arquitectura y paisaje, esto es, que a
través del andar el hombre ha habitado el mundo y construido su entorno. El acto de
andar, afirma Careri, “implica una transformacion del lugar y de sus significados. Sélo
la presencia fisica del hombre en un espacio no cartografiado, asi como la variacion
de las percepciones que recibe del mismo cuando lo atraviesa, constituyen ya formas
de transformacion del paisaje que aungue no dejan sefiales modifican culturalmente
el significado del espacio y en consecuencia el espacio en si mismo”.
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TFrancesco Careri, Walkscapes.
El andar como practica estética,
Gustavo Gili, Barcelona, 2002.

2El autor situa el origen de la
arquitectura en intima conexion
con el nomadismo. Al margen
de si esto es cierto o no, lo que
si nos interesa sefalar es que,
en su afadn por mantener su
novedosa y original tesis, Careri
hace comenzar la historia de la
arquitectura en el megalitismo,
y esto si que constituye una
absoluta arbitrariedad.

Recorriendo la ciudad amnésica

El libro se abre con un andlisis, por otra parte lleno de arbitrariedades?, sobre la
trascendencia artistica y arquitectdnica del errabundeo en la prehistoria, que Careri
considera la “primera accién estética” -una especie de pre-arquitectura-. Sorprende que
desde esta época histérica Careri dé un salto de acrébata en la bisqueda de ancestros
y nos sitle, sin pasos intermedios, en pleno siglo XX y en lo que se ha convenido en
denominar vanguardias histéricas. A partir de aqui se centra en abordar la idea del paseo
como practica anti-artistica por parte del dadaismo, el surrealismo'y el situacionismo'y
apunta que, en el campo concreto de la arquitectura, el urbanismo unitario y el proyecto
utépico New Babylon de Constant buscaron en el nomadismo los fundamentos para
erigirse en anti-arquitectura. En este punto Careri pretende encajar las aspiraciones
de estos movimientos en su tesis y afirma que “se podria construir una historia del
andar como forma de intervencion urbana, que contenga los significados simbalicos de
aquel acto creativo primario: el errar en cuanto acto de transformacion simbolica del
entorno”. Esta idea puede ser mas o menos acertada -recordemos cémo Louis Aragon
transformaba los pasajes de Paris en acuarios imaginarios donde flufa lo maravilloso-
siempre que se circunscriba tal “transformacién simboélica” al objetivo mas general de
estos movimientos: la experimentacion de nuevas formas de comportamiento. Pero es
precisamente aqui donde Careri se equivoca de nuevo. En clara contradiccion con su
argumento inicial de que el paseo era concebido por dada, el surrealismoy lal.S. como
una practica anti-artistica, afirma que “en el arte del siglo XX el andar se independiza de
toda connotacion religiosa o sagrada del pasado y se convierte en puro acto estético” .
Se hace necesario aclarar que si aguellos movimientos utilizaron el paseo dentro de
su programa revolucionario de cambio del mundo y de la vida, fue por su condicién
de puro acto cotidiano, el acto mas natural del comportamiento humano. Por tanto,
el paseo como acontecer cotidiano, también gratuito e improductivo, se convertia en
un intento de transformar y engrandecer una vida empobrecida, al tiempo que en un
modo de critica a la ética economicista burguesa. Eran experiencias ampliadas y no
"operaciones estéticas conscientes” o “ readymade urbanos” como las nombra Careri.
Son numerosas las ocasiones en que confunde, desorientando con ello al lector, el
componente anti-artistico de estas practicas con un pretendido caracter estético. Si
reconoce la aspiracion de los dadaistas de alcanzar “la desacralizacion total del arte,
con el fin de llegar a la uniéon del arte con la vida”, a continuacién afirma que “dada
eleva la tradicion de la fldnerie a rango de operacién estética”; o bien declara que
“Paris sera la ciudad que (...) se ofrecerd como territorio ideal para aquellas experiencias
artisticas que se proponian dar vida al proyecto revolucionario de superacion del arte,
abordado por los surrealistas y los situacionistas”; y si concibe la deriva situacionista
como “una accién que dificilmente podia dispendiarse dentro del sistema del arte”,
mas adelante la convierte en “una actividad estética que concordaba perfectamente
con la logica dadaista del anti-arte”. Se trata, en todos los casos, de contradicciones
gue reflejan un pensamiento y un discurso confusos, asi como una evidente voluntad
de desvirtuar el componente insurgente, de riesgo y aventura, de las nuevas formas de
vida puestas en marcha por unos “movimientos” que desbordan el restringido marco
de “vanguardias” en el que se han visto, a su pesar, constrefidos.

Pese a la perspectiva esteticista con que Careri aborda un tema, por lo demas apasionante,
el estudio tiene a su favor ofrecer una gran cantidad de informaciéon suplementaria,
aderezada con abundante material grafico y bibliogréfico. Pero tal erudicién esconde,
de nuevo, segundas intenciones y tergiversaciones. Careri construye una genealogia con
el objetivo, como apunta el prologuista Gilles A. Tiberghien, de que las experiencias de
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3Tal como afirma la Encyclopedie
des Nuisances, "como
contrapunto de la circulacion
humana tratada como materia de
consumo” en la red de autopistas
de la megapoli, “técnicas
hipnéticas de visualizacion
y cibernética recomponen
ahora los nuevos habitaculos
de generaciones enteras”.
"iAbajo!”, en La Sinrazdén en
las Ciencias, los Oficios y las
Artes. Articulos selectos de la
Encyclopédie des Nuisances,
Muturreko Burutazioak, Bilbao,
2000, p. 20-40.
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transurbancia que él realiza con el grupo Stalkertengan un pasado donde enraizarse.
En realidad, el autor se dedica a rastrear la historia en busca de ancestros ilustres que
confieran empaque y abolengo, densidad y profundidad a un proyecto que, como
veremos mas adelante, se queda en la planitud de la superficie. Ademas, la intencién
de que todo case perfectamente en su discurso le provoca algunos “olvidos”, como
dejarse en el tintero de la historia los paseos de romanticos y simbolistas (Nerval, de
Quincy, Machen, Rodenbach o Strindberg) y, todavia mas sangrante, aungue cite a
los fldneurs del Paris del siglo XIX, jni siquiera menciona a Baudelaire!

Sin embargo la parte mas polémica y controvertida del libro se refiere a la teoria 'y
praxis de la ya mencionada transurbancia. Careri explica que los vagabundeos de
Stalker se realizan a través de los “vacios urbanos” de la “ciudad difusa”, es decir,
los grandes espacios de la periferia abandonados o todavia sin urbanizar localizados
en la nueva entidad urbana surgida del desmoronamiento de la ciudad histérica.
En torno a ella se ha ido formando un “caos urbano”, un desorden generalizado,
gue ha acabado constituyendo un auténtico sistema territorial, “una forma de
asentamiento suburbano de baja densidad que se extiende formando unos tejidos
discontinuos y expandidos por grandes areas territoriales”. Los habitantes de esa
ciudad, a quienes Careri denomina “difusos”, son gentes “que viven al margen de
las normas civiles y urbanas mas elementales, que sélo habitan el espacio privado
de la casa y del automdvil, que sélo conciben como espacios publicos los centros
comerciales, los merenderos, las gasolineras”, y que Unicamente “prolongan su
habitat por las autopistas reales y por las redes virtuales de internet”. Queda claro
que Careri se refiere aqui a las areas residenciales que de manera concatenada forman
el sistema de conurbacion que se extiende peligrosa y progresivamente siguiendo el
modelo de mancha de aceite, esos lugares donde podemos decir que se ha logrado
“la metamorfosis de la ciudad y de sus habitantes con el ordenamiento espacial de
la inmovilidad absoluta”3.

La ciudad difusa le sugiere al autor la imagen de un “tejido organico en cuya
parte central la materia es relativamente compacta mientras que hacia el exterior
expulsa islas separadas del resto del tejido construido”, formando un dibujo “en
forma de archipiélago: un conjunto de islas construidas que fluctian por un vasto
océano vacio (...) por todas partes aparecen grandes porciones de territorio vacio
y dichas porciones quedan conectadas entre si”, constituyendo una red alternativa
de “vacios urbanos”. Y como ciertas estructuras geomeétricas, los fractales, “tiende
de un modo natural a la saturacién, mediante el relleno de los espacios que han
guedado vacios () y también a la expansién, dejando en su interior un sistema de
vacios. Mientras el centro originario tiene menos posibilidades de desarrollarse y se
transforma con mayor lentitud, en los mérgenes del sistema las transformaciones
son mas probables y mas rapidas”.

En este territorio omnipresente, Careri intuye una presencia que después de mucho
tiempo ignorada ha pasado a desempefiar un papel protagonista en el espacio urbano:
el vacio. En los espacios vacios de la ciudad difusa Careri vislumbra un espacio nuevo,
gue no se ha “incorporado al sistema” y que “da la espalda a la ciudad con el fin de
organizar una vida auténoma y paralela”, un espacio que ademas esta habitado, pues
"los difusos no sélo habitan casas, autopistas, redes informaticas y merenderos, sino
también aquellos espacios distintos de los espacios vacios entendidos tradicionalmente
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4Este desahucio, iniciado por la
burguesia durante el siglo XIX,
se vio reforzado en la Europa
de la posguerra mediante la
estrategia de “desalojar a la
clase obrera de sus bastiones
urbanos” para encerrarla en los
barrios proletarios con la ayuda
del urbanismo como “técnica de
dominacién del campo de batalla
social... a fin de poder reconstituir
bajo control la masa de mano de
obra necesaria para la formacion
cotidiana de capital”. En este
proceso de desposesion, la
labor tedrica de los Congresos
Internacionales de Arquitectura
Moderna (C.I.A.M.) fue decisiva
para "ahogar definitivamente
todo aliento de democracia
urbana” y convertir a la ciudad en
un bien de consumo. “jAbajo!”,
op.cit.,, p.20-40. ;Existe alguna
diferencia entre las consecuencias
sociales de ese primer éxodo y
el fenémeno de expulsién de
los “difusos”, aparte del grado
de domesticacion? Es de una
ingenuidad insultante o de una
mala fe perversa afirmar que
los individuos —que no sean los
de la clase dominante- puedan
tener reservado algun papel para
intervenir en la edificacion de la
ciudad contemporanea.

Recorriendo la ciudad amnésica

como espacios publicos -las plazas, los jardines, los parques-, que conforman una
porciéon enorme de territorio no construido que utiliza y vive de infinitos modos
distintos”. Asi, “los difusos van alli a cultivar los huertos ilegales, a pasear al perro, a
hacer un picnic, a hacer el amor (...), sus hijos van alli a buscar espacios de libertad y
de vida social”. Dichos espacios, concluye Careri, “son realidades crecidas fuera de,
y en contra de, un proyecto moderno que sigue mostrandose incapaz de reconocer
sus valores y, por tanto, de aceptarlos”. El autor identifica estos espacios vacios,
periféricos, marginales, indeterminados, multiples, dindmicos y cadticos, con el
inconsciente - “los espacios vacios que determinan la forma de la ciudad constituyen
los lugares que mejor representan nuestra civilizacién en su devenir inconsciente
y multiple”- , como algo que oponer a la rigidez, determinacion, unicidad y
racionalidad del centro -del poder, en definitiva- porque cree que la ciudad es una
creacién espontanea que surge a partir de las pulsiones de los habitantes. Esta red
de vacios urbanos, dice, constituye “una ciudad paralela con unas dindmicas y unas
estructuras que todavia no se han comprendido”, son “los Ultimos lugares donde
uno puede perderse, donde podemos sentirnos al margen de cualquier control”,
espacios publicos con vocacion némada que invitan al errabundeo y “que viven y
se transforman a una velocidad que escapa a las previsiones de la administracion”.
Las “amnesias urbanas”, como denomina a los lugares vacios de la periferia urbana,
constituyen unos “espacios vivos a los que hay que asignar unos significados, no
sélo rellenar de cosas”.

Son numerosos los puntos de discrepancia que tenemos con la interpretacion que
Careri hace de la ciudad moderna y de las dindmicas que en ella se desarrollan. En
primer lugar, él considera el modelo de ciudad difusa como algo que “se ha ido
formando espontaneamente en torno a nuestras ciudades” porque acepta que “la
ciudad se desarrolla mediante una dindmica natural parecida a la de las nubes o la de las
galaxias (...) independientemente de las teorias de los arquitectos y de los urbanistas”
y por tanto dificil de programar o prever, “debido a la gran cantidad de fuerzas y de
variables que entran en juego”. Por supuesto que la nueva ciudad se halla a merced
de diferentes “fuerzas y variables”, pero éstas son las del capital y la especulacion
inmobiliaria -guiadas siempre por las teorias totalitarias de arquitectos y urbanistas-
gue conforman y determinan el modelo de desarrollo de la ciudad-mercancia, un
modelo que se ha hecho fuerte a costa de la obligada disolucion de la ciudad histérica
y que ha sido denunciado, incluso desde las instancias mas reformistas, por los altos
costes econdmicos, sociales, ecoldgicos, etc., que genera. Dicha ciudad es la base y
la expresion del modo de vida capitalista y de ninguna manera puede ser considerada
como una creaciéon natural a partir de los deseos de los habitantes, “construida por
si sola, por nuestra civilizacién con el fin de determinar su propia imagen”. Si los
“difusos” habitan este nuevo espacio no es precisamente porque hayan seguido sus
impulsos de manera incontrolada sino porque han sido expulsados y desarraigados de
la vieja ciudad a cambio de la tranquilidad de una pseudonaturaleza, del confort de
un aislamiento tecnoldégicamente conectado y de la promesa de un consumo rapida
y facilmente accesible?.

Una vez que asume la inevitabilidad de la ciudad difusa, Careri se complace en exaltar
las cualidades dinamicas de ésta y en la velocidad con que se desarrollan en su seno
cambios y metamorfosis. Estos cambios, dice, afectan muy especialmente a los
“vacios urbanos” y, a consecuencia de ellos, éstos se ofrecen como lugares donde se
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5La presidenta de la Comunidad
de Madrid Esperanza Aguirre
con ocasion de la nueva Ley del
Suelo manifestaba sorprendida
que “nadie entiende que, hoy
en dia, las ciudades estén como
cercadas por muros de cristal,
rodeadas de paramos en los
cuales, nadie sabe por qué, no
se puede construir”, proponiendo
como alternativa edificar en dreas
que "“ahora son intocables”.
“Echa a andar la comision que
preparara la nueva Ley del Suelo”,
El Pais, 14 de febrero de 2004,
suplemento Madrid, p.7. Todo
apunta —el robo del gobierno de
la Comunidad de Madrid a los
socialistas por presuntas presiones
inmobiliarias, la implicacion de la
propia presidenta en el escandalo
inmobiliario de Majadahonda-
a que tales zonas intocables
dejardn muy pronto de serlo.
Pero el PSOE, ¢no habria hecho
lo mismo?

6"iAbajo!", op.cit., p. 20-40.

71gnacio Castro, “Mutaciones
en la ciudad descentrada”, en
Salamandra n° 13/14, Madrid,
2003-04, p. 23-30.

8"iAbajo!", op. cit., p. 20-40.

9Son tales las “mutaciones” que
se dan enla “dinamica” periferia
de Careri, que un reciente estudio
realizado en EEUU sobre el spraw/
o la dispersion urbana, vincula
la vida en las periferias de las
ciudades al estado de salud de
sus habitantes, alertando del
riesgo que corren de sufrir
enfermedades fisicas y mentales
como obesidad, producida por
la falta de actividad fisica ante la
dependencia absoluta del coche
—los “difusos” pesan una media
de 2,5 Kg mas que el resto de la
poblacién- o depresion y estrés,
provocados por la segregacion
y el aislamiento que se dan
en las zonas residenciales. La
investigacion constata que
los vecinos de las ciudades
compactas, como jNueva York!,
llevan vidas mas sanas que los
de ciudades dispersas. Otra
de las “metamorfosis” que se
dan a causa del asentamiento
de la ciudad difusa es que se
estan consumiendo los espacios
verdes y los pulmones que antes
limpiaban las ciudades.

Recorriendo la ciudad amnésica

desarrolla una vida alternativa al margen del centro-poder. El espacio-tiempo urbano
tiene distintas velocidades: desde la paralizaciéon de los centros hasta las constantes
transformaciones de los margenes”. Si en el centro los escasos cambios que se producen
transcurren bajo una estrecha vigilancia, en “los margenes es posible encontrar cierto
dinamismo, y es alli donde podemos observar el devenir de un organismo vital que en
sus procesos de transformacion va dejando (...) partes enteras de territorio en estado
de abandono y mucho maés dificiles de controlar”.

Lamentablemente, las mutaciones que se producen en la nueva ciudad afectan a la
totalidad del espacio urbano, independientemente de su condicion central o periférica,
y son pautados por la ideologia dominante en su deseo de crear una megapolis
continua®. Ya hemos dicho que la nueva ciudad ha sido planeada a costa de la antigua
ciudad europea, amenazada de muerte por el proyecto de la clase en el poder de
hacer "“tabla rasa de la memoria que se inscribe en ellay que permite a sus habitantes
conservar el contacto con las obras de otras épocas, testimonios de una conciencia,
de una sensibilidad, de un savoir faire ciertamente bloqueados, pero mas fértiles que
los pobres sucedaneos que nos impone la sociedad contemporanea... Hoy la clase
dirigente saquea la ciudad para disolver su realidad, conciencia, memoria (...) con el
objeto de que se borren y desaparezcan las condiciones, dificiles de reunir en un mismo
lugar, para superar la especializacion social mas antigua, la del poder”®. Sin historia
y sin memoria, amnésicos y desalojados sus habitantes, no habra obstaculo alguno
para los dictados del consumo. Esa operacion de allanamiento se ceba especialmente
con los viejos centros histéricos de las ciudades, sobre los que se cierne la “ofensiva
técnica de la desustancializaciéon” que los convierte en “escenografia inocua, mera
cita literaria o virtual de un pasado muerto”, en reclamo publicitario o turistico, y una
vez adelgazada su esencia, su profundidad abigarrada y peligrosa, queda expedito el
camino que conduce veloz a la inofensividad consumista’.

La nueva ciudad no sélo carece de capas sucesivas de acontecimientos sedimentados
a lo largo del tiempo que pudieran influir en el 4nimo de sus moradores; también
esta desprovista de miradas adecuadas que puedan vivir la ciudad, porque el
capital humano con que cuenta para la construccion de su devenir histérico son
los “difusos”, habitantes de la ciudad contemporanea indiferentes -e impotentes-
ante la desaparicion de la vieja urbe. Huyen de esa vieja ciudad insalubre porque la
imaginan, en su delirio aséptico, abarrotada de miasmas del pasado, siguiendo asi
las directrices de los herederos de los higienistas burgueses. Cobijados y guarecidos
de los peligros de la vida en sus coches y casas, aislados e inmovilizados ante el
teclado y la pantalla, no podemos confiar en que ellos vayan a llevar una vida cuyos
acontecimientos merezcan ser grabados en las piedras de la ciudad. El mismo Careri se
contradice cuando apunta que los “difusos” carecen de “las normas civiles y urbanas
mas elementales”. Asentimos con él en que estan desprovistos de toda capacidad
de establecer lazos sociales nuevos y crear comportamientos emancipadores. Si la
ciudad es y debe ser un “proyecto humano como terreno histérico”8, la ciudad
difusa es, en contra de la opinién de Careri, una no-ciudad. Es dificil imaginar que
en esta utopfa negativa pueda ocurrir algo interesante -ya lo decia Debord: “aqui
nunca ocurrira nada ni ha ocurrido nunca nada”-.

Definitivamente, los cambios instigados por el capital afectan a toda la ciudad, en
sus “llenos” y en sus “vacios”, al centro y a la periferia, por tanto toda ella debe ser
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9Son tales las “mutaciones” que
se dan en la “dindmica” periferia
de Careri, que un reciente estudio
realizado en EEUU sobre el spraw/
o la dispersién urbana, vincula
la vida en las periferias de las
ciudades al estado de salud de sus
habitantes, alertando del riesgo
que corren de sufrir enfermedades
fisicas y mentales como obesidad,
producida por la falta de actividad
fisica ante la dependencia
absoluta del coche —los “difusos”
pesan una media de 2,5 Kg méas
que el resto de la poblacion- o
depresion y estrés, provocados por
la segregacién y el aislamiento que
se dan en las zonas residenciales.
La investigacion constata que
los vecinos de las ciudades
compactas, como jNueva York!,
llevan vidas mas sanas que los
de ciudades dispersas. Otra de
las “metamorfosis” que se dan
a causa del asentamiento de la
ciudad difusa es que se estan
consumiendo los espacios verdes y
los pulmones que antes limpiaban
las ciudades.

10 Crhistian Ferrer, Mal de Ojo,
Octaedro, Barcelona 2000, p.
54. Queda para otro momento
reflexionar sobre la posibilidad o
imposibilidad actual de deambular
o derivar en los restos mas o
menos descompuestos de lo que
fueron las ciudades histéricas.
Desde mi punto de vista la
intencién es dudosa si se plantea
como proyecto utépico, pero
tampoco puede negarse el placer
o deleite que provocan estas
experiencias a un nivel individual
o colectivo, pues si bien es cierto
gue nada podremos encontrar en
los espacios mudos de la ciudad
mercancia, hay todavia otros
lugares que siguen resistiendo al
maquillaje urbanistico y pueden
ofrecer sus tesoros a la mirada que
sepa ir mas alla de la mercancia
omnipresente. Por otro lado, el
azar, los encuentros y los hallazgos
son, por su caracter imprevisible,
elementos inasibles que contienen
en si mismos la posibilidad de
escapar de la manipulacion
del capital. Sea como fuere, el
planteamiento de C. Ferrer sugiere
también un nuevo uso critico de
la deriva: no tanto la busqueda de
lo maravilloso o de los deseos aun
ignorados, sino la recuperacién,
como acto de resistencia, de las
sefales olvidadas de lo que fue
y de lo que pudo ser esa ciudad,
tanto en el plano objetivo como
en el subjetivo.

Recorriendo la ciudad amnésica

cuestionada, algo que Careri esquiva al confrontar engafnosa e interesadamente centro
y periferia®. Es mas, Careri se recrea en la “vision poco tranquilizadora” de la ciudad
difusa, -una ciudad “sin centro ni periferia”, “extrafo magma de vacios y llenos”,
“desorden general” y “mundo hecho de territorios cadticos”-. Y al plantear el analisis
de la ciudad contemporanea desde el interior mismo del caos y la disgregacion se
hace complice, con su pensamiento y jerga postmodernas, de la disolucion forjada
por el capitalismo, una destrucciéon que se propone extraer de raiz las significaciones
esenciales y permanentes y hacer penetrar, sobre el territorio yermo resultante, la
semilla negra de sus postulados.

No obstante Careri insiste en arribar, desde el magma inconsistente del caos, a la
solidez concluyente de la tierra firme, aventurandose a “reconocer una geografia en
el interior del presunto caos de las periferias (...) y entrar en relaciéon con ese caos”,
afrontando la practica del “recorrido erratico” al modo de los ndémadas del paleolitico,
gue convirtieron el andar “en la primera accion estética que penetroé en los territorios
del caos”. Estos territorios, prosigue, tienen una “vocacidon némada”, son los espacios
del andar de la ciudad némada frente a los del estar de la ciudad sedentaria. Por ellos se
puede andare a zonzo, una expresion italiana que significa “perder el tiempo vagando
sin objetivo (...), expresion que encaja perfectamente con los paseos por la ciudad de
los flaneurs, con los vagabundeos por las calles de los artistas de las vanguardias de
los afos veinte, y por las cuales iban a la deriva los jévenes letristas de la posguerra”.
Sin embargo, apunta, perderse en la actualidad es una experiencia distinta porque el
entorno es también diferente. Concluye: “las modalidades y las categorias puestas
a nuestra disposicion por las experiencias artisticas del pasado pueden ayudarnos a
comprender” este nuevo territorio “y a transformarlo sin destruir su identidad”.

Pero, ¢es posible deambular, hacer deriva, o algo semejante, en los territorios del caos,
en las “amnesias urbanas”? ¢ Es sélo necesaria una disposicién favorable o hace falta
algo més? Surrealistas y situacionistas se adentraban en la heterogénea geografia de la
ciudad abandonandose a las sensaciones que fluian de los lugares que atravesabany el
termometro de su subjetividad oscilaba al pasar de unos lugares a otros: unos atrafan,
otros causaban cierta repulsa, porque en todos resonaban acontecimientos pasados,
liberadores o perpetuadores del poder. Para los surrealistas eran el inconsciente, el
azar o los hallazgos los que guiaban la busqueda de lo maravilloso y la concrecion del
deseo, en el presente o en el pasado, haciendo aflorar los recuerdos favorables (o no)
a la libertad, mientras que la deriva situacionista estaba mas ligada a la intencién de
desarrollar un comportamiento ludico-constructivo. Pero para unos y otros sus recorridos
por la ciudad tenfan sentido en cuanto que auscultaban la memoria latente en ella.
Careri cae en una incoherencia cuando identifica lo que llama “amnesias urbanas” con
el inconsciente de la ciudad, porque, ;desde cuando éste ha sido amnésico? Muy al
contrario, representa la caja negra de la memoria, individual y colectiva, sumergida en
las profundidades de las realidades histéricas y de los imaginarios y deseos reprimidos.
Por ello en la ciudad historica se podia bucear y encontrar bajo la superficie los restos
todavia vivos de esos naufragios, pues “las huellas que dejamos en las paredes o en
los objetos son recuperadas por quienes tantean la ciudad con su tacto: con radares
psicofisicos. Los rastros de historia y de emociéon, por mas reprimidos que estén,
vuelven al menor conjuro y ante la mas inesperada de las ocasiones. Entonces es
cuando esquirlas visuales de la ciudad saltan desde la memoria del ojo, no como
motivo de nostalgia, sino haciendo chisporrotear las zonas adormiladas del alma” ™.
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11Es, ademas, una extrapolacién
interesada, pues Careri toma en
cada momento los elementos del
pasado que mejor se ajustan a su
discurso tedrico. Una metodologia
gue, aungue insostenible desde
mi punto de vista, denota,
a juicio del prologuista Gilles
A. Tiberghien, ausencia de
dogmatismo tedrico y constituye
una “practica experimental
gue va aplicando distintas
herramientas tedricas en funcion
de sus necesidades, siempre con
un sentido de la oportunidad
que confiere una gran flexibilidad
y una considerable movilidad
intelectual”. Quiza es este
oportunismo o simplemente
confusién conceptual lo que lleva
al autor a afirmaciones como la
que sigue: “Perdiéndose entre
las amnesias urbanas, Stalker
encontré aquellos espacios
que Dadéa habia definido como
banales... aquellos lugares que los
surrealistas habian definido como
el inconsciente de la ciudad...
los sectores laberinticos de la
New Babylon de Constant...
un sistema de veredas urbanas
gue parece haber surgido
como producto de la entropia
de la ciudad, como uno de los
“futuros abandonados” descritos
por Robert Smithson”. Careri
falsea la historia para que su hilo
argumental no se resienta: no
interesa la exactitud historica
con tal de que el método resulte
efectivo. Da la impresion de
que, con la reivindicacion de
tales experiencias prestigiosas,
persigue Unicamente el proposito
de justificar un proyecto, el de
Stalker, que adolece de rigor y
originalidad.

Recorriendo la ciudad amnésica

En cambio, en la ciudad-mercancia la pérdida de la memoria histérica significa también
e irremediablemente la ausencia de pulso vital.

Si pensamos en la imposibilidad de vagar sin rumbo o deambular en la no-ciudad de
la economia, la sugerencia de Careri de recuperar “las modalidades y categorias”
de las “experiencias artisticas del pasado” se convierte en una traslacion me-
canicista de esas practicas a un contexto diferente, como él mismo reconoce".
Podemos medir las consecuencias nocivas de este falseamiento en el confusionis-
mo que lastra el programa y las acciones del colectivo al que Careri perte-
nece, lastre alin mas lamentable porque la actividad de Stalker no carece de todo
interés.

En efecto, en el proyecto de Stalkerde “explorar y transformar los espacios némadas
de la ciudad contemporanea” hay algunos aspectos que destacan por su voluntad
criticay utdpica. Primeramente, la aspiracion de llamar la atencién sobre los procesos
de descomposicion presentes en el ambito metropolitano actual, revelando las
contradicciones que se dan en su interior. Es también resefable la intencion de
desafiar las practicas convencionales de la arquitectura oficial oponiendo una especie
de contra-arquitectura, una arquitectura del desecho que clamaria por la inutilidad de
afadir mas miseria urbanistica y que estaria materializada en los productos hibridos
gue Stalker encuentra en los vacios urbanos, unas veces fruto del mestizaje entre la
naturalezay los desechos de la civilizacion y otras producto de la imaginacién o del
ingenio de las comunidades marginales que habitan dichos espacios —inmigrantes o
grupos de etnia gitana-, hecha de construcciones espontaneas y precarias. Finalmente,
la busqueda, en los vacios urbanos, de una vida auténoma que surge como fuerza
antagonica al sistema dominante.

Sin embargo, un examen mas profundo, mas detenido, detecta que el proyecto
hace aguas y difumina su contenido visionario, que se queda en mera pretension.
La primera pista la ofrece la vision altamente complaciente que Stalker arroja sobre
la ciudad, una ciudad, la del capital, que lejos de cuestionar en su totalidad, asume
como mal menor. Tal complacencia se deja traslucir en un gusto por los aspectos
mas pintorescos de la degradacion y de los desechos que la nueva ciudad genera.
De tal manera, la aproximacién a los lugares abandonados adolece de cierto
esteticismo, ya que pone el énfasis en los hallazgos de yuxtaposiciones insélitas y
arbitrarias, sin la necesaria distancia critica que podria justificar tal poética de la
desolacién, aplicando asi la técnica del collage, en su dimensidbn mas culturalista,
a la realidad ciudadana. En sus propios términos, “si se afronta a pie, la metrépoli
se convierte en un mundo inexplorado en muchas de sus partes, un mundo hecho
de territorios caoticos, en el cual los asentamientos abusivos se situan junto a los
yacimientos arqueoldgicos; las lineas de alta tension y las autopistas se intersecan
con los acueductos romanos; y las modernas ruinas industriales acogen una fauna
y una flora que jamas hasta ahora habfa habitado la ciudad... La transurbancia
permite al ciudadano explorar unos recorridos inéditos, llenos de contradicciones
estridentes, de dramas que a veces componen armonias inéditas”. Mas sangrante
es su acercamiento hacia la poblacion marginal que habita dichos espacios: frente al
discurso arquitecténico institucional que presupone que los vacios urbanos son un
obstaculo para el desarrollo capitalista de la ciudad, Stalkeraboga por “abandonar
estos lugares” como “la solucién mas eficaz para lo que ha surgido al margen de
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12 ks dificil, por ejemplo,
permanecer insensibles al poder
de sugestion de algunas de las
reflexiones de Stalker, como la
gue propone que “los lugares de
la nueva wilderness que ha crecido
entre los pliegues de la ciudad
representan nuestra civilizacion, su
devenir inconsciente y multiple”.
Por otro lado, otros colectivos,
como el Grupo Surrealista de
Estocolmo, llevan explorando,
desde los afios 90, los mismos
(o parecidos) terrenos baldios
y su flora salvaje. Aunque esta
actividad no esté exenta tampoco
de cierto idealismo romantico, al
menos se limita a levantar acta
del caracter improductivo e indtil
de estos lugares, sin pretender,
ni por asomo, celebrarlos como
la “solucién mas eficaz” a los
desastres de la especulacién
urbanay de la marginacion social,
0, menos aun, de ofrecer el fruto
de sus experiencias a la gestion
reformista de un ayuntamiento
cualesquiera (el de Miami por
ejemplo, que invit6 a Stalker para
que “experimentara” la amnesia
urbana de esta ciudad en busca de
soluciones imaginativas al caos que
él mismo habia organizado). Sobre
el Grupo Surrealista de Estocolmo,
se puede leer una serie de textos
psicogeograficos recopilados en
"El lugar revisitado”, Salamandra
n° 10, Madrid, 1999.

Recorriendo la ciudad amnésica

los proyectos y de la voluntad humana”, en el sentido de que “el abandono de
estas areas al albedrio de la naturaleza y a la reapropiacién por parte de aquellos
que no tienen ningun sitio donde ir los muestra en pleno uso y en todo su
esplendor”. ;Se propone aqui resolver el problema de la falta de viviendas dignas
estimulando el chabolismo informal y sus armonias inéditas y posmodernas?
Ciertamente, el neoliberalismo nunca habia sofiado en llegar tan lejos. Con esto
no quiero decir que, efectivamente, no existan fragmentos de poesia ni de vida
en estos espacios, ni que no sea legitimo reconocerlos y hasta exaltarlos, o que
niegue las enormes potencialidades que acechan en los margenes'?. El problema
reside en que una cosa es la reaparicion de una cierta y desconocida naturaleza y
vida salvaje en pleno paisaje posindustrial, y otra muy distinta los efectos palpables
y catastroficos de la especulacion capitalista y la destrucciéon de los vestigios del
pasado histdrico; una cosa es el deseo de supervivencia que lleva a la reinvencion
de arquitecturas efimeras y comunidades de resistencia, y otra muy distinta las
condiciones econdémicas y politicas que crean esa supervivencia, la mantienen y
la aumentan, y las consecuencias dramadticas que estas tienen para aquellos que
las soportan.

Si desde una perspectiva parcial estético-artistica se pueden entender —que
no aceptar- proyectos como el de Stalker, a un nivel global resultan del todo
insostenibles, pues admiten el mantenimiento de un modelo de ciudad que es
intrinsecamente inviable. Por ello, cualquier propuesta verdaderamente critica
gue hoy investigue la problematica de la ciudad debe contribuir, de una manera
u otra, a la desaparicion de la ciudad-mercancia como base y expresiéon del modo
de vida y del proyecto capitalista, y ha de colaborar en la destrucciéon de sus
“contradicciones estridentes”.
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Figura da pagina anterior:
Vuerapprochée dessecteurs GetE.
Fonte: Boletim n.4 da Internacio-
nal Situacionista, p.25. (Imagem
acrescentada pela Revista Risco
ao presente artigo)

Resumo O artigo se propde a mostrar as relacdes entre os conceitos de deriva e desvio em letristas e situacionistas.
Defende que a deriva ndo é uma simples aplicacdo do desvio a experiéncia de deambulacdo na cidade. Ao contrario,
o conceito de desvio se desenvolve com base em determinado nivel de concepcao da deriva. Entre ambos os conceitos
ha em comum a producao de um espaco histérico, que conduz a experiéncia politica com o espaco urbano, na deriva;
com o espaco estético, no desvio. Ambos o0s conceitos se defrontam com a questdo materialista da assim chamada
heranca artistica e literaria, pois s6 com a justaposicao espacial de presente e passado pode haver deles uma experiéncia

histérica, politica.

Palavras-chave. Deriva, desvio, espaco.

Politizacion del espacio, espacializacion
de lo histoérico: Deriva y desvio en letristas y
situacionistas

Resumen El articulo tiene como objetivo mostrar las relacio-
nes entre los conceptos de deriva y desvio en letristas y situa-
cionistas. La deriva no es una simple aplicacion del desvio a
la experiencia de deambular por la ciudad. Por el contrario,
el concepto de desvio se desarrolla teniendo en cuenta cier-
to nivel de concepcion de la deriva. Entre ambos conceptos
hay, en comun, la produccion de un espacio histérico que
conduce a la experiencia politica con el espacio urbano, en
la deriva; con el espacio estético, en la desviaciéon. Asi, am-
bos conceptos explotan la cuestion materialista de la llamada
herencia artistica y literaria, una vez que con la yuxtaposicion
espacial del presente y pasado puede surgir de ello una expe-
riencia histdrica, politica.

Palabras clave: Deriva, desvio, espacio.
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Politicization of space, spatialization of
history: Drifting and détournement in letterists
and situationists

Abstract This article aims to show the relationship
between the letterist/situationist concepts of drifting and
.détournement”. It argues that drifting is not a simple
application of détournement to the experience of roaming
the city. On the contrary, the concept of détournement builds
on the basis of a certain level of the concept of drifting. Both
concepts have in common the production of a historical
space, which in drifting leads to political experimentation with
the urban space; and with aesthetic space, in détournement.
Thus both concepts deal with the materialist question of the
so-called artistic and literary heritage, because the spatial
juxtaposition of present and past may lead to live both as a
historical, political experience.

Keywords: Drifting, détournement, space.
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A férmula para derrubar o mundo, ndo a procuramos nos livros, mas errando. Foi
uma deriva com grandes jornadas, onde nada se parecia com o dia anterior; e que
nunca parou. Guy Debord, /n girum imus nocte et consumimur igni.

Acidade € um importante tema em Debord e nos situacionistas. E o ¢ até mesmo

* Este artigo foi escrito com base
no projeto de pesquisa “Casto-
riadis e Debord: Capitalismo mo-
derno e projeto de autonomia”,
conduzido junto ao Grupo de Pes-
quisa em Dialética e Teoria Critica
da Sociedade (UECE/DGP-CNPq).

** Joao Emiliano Fortaleza de Aqui-
no é Fislosofo, Professor Associado
da Universidade Estadual do Cear3,
ORCID <https://orcid.org/0000-
0003-0285-8628>.

como fundamento pratico e tedrico de um conceito que lhes é central, o de desvio
(détournement). A primeira forma de desvio é a deriva (dérive); e, mesmo antes da
deriva, os letristas falam simplesmente da psicogeografia, modo e termo de como
inicialmente lidam com o espaco urbano. Neste artigo, pretendo argumentar — talvez
mais mostrar do que argumentar —em favor da hipdtese de que a relacéo entre o desvio
e a deriva ndo é, simplesmente, a de aplicacdo daquele a pratica letrista e, depois,
situacionista de deambulacdo na cidade; antes, é a experiéncia e a conceptualizacao
da deriva aquilo que esta na origem da concepcao do desvio, origem que, no sentido
benjaminiano de fendmeno originario, lhe permanece constante, em seus tracos
fundamentais. Nao apenas a deriva ¢ um modo de desvio, mas todo desvio é, em sua
estrutura mesma, a reposicao da pratica da deriva. O uso letrista e situacionista da
cidade, de suas ruas, pracas e prédios, mas também de suas noites, em preferéncia
aos dias, é a experiéncia originaria desse método, inicialmente estético e, depois, de
exposicao teodrica.’

Para tanto, uma forma de leitura dos textos de Debord, dos letristas e dos situacionistas
se impde: uma leitura que acolhe a natureza experimental dos conceitos neles
presentes. A Sociedade do espetaculo, lancado em 1967, ndo veio ao mundo como
Palas Atenas da cabeca de Zeus; esse ndo é, tampouco, o caso do conjunto de teorias
e conceitos letristas e situacionistas dos quais esse livro é, em grande parte, expressao.
Antes, eles consolidam tentativas de elaboracdo de experiéncias individuais e coletivas
(mais coletivas do que individuais), tentativas essas que tecem um desenvolvimento
intermitente da teoria letrista e situacionista.

Potlatch : as primeiras tentativas de definicao

Os letristas e os situacionistas gostavam de definir verbetes. Consideravam as
definicbes uma espécie de orientacdo estratégica, que aspiravam a demarcar, de modo
politicamente claro e inequivoco, o modo de uso de suas ideias. A experiéncia do
Potlatch? pode ser considerada como a de ensaios de elaboracdo conceitual de suas
experiéncias; e, dentre elas, as que levam aos conceitos de psicogeografia, deriva e
desvio. Desses trés conceitos, o de psicogeografia chama a atencdo por ser referido
desde o primeiro numero da publicacdo sem nunca encontrar nela uma definicao,
nem mesmo uma discussao sobre seu sentido, usado no mais das vezes como um
adjetivo. As definicoes de psicogeografia, psicogeografico etc. nunca vao aparecer em
Potlatch, mas apenas no n° 6 da revista surrealista belga Les /évres nues, em 1955 (cf.
DEBORD, 1955); em publicacao do proprio grupo, somente no primeiro nimero da
Internationale Situationista.> Até entao tem-se, no Potlatch, orientacdes de exercicios
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TPelo menos incialmente, ¢
preciso diferenciar, até mesmo
para evitar alguma forma de
estetismo, o desvio como técni-
ca estética e como método de
exposicao da teoria critica, tal
como ocorre em A sociedade
do espetaculo (DEBORD, 1998).
Neste artigo, discuto apenas a
elaboracao do conceito de desvio
no plano estético, supondo —mas
nao desenvolvendo a tese de —
gue estad na base do método de
exposicao teodrica.

2 Potlatch (1954-1957), boletim
do grupo francés da Internacional
Letrista (entre junho de 1954 e
junho de 1955), depois publi-
cacao central de toda a IL (até
novembro de 1957), tornando-
-se, por fim, no Unico ndmero
de julho de 1959, em instrumen-
to de informacdes internas da
Internacional Situacionista (IS).
(DEBORD, 1996).

3 Sempre que grafo em italico,
estou referindo-me a revista; em
grafia normal, ao grupo. A Inter-
nationale Situationniste, fundada
como “boletim central das secoes
da Internacional Situacionista”,
teve 12 nUmeros, entre junho
de 1958 e setembro de 1969.
Apenas no ultimo numero ela
se apresenta como “Revista da
secao francesa da IS”.

4Todas as traducdes dos textos
dos letristas, dos situacionistas e
de Debord sao minhas.

5"As pessoas que eu amei mais
do que ninguém no mundo fo-
ram Arthur Cravan e Lautréa-
mont” (Debord, 1993, p. 24).
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psicogeograficos, julgamentos da natureza psicogeografica de individuos (poeta,
arquitetos, revolucionarios...), experiéncias de uso psicogeografico de pichacdes nas
ruas etc.

Quando, no n°® 2 (junho de 1954) desse boletim, Debord (1996, p. 20) publica um
pequeno texto intitulado “Exercicio da psicogeografia” (Exercice de la psychogéographie),
aparece pela primeira vez, embora de modo conceitualmente neutro, o termo deriva:
“Arthur Cravan é psicogeografico na deriva apressada”.* Embora nada indigue que
se trate ja de uma formalizagdo conceitual do termo, sendo bem mais uma descricdo
poética daquele dadaista cuja vida exerceu sempre enorme atracao sobre Debord,?
parece ser importante que ele surja justamente num contexto de apresentacdo de
exercicios psicogeograficos (pois indica que a deriva é originariamente uma extensao
da psicogeografia). Dois meses depois, no n° 8 (agosto de 1954), ha um uso mais
proprio, uso no qual se vé uma tentativa inicial de elaboracdo conceitual, por ocasiao
de uma espécie de resenha de A busca do Graal (La Quéte du Graal, romance do
século XIll, possivelmente na edicdo estabelecida por Albert Béguin e Yves Bonnefoy).
Esse pequeno texto ndo assinado, intitulado “36 Rue des Morillons”, referindo-se a
lendaria busca do Graal, inicia dizendo: “O curioso destino dos objetos encontrados
ndo nos interessa tanto quanto as atitudes da procura” (Idem, p. 60). E identifica essa
mesma paixao pela procura nos lendarios cavaleiros da tavola redonda, com a qual
os letristas afirmam ter em comum a deriva:

Como sua DERIVA nos assemelha, é preciso notar seus passeios arbitrarios e sua
paixdo sem fins ultimos. [...] Esses cavaleiros de um faroeste mitico tém tudo para
agradar: uma grande capacidade para se perder por jogo; a viagem maravilhosa, o
amor peéla velocidade; uma geografia relativa”. (Idem, p. 61)

Desse modo, conclui que “o romance da Busca do Graal prefigura em alguns aspectos
um comportamento muito moderno” (Ibidem).

Esses sao registros de tentativas intermitentes, insisto. Tudo indica que a elaboracao
conceitual dos letristas tem realmente a ver com sua reivindicacdo de um comportamento
experimental. Por isso, 0 adensamento conceitual de determinadas ideias, em geral
nascidas de experiéncias vitais e experimentos estéticos, ndo se ddo numa linha
progressiva. As questdes muitas vezes sao abandonadas e, depois, retomadas, quando
outros aportes lhes sdo acrescentados pela experiéncia (e/ou pelos experimentos).
Isso pode ser visto no numero triplo de agosto de 1954 (9-10-11). Comentando a
proposta, surgida de um articulista no France-Observateur, de que os automoveis
deveriam ser proibidos no centro de Paris, devendo ser permitidos apenas taxis a
precos baratos, Michele Bernstein escreve num pequeno texto intitulado “A deriva
por quilometragem” (La derive au kilométre):

Conhecemos a importéncia do taxi na distracgdo que chamamos de ‘deriva’, e da qual
esperamos os resultados educativos mais convincentes. Somente o taxi permite uma
liberdade extrema de trajetos. Percorrendo distancias variaveis em um tempo dado, aju-
da na desorientacdo [dépaysement/ automadtica. O taxi, que pode ser substituido, ndo
prende o “vigjante”, ele pode ser abandonado em qualquer lugar e tomado ao acaso. O
deslocamento sem objetivo, e modificado arbitrariamente ao longo do caminho, apenas
pode acomodar-se ao percurso, essencialmente fortuito, dos taxis. (Idem, p. 65)
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Como momentos de uma experiéncia do pensamento, essas passagens apresentadas
acima colidem, no plano da linguagem, um conjunto de expressdes-ideias que depois serdo
constitutivas da definicao da deriva, tais como passeios arbitrarios, perder-se por jogo,
velocidade, geografia relativa, distracdo, desorientacao, deslocamento. Elas conduzem,
a meu ver, aguela que é, ex verbis, a primeira (e pequena!) definicdo consolidada de
deriva que Debord e Jacques Fillon, retomando essencialmente os termos de Bernstein,
apresentam no n° 14 de Potlatch (novembro de 1954), num texto intitulado “Resumo de
1954" (Resumé de 1954): “ As grandes cidades sao favoraveis a distracdo que chamamos
deriva. A derivaé uma técnica de deslocamento sem objetivo. Ela se funda na influéncia
do cenério [décorl” (Idem, p. 91, itdlicos no original). Rapida que seja, essa definicao
traz, na sequéncia, os tracos da imanéncia materialista que se apresenta posteriormente,
ja no periodo da IS, tanto no conceito de deriva quanto no de desvio. Afirmando que
“todas as casas sao belas” e que “a arquitetura deve tornar-se apaixonante”, os autores
defendem a renuincia a construcdes distintas das que j& existem, sugerindo, no texto,
gue na deriva se trata antes de usd-/as de modo diferente: “N&ao poderiamos tomar em
consideracao iniciativas de construcdo mais limitadas” do que as ja existentes, ja que,
em sua efetividade, o “novo urbanismo é inseparavel de reviravoltas [ bouleversements]
econdmicas e sociais felizmente inevitaveis” (ibidem). Voltarei a isso.

Com o conceito de desvio ocorre um mesmo desenvolvimento experimental. Como
simples termo, é empregado sem densidade tedrica, desde o n° 2 do Potlatch. Um
texto de poucas linhas anuncia no seu titulo: “Duas frases desviadas por Ivich”. E
seguem trés linhas escritas de um provavel desvio cujo material pré-existente nao
fica claro. O mesmo dé-se no n° 4 (julho de 1954), dessa feita a propdésito do carteiro
Ferdinand Cheval (1836-1924), a quem, em seu “Exercicio de psicogeografia”, no
n° 2 do boletim, Debord (idem, p. 20) considerara “psicogeogréfico na Arquitetura”.
Cheval, como se sabe, foi autor e executor de um projeto arquitetonico, ao qual
nomeou Palais idéal, sobre a obra desse personagem sempre citado pelas vanguardas
francesas desde o surrealismo, Debord escreve: “O carteiro Cheval construiu em seu
jardim de Hauterive, trabalhando todas as noites de sua vida, seu injustificavel ' Palais
idéal’ que é a primeira manifestacdo de uma arquitetura do dépaysement” (italicos
meus). E acrescenta no paragrafo seguinte: “Esse palacio barroco que desvia as formas
de diversos monumentos exéticos e de uma vegetagao de pedra somente serve para
se perder” (Idem, p. 32-33, italicos no original). Trata-se de um julgamento acolhedor,
num artigo critico do turismo (intitulado, a proposito, “Proximo planeta”, Prochaine
planéte). O uso do termo desvio aparece af ainda no amplo terreno da psicogeografia,
a propésito de uma arquitetura do dépaysement (que, nesse sentido, justifica por que
Cheval é “psicogeografico na arquitetura”).

Um trato distinto do termo desvio, dessa vez num carater teoricamente mais consciente,
parece sé acontecer a propésito da publicacdo, em trés nimeros do Potlatch (16, janeiro
de 1955; 17, fevereiro de 1955; e 18, marco de 1955), de um “folhetim para emissao
radiofénica”, de autoria de Debord, intitulado O valor educativo (La valeur éducative).
Finalizando sua publicagdo no n° 18, um aviso faz uso do termo no sentido estético
gue assumira plenamente a partir de 1956: “Todas as frases dessa emissao radiofénica
foram desviadas de [...]” (Idem, p. 138). Portanto, antes de marco de 1955 néo ha, pelo
menos em e por Debord, um uso nomeado do método do desvio; ainda que, mesmo
al, como de resto nas passagens acima, ndo haja ainda dele uma exposicdo de qualquer
determinacao conceitual.
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6" Gaétan M. Langlais, colocando
em presenca os diferentes para-
grafos de Jolie Cousette, avanca
em direcao ao, sem duvida, mais
decisivo de nossos resultados
para o futuro da comunicacéo:
o desvio de frases” (IL, 1953).
A retomada, mais de dois anos
depois, dessa apresentacéo feita
na anterior publicagdo do grupo,
Internationale Lettriste, reforca a
ideia do desenvolvimento inter-
mitente da elaboracao conceitual
letrista (e também situacionis-
ta), baseada, naquele momento,
numa experiéncia coletiva.

7 Essa interpretacdao nao nega
que, ja no primeiro filme de De-
bord (Hurlements en faveur de
Sade), encontremos, ndo um
filme sem imagens, mas um filme
que se utiliza de imagens nao-
-figurativas, desviando o gesto da
pintura moderna para o cinema,
como mostra, de modo convin-
cente, Oliveira Filho (2019). O
desvio da pintura nao-figurativa
para um filme de telas brancas e
pretas se constitui de uma expe-
riéncia que, como todas as pos-
teriores (de Langlais, de Ivich e do
préprio Debord, com suas meta-
grafias, uma espécie de colagem
de imagens e textos), aguarda
ainda uma formulacao tedrica,
como é preciso que ocorra num
desenvolvimento experimental
dos conceitos.

8Na referéncia bibliografica aci-
ma (e nas que seguem), indico
0 numero e a pagina original da
revista (/S, em italico), seguidos
de autor (IS), ano (1997) e pagina
da edicao atual (que traz dupla
paginacao)
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Como problema tedrico, o desvio sé aparece registrado em novembro do mesmo ano
(Potlatch n° 24), numa nota intitulada “Propaganda”:

Um procedimento ... decisivo para o futuro da comunicacdo: o desvio de frases’
era designado na Internationale Lettriste n° 3 (agosto de 1953). O uso do desvio se
tornou agora o objeto de um estudo exaustivo, em colaboracdo por dois letristas.
Esse estudo aparecera no devido tempo, e deixard poucas coisas a dizer sobre a
questgo. (idem, p. 217) ®

Ressalto: “O uso do desvio se tornou agora o objeto de um estudo exaustivo”. E o
registro histérico da tomada de consciéncia do desvio como problema tedrico, mas nao
ainda qualquer definicdo ou desenvolvimento conceitual dele. Certamente, essa nota
anuncia o texto de Gil Wolman e Guy Debord, intitulado “Modo de uso do desvio”
(Mode d’emploi du détournement), publicado nos primeiros meses do ano seguinte
na revista surrealista belga Les /evres nues n® 8 (maio de 1956). Na mesma revista (n°
9, dezembro de 1956), Debord publica depois “A teoria da deriva” (La théorie de la
dérive), republicado no n° 2 da Internationale Situationniste (dezembro de 1958). Em
gue pese a anterioridade cronolégica do texto de 1956 sobre o desvio, a reconstrucdo
gue fiz acima indica a anterioridade da problematizacdo teérico-conceitual da deriva.
Somente no final de 1955 o Potlatch expressa a preocupacao dos letristas em conceber
o desvio, quando, justo um ano antes, ja o fazem em relacdo a deriva, até mesmo
avancando em alguns tracos de sua concepgao.’

Tendo mostrado que, do ponto de vista cronoldgico, a reflexdo sobre o desvio se
inscreve ja numa certa altura do desenvolvimento da concepcao da deriva, buscarei
argumentar, a seguir, sobre 0s tracos conceituais que Ihes sdo comuns, com o objetivo de
indicar que a elaboracéo tedrica da deriva é constitutiva do conceito de desvio. E, nesse
sentido, que a experiéncia e a reflexdo sobre a cidade, nos termos da psicogeografia
e da deriva, conduzem e se mantém no conceito situacionista do desvio.

Deriva e desvio na Internacional Situacionista

Num glossério intitulado “Definicdes”, no primeiro nimero da revista da Internacional
Situacionista (/S 1, p. 13) (IS, 1997, p. 13),® 1&-se, dentre outras, as explicacdes dos
seguintes termos:

deriva  Modo de comportamento experimental ligado as condicdes da sociedade
urbana: técnica da passagem apressada através de ambientes variados.
Diz-se também, mais particularmente, para designar a duracao temporal
de um exercicio continuo dessa experiéncia.

desvio  Usa-se por abreviacdo a férmula: desvio de elementos estéticos pré-

fabricados. Integracdo de producdes atuais ou passadas das artes em uma
construcao superior do meio. Nesse sentido ndo pode haver ai pintura
ou musica situacionista, mas um uso situacionista desses meios. Em um
sentido primitivo, o desvio no interior das esferas culturais antigas é um
método de propaganda, que testemunha o gasto e a perda de importancia
dessas esferas.
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9Esse texto de Debord comeca
com uma definicdo, que ante-
cede e prepara, sem maiores
novidades, a do n° 1 da revista:
“Entre os diversos procedimentos
situacionistas, a deriva se defi-
ne como uma técnica de passa-
gem ativa através de ambientes
variados. O conceito de deriva
é indissoluvelmente ligado ao
reconhecimento de efeitos de
natureza psicogeogréafica e a
afirmacéo de um comportamento
ludico-construtivo, o que a opde,
em todos aspectos, as nogoes
classicas de viagem e passeio” (/S
2,p. 19) (IS, 1997, p. 51).
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Em “A teoria da deriva” (de 1956),° a deriva permanece ainda no terreno da
psicogeografia; e, como nas diversas passagens do Potlatch, é descrita como “passagem
apressada através de ambientes variados”, descricao que se mantém inteiramente aqui.
Se bem observada, a experiéncia da deriva é, na definicdo acima e nas anteriores, uma
colagem de lugares. De lugares que se tornam deslocéveis, aptas ao dépaysement
(desorientacao, despatriamento, desterritorializacdo), quando os experimentamos,
literalmente, de passagem, apressados, nao nos fixando neles. Sé assim, nessa pressa,
nessa nao demora neles, podem ser, perceptivamente, retirados de sua fixidez, de
seu sentido ja dado e mais bem confrontados com outros lugares e sentidos; e, nesse
confronto, revelam propriedades estéticas nao perceptiveis no modo comum do uso da
cidade. Assim como, na andlise quimica, elementos sé revelam suas propriedades pela
acao de outros que lhes sao acrescentados e, na terapia psicanalitica, determinadas
palavras e frases so alargam e revelam seus significados quando confrontadas, na
forma da interrupcao, por outras palavras e frases, os lugares comuns (da cidade, mas
também da linguagem, dos habitos, das formas de pensar e sentir...) precisam ser,
digamos assim, deslocados (nos sentidos geografico, psiquico e estético) e confrontados
com outros; e, desse modo, relacionados.

Se quisermos, a deriva pode ser pensada nos termos hegelianos da nao-fixacao dialética
do pensamento em sua diferenca com a fixidez do “entendimento”. “O pensar
enquanto entendimento”, diz Hegel, “fica na determinidade fixa e na diferenciacdo em
relacao a outra determinidade; um tal abstrato limitado vale para o pensar enquanto
entendimento como [se fosse] para si subsistente e essente” (ECF, § 80) (Hegel, 1995,
p. 159). J4 o “momento dialético”, ele o define como “o préprio suprassumir-se de
tais determinacdes finitas e seu ultrapassar para suas opostas” (ECF, § 81) (Hegel,
1995, p. 162). A exigéncia conceitual dos situacionistas de uma “passagem apressada
através de ambientes variados” é uma técnica pela qual esses ambientes podem
de fato variar de significado na experiéncia do andante: eles dissolvem sua simples
"diferenciacdo em relacdo a outros”, desfazem-se como /oci “para si subsistentes
e essentes” e se tornam momentos da passagem, cujo sentido permanece sempre
aberto na continuidade da caminhada ligeira. Eles suprimem, em vista dessa mesma
experiéncia da andanca, a fixidez geogréfica dada pelo habito cotidiano do trabalho,
do consumo e dos lazeres e relacionam-se com outros ambientes. Os que se pdem
em deriva, diz Debord em “A teoria da deriva” (/S2, p. 19) (IS, 1997, p. 51),

renunciam, por um tempo mais ou menos longo, as razées de se deslocar e de agir
que se ddo geralmente nas relacées, nos trabalhos e nos lazeres que lhes sdo pro-
prios, para se deixar levar pelas solicitacées do terreno e dos encontros que corres-
pondem a ele.

Nas “Teses sobre a revolucdo cultural”, também publicadas no primeiro nimero da
revista, Debord apresenta trés ou quatro coisas que sdo essenciais a relacado entre
deriva e desvio. Logo na primeira dessas teses, lemos que o objetivo dos situacionistas
“é a participacao imediata em uma abundancia passional da vida, através da alteracdo
de momentos pereciveis deliberadamente construidos”, sendo “apenas passageiro”
seu resultado, pois a atividade cultural situacionista se constitui, rigorosamente, num
“método de construcao experimental da vida cotidiana” (/S 1, p. 20) (IS, 1997, p. 20).
Os conceitos de participacdo, alteracdo e construcao devem ser ai ressaltados, pois
sdo eles o contraponto ao “objetivo tradicional da estética [que] é fazer sentir, na
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privacdo e na auséncia, alguns elementos passados da vida que, por uma mediacdo
artistica, escapariam a confusao das aparéncias” (Ibidem) (assim como o dépaysement
possibilitado pela deriva é oposto a passividade estética do uso cotidiano dos lugares).
Debord apresenta, nesses termos, sua critica a passividade do “fazer sentir”, a qual ele
opOe a atividade de “construir” (lembre-se, em “A teoria da deriva”, ele a caracteriza
como uma “afirmacao de um comportamento ludico-construtivo”). E nesse sentido
gue também a deriva precisa ser concebida como uma atividade: “uma organizacao
direta de sensacdes superiores. Trata-se de produzir a nés préprios, € nao coisas que
nos submetem” (/S 1, p. 21) (IS, 1997, p. 21).

A passagem apressada, desfixadora dos sentidos e significados dos ambientes de que
se constitui a deriva ndo é, portanto, passiva; antes, é, no sentido rigoroso do termo,
uma atividade, que, num aspecto que lhe é muito importante, se assemelha a definicdo
do trabalho que Marx (1983, p. 149) apresenta, quando diz que, nele, o homem
"desenvolve as poténcias adormecidas [na natureza] e sujeita o jogo de suas forcas
[naturais] a seu préprio dominio”. De modo proximo, podemos dizer que a atividade
da deriva, ao romper no plano estético com a fixidez significativa dos lugares, desperta
significados que ali permaneciam adormecidos e libera algo de suas poténcias para o
jogo, cujo plano de efetuacao sé pode ser a prépria continuidade do deslocamento,
ou ainda, nos termos de Debord nas mesmas “Teses”, sé pode dar-se “do ponto de
vista da totalidade” (/S 1, p. 20) (IS, 1997, p. 20).

Segundos as “Definicdes”, a deriva € um modo de comportamento, uma técnica e um
exercicio. Como comportamento, ela se relaciona diretamente a questao fundamental
do jogo para os situacionistas: “da ética, da questdo do sentido da vida” (/S 1, p.
10) (IS, 1997, p. 10); e que, nessa experiéncia inicial, diz respeito a experiéncia com
a cidade, os trabalho e os lazeres. Como técnica e exercicio dessa mesma técnica,
é-lhe essencial a prescricdo daquela primeira definicdo que Debord e Fillon |he dao
em 1954 no Potlatch: recusam-se ali a novas construcoes, pois se trata principalmente
de usa-las de modo diferente, de delas “inventar novos jogos” (Debord, 1996, p. 91).
Esse passeio apressado, que nao se demora nos lugares, justo com o objetivo para
recusar-lhe as sensacdes e os sentidos dados, produzindo ativamente outras sensacoes
e outros sentidos, significa exatamente novos jogos com o que ja esta construido.

Ora, é precisamente essa a orientacdo com base na qual o conceito de desvio se
desenvolve, quando as “Definicoes” o descrevem como “desvio de elementos estéticos
pré-fabricados”, ou ainda, como “integracdo de producdes atuais ou passadas das
artes em uma construcao superior do meio”. A deriva j& é, desde suas primeiras
tentativas de definicdo, essa experiéncia de deslocamento de sentido dos elementos
estéticos dados, pré-fabricados. E na deriva que — mesmo que esses nao sejam 0s
termos usados — as forcas produtivas dadas (ambientes, espacos publicos, ruas) solicitam
outras relacoes de producao (outras formas de usé-las, outros jogos); o que se torna
mais claro quando, em 1954, Fillon e Debord dizem que — repito — “todas as casas
sdo belas”, sendo necessarias, para o “novo urbanismo”, “reviravoltas econdmicas e
sociais”. Em “Modo de uso do desvio”, Wolman e Debord (1956, s/p) tém como ponto
de partida justamente a contradicao entre uma determinada forma de vida, na qual
a arte se inscreve, e as novas forcas produtivas sociais, que embasam a reivindicacdo
de uma nova forma social da vida:
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Todos os espiritos um pouco esclarecidos de nosso tempo concordam que se tornou
impossivel a arte manter-se como atividade superior, ou mesmo como atividade
de compensacdo a qual possamos honrosamente entregarmo-nos. A causa deste
declinio é, visivelmente, a aparicdo de forcas produtivas que exigem outras relagdes
de producdo e uma nova pratica de vida.

A tese marxiana de que as forcas produtivas de uma época, num determinado nivel
de seu desenvolvimento, entram em contradicdo com as relacbes de producao sob as
guais se desenvolveram até entdo, é tomada diretamente por Debord e Wolman, que
parecem conceber a arte como uma forma histérica de relagao social, correspondente
a determinada forma de exercicio da vida, com base em forcas produtivas e condicoes
de existéncia também determinadas. Sao essas condicdes pré-existentes que, enquanto
forcas produtivas da sociedade e da arte, possibilitam e, nisso mesmo, exigem novas
relacoes de producao, novas formas de vida, novas experiéncias estéticas. O desvio se
define, assim, na mesma estrutura determinativa da deriva: o uso novo das construcdes
ja dadas; uso que é novo porque as retira do uso estabelecido, articulando-as numa
nova forma pratica da vida.

O conceito de desvio pode ser compreendido, em seu desenvolvimento experimental,
como a ampliacdo conceitual da deriva, ampliacdo que permite aos letristas (e
situacionistas) resolverem duas questdes postas para as vanguardas: sua relagdo com
0 passado (com a heranca cultural) e sua desenvoltura pratica frente as exigéncias
postas no e pelo presente. Na relacdo com a assim chamada heranca cultural, o desvio
transforma-a, ao modo das construcdes arquitetdnicas e urbanisticas pré-estabelecidas
na deriva, em materiais a serem usados: “Em seu conjunto, a heranca literaria e
artistica deve ser usada a fins de propaganda partidaria” (Wolman e Debord, 1956,
s/p). Isso significa que ha uma conducdo dos produtos culturais do passado para o
presente, para seu uso na acao do presente; e isso SO é possivel se se leva em conta
uma carateristica dada pelas “Definicbes”: o “gasto” e a “perda de importancia”
desses produtos (gasto e perda que se estendem ao conjunto das “esferas culturais
antigas”). lgualmente, todos os produtos culturais, mesmo os sem importancia, podem
tornar-se objetos do desvio: “Todos os elementos, tomados de qualquer lugar, podem
estar sujeitos a novas conexdes” (ibidem). E a explicacdo disso é dada pela experiéncia
da poesia moderna:

As descobertas da poesia moderna sobre a estrutura analdgica da imagem demonstra
que, entre dois elementos de origem tdo estranhas quanto possivel, uma relacdo
sempre se estabelece. [...] A interferéncia de dois mundos sentimentais, a colocacdo
em presenca de duas expressoes independentes, ultrapassam seus elementos primitivos
para resultar numa organizacao sintética mais eficaz. Tudo pode ser usado. (Ibidem)

Nao é dificil ver af outra forma, mais ampla e, portanto, de atuacdo mais abrangente,
daquilo que constitui a propria deriva. Ali onde, na definicao de desvio, ha “artes”,
podemos sem erro ler: ambientes e, por extensao, cidades. A cidade e seus lugares sao
0s objetos desvidveis por exceléncia; e, certamente, os mais desvidveis dos objetos. Sao
eles os elementos estranhos uns aos outros, até mesmo do ponto de vista histérico-
cultural (e também histérico-cronolédgico), que a deriva destaca e relaciona no continuo
da caminhada. Essa colocacdo-em-presenca de objetos estranhos uns aos outros,
seja originados de épocas histéricas diferentes (dai o problema da heranca artistica
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e literaria), seja contemporaneos, mas desarticulados entre si, experiéncia esta que
se torna fundamental ao conceito de desvio, nos remete diretamente a experiéncia
derivacionista com a cidade moderna. E, antes de tudo, a cidade moderna que se
constitui de lugares que sao producdes atuais ou passadas, objetos-ambientes a serem
retirados, pela deriva, de seus significados dados e, portanto, conduzidos a novos
contextos significativos. Essa formulacao nos remete, num sentido teoricamente mais
abstrato, a questdo do espaco e sua relacdo com a histéria.

Espacializacao do historico, politizacao do espaco

A cidade moderna ja é, ela propria, o resultado de sucessivos processos de mesclas,
rearranjos, colagens, de modo que, em sua atualidade, é um todo dépaysé no qual
producdes do passado, de diferentes épocas e formas econdmico-sociais, se encontram
relacionadas entre si e com producdes do presente, de modo imediato, ndo elaborado.
Em O mal-estar na civilizacao, Freud nos propde uma boa apresentacao disso quando
se esforca por oferecer ao leitor uma imagem da psique humana, comparando-a a
uma cidade antiga, larga e profundamente histérica, como Roma. Freud (1974, p. 88)
pretende, com essa descricao, apresentar o aparelho psiquico como “uma entidade
onde nada do que outrora surgiu desapareceu e onde todas as fases anteriores de
desenvolvimento continuam a existir, paralelamente a ultima”, mas encontra ai uma
dificuldade: ao contrério de nossa vida animica, as cidades ndo nos permitem presentificar,
espacialmente, todas as construcdes ja havidas nela. “Sem duvida, ja ndo ha nada que
seja antigo, enterrado no solo da cidade ou sob os edificios modernos. Este é o modo
como se preserva o passado em sitios historicos como Roma”. (Freud, 1974, p. 87-88)

Na sua mescla imediata, resultado, no presente, de processos histéricos sucessivos
de planejamentos, destruicbes, reconstrucbes, aproveitamentos de construcoes
antigas para novas construcdes, a cidade moderna desfaz, em sua forma atual, as
diferencas cronolégicas entre tracos antigos e novos, tornando-os, pelo espago comum,
contemporaneos. As construcdes antigas ou nao existem mais, delas ndo restando
nem mesmo tracos, ou delas restam apenas tracos, integrados a novas construcoes.
A analogia entre a psique e a cidade tem, portanto, esse limite; e Freud (1974, p.
88) o explica, o que ndo é de menos importancia para a discussao sobre a deriva e
o desvio: “Se quisermos apresentar a sequéncia histérica em termos espaciais, s6
conseguiremos fazé-lo pela justaposicdo no espaco: 0 mesmo espaco ndo pode ter
dois contetdos diferentes”.

A cidade moderna, através do desenvolvimento histérico de que ela é o resultado, ja
presentifica suas producdes antigas (ruas, prédios, pracas, monumentos...), relacionando-
as, numa mesclagem proépria, as atuais. Ela ja realiza, assim, uma espacializacdo de
experiéncias histéricas, tornando contemporaneas producdes cronologicamente
extemporaneas. E por isso que podemos toma-la como um dépaysement, ja pronto, que
se oferece como elemento pré-fabricado a ser desviado na e pela deriva, possibilitando
a experiéncia com producdes atuais ou passadas de ambientes, artes, monumentos,
“em uma construcdo superior do meio” (milieu, termo cuja natureza espacial deve
chamar nossa atencao na definigdo situacionista do desvio) (/S 1, p. 13)(IS, 1997, p. 13).

Para Benjamin, autor tdo préximo e tao distante de Debord, essa mesclagem espontanea
da cidade é a base do procedimento alegérico de Baudelaire. Tragos persistentes (e
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10”Sabe-se que os acontecimen-
tos de Junho [de 1848] estao na
origem politica de modificar a
configuracao urbanistica pari-
siense com o objetivo de ocultar
o traumatismo da revolucéo [de
fevereiro-junho], de impedir no-
vas revoltas e favorecer a conso-
lidacao da identidade nacional”
(Quarantini, 2012, p. 2). “A pre-
ocupacao de dispor de espacos
livres que permitam a circulacéo
répida de tropas e o emprego da
artilharia contra as insurreicdes
estava na origem do plano de
embelezamento urbano adotado
pelo Segundo Império. Mas de
um ponto de vista inteiramente
diferente do policial, a Paris de
Haussmann é uma cidade cons-
trufda por um idiota, cheia de
barulho e furia, que nao significa
nada”, diz Debord (1955, s/p),
desviando no final uma frase de
Macbeth, de Shakespeare.
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resistentes!) da antiga Paris, destruida pelo desenvolvimento capitalista da segunda
metade do século XIX e, nele, pelo urbanismo contra-insurgente de Haussmann sob
o reinado de Luis Bonaparte,'® permitem ao autor de Le cygne reconstruir liricamente
a cidade amada (e ja perdida). Sob o olhar alegérico do poeta, “essa cidade tomada
por constante movimentacdo se paralisa. Torna-se quebradica como o vidro, mas,
também como o vidro, transparente — ou seja, transparente em seu significado”
(Benjamin, 1989, p. 81). Mas o é porgue os motivos dessa paralisacdo alegoérica se
encontram na propria cidade, fragilizando, ao olhar poético, a estrutura reificada do
desenvolvimento capitalista e do contrarrevolucionario “embelezamento estratégico”
gue ameacam arrastar tudo consigo: “A estrutura de Paris é fraqil; esta cercada por
simbolos de sua fragilidade. Simbolos de criaturas vivas (a negra e o cisne); e simbolos
histéricos (Andrémaca, ‘vitva de Heitor... e mulher de Heleno’)” (ibidem) (Benjamin
refere-se as imagens alegoricas de Baudeaire em Le cygne). A fragilidade do presente
reificado esta justamente nas marcas histéricas que persistem na cidade, resistindo ao
desenvolvimento capitalista; e é o olhar alegdrico do poeta lirico que, ao paralisa-las,
as tomam como lembrancas, motivos poéticos e forcas de resisténcia.

O olhar alegérico, que, segundo Benjamin, paralisa tracos da cidade, retendo-os
e os retirando do devir das mudancas urbanisticas, econémicas, politicas e sociais,
s6 é possivel nessa mescla de novos palacios e velhos suburbios, do antigo e do
novo, do passado e do presente. A pratica alegérica de Baudelaire se inscreve nessa
mistura material de construgdes antigas e novas, mistura na qual as antigas as vezes
se apresentam apenas em tracos fisicos menores, reminiscéncias quase totalmente
dependentes do olhar humano. E isso que faz, da alegoria baudelairiana, uma
alegoria moderna.

Na interrupcdo que Freud se impde na analogia entre cidade e psique humana, assim
como na analise de Baudelaire por Benjamin, algo importante se apresenta: a indicacdo
de que a justaposicao espacial do historicamente distinto produz uma atualidade; o
gue, para o olhar critico, é ainda, enquanto ponto de partida, apenas possibilidade,
pois se trata para ele justo de distanciar-se dessa atualidade reificada produzida pelo
desenvolvimento capitalista. Em Baudelaire, é o olhar alegérico que no presente
paralisa algo da antiga cidade, retirando-o do devir que faz esquecer o que, em favor
do antagonismo atual, precisa ser lembrado. Nos letristas e situacionistas, ha uma
espacializacdo do tempo na deriva e, em seguida, no desvio: é preciso presentificar
no espaco, igualando-os no plano histérico-temporal (tornando-os contemporaneos),
todos os objetos que estao disponiveis na cidade (e na “heranca artistica e literaria”),
numa mesma experiéncia de producdo de novos sentidos.

O que da técnica da deriva se amplia ao desvio, ndo é apenas a igualacao histérico-
temporal, pela atualizacdo de seus sentidos em e face ao presente; mas é que, também
no desvio, ha uma espacializacdo da histdria, pois, como bem observou Freud, o
que é mutuamente extemporaneo s6 se torna contemporaneo numa justaposicao
no mesmo espaco. Se observarmos com cuidado, outra coisa ndo é dita na primeira
intuicao letrista do desvio: “a colocacdo em presenca de diferentes paragrafos [...]
avanca em direcdo ao [...] desvio de frases” (IL, 1953). A colocacdo em presenca dessas
frases num mesmo cartaz exposto é a conducao para o espaco contemporaneo do
gue é cronologicamente extemporaneo; e, justamente nisso, os sentidos se desviam
e ganham atualidade no e para o presente.
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T1E essa a posicdo de Debord
acerca do desvio, mesmo quando
se trata de usa-lo ndo mais como
uma técnica estética, mas no pla-
no filoséfico-historico mais amplo
em que se assenta a questao
do "método de exposicdo” da
teoria critica do espetaculo. “Ao
ser olhado com mais cuidado,
o détournement revela-se nao
apenas uma técnica estética. Ao
recusar a mera repeticao acritica
das mesmas coisas [...] o détour-
nement oferece ao mesmo tempo
aresposta a pergunta pelo que se
deve fazer dos produtos da cultu-
ra no momento de sua crise, bem
como a racionalidade imanente
a esta mesma resposta. Deste
modo, o desvio e a reversao do
significado dos produtos da cultu-
ra passada e mesmo contempora-
nea buscam fundamentalmente
a critica consciente do presente,
critica que é inseparavel da cen-
tralidade teorico-prética deste
mesmo presente em face do
passado. Numa perspectiva mais
ampla, pode-se dizer finalmente
que o détournement junta uma
concepcao histérica do passado
com base na critica do presente
a uma concepcao histérica da
prépria linguagem, ja que no
contexto em que é apresentado
em A sociedade do espetaculo
este método busca justamente
explicar e justificar a ‘linguagem’,
0 'estilo’ e 0 ‘modo de exposicao’
do livro. Precisamente neste senti-
do, o détournement aparece em
Debord como uma concepcéo
dialética por exceléncia” (Aquino,
2006, p. 174).
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Como prepara a definicdo de deriva e o diz explicitamente a de desvio, “a colocacao
em presenca de duas expressoes independentes ultrapassa seus elementos primitivos
para resultar numa organizacao sintética mais eficaz” (Wolman e Debord, 1956). Os
elementos primitivos do presente ndo permanecem os mesmos, quando confrontados
com o passado que a ele se conduz e nele ganha lugar, destacando-se, assim, ele
também, de seus proprios elementos primitivos. O que ocorre ai é a espacializacdo
do histérico: seja na relacdo do presente com o passado, seja na relacdo mutua das
multiplas manifestacdes do presente. O ponto de partida dessa espacializacdo do
histérico é a busca da politizacdo da experiéncia espacial, seja no espaco urbano pela
deriva, seja no espaco estético criado pelo desvio. Quando o histérico se espacializa
(coisa da qual encontramos o momento mais adensado no desvio, enquanto ampliacdo
da deriva a tudo o que nele pode ser usado), o espaco se historiciza e, portanto, se
politiza. A conducao do histérico ao espacial é a transformacao do espaco em histéria;
e, portanto, em experiéncia politica.

Essa politizacao do espaco ja esta na propria experiéncia da deriva, enquanto
experiéncia com a cidade nao orientada pelas (mas contra as) exigéncias do trabalho
e dos lazeres estabelecidos; e, em seguida, pela recusa do disciplinamento do espaco
urbano quando este se torna progressivamente espaco do trabalho assalariado e da
mercadoria. No desvio, como na deriva, o presente recebe o passado em seu préprio
tempo; e é isso que constitui a espacializacao, a justaposicdo ou a indiferenciacdo do
tempo. Ocorre ai, como diz Benjamin acerca do que considera ser a posicdo dialética
diante da assim chamada historia da cultura, um ‘desmantelamento’ do continuum
da histéria cultural (que o idealismo apresenta sob a légica da superacdo continua
do anterior pelo posterior, ignorando as condicoes a cada vez presentes pelas quais
se produz uma forma cultural qualquer). Em sua opinido, é preciso “abandonar a
atitude tranquila e contemplativa em relagdo ao seu objeto [da histéria da cultura],
para tomar consciéncia da constelacao critica em que se situa precisamente esse
fragmento [retirado do continuo histérico], precisamente nesse presente” (Benjamin,
2012, p. 128, entrecolchetes meus); ou ainda, é preciso ater-se a “experiéncia que
é para cada presente uma experiéncia originaria” (idem, p. 129). Para o materialista,
argumenta ainda Benjamin (idem, p. 137), “a obra do passado nao esta consumada
nem fechada. Ele ndo a vé cair no regaco a nenhuma época, reificada e disponivel, nem
no todo nem em parte”. Ele se situa, portanto, no ponto oposto a da visao fetichista
da cultura, que toma as producdes culturais por “memoraveis, mas desprovidas de
experiéncia auténtica, isto ¢, politica” (idem, p. 138)."

E nesse mesmo sentido que, em letristas e situacionistas, ha na deriva e no
desvio experiéncias histéricas, diria Benjamin, “auténticas”; portanto, politicas.
Em um e outro, o espaco (geografico, num; estético, noutro) é a condicdo dessa
experiéncia politica, ao permitir-lhes uma experiéncia atual com o passado. Todo o
desenvolvimento do capitalismo produziu a cidade como seu lugar préprio; e, no que
o capitalismo tem de histérico, por sua permanente transformacédo das relagdes de
producdo, a cidade é por exceléncia o lugar da experiéncia histérica. Essa assuncao
(no sentido de assumir, ndo de ascender) do carater histérico da cidade é central aos
letristas e situacionistas, que levam as Ultimas consequéncias as anteriores experiéncias
poéticas modernas com a cidade grande (Baudelaire, Rimbaud, surrealistas), como
lugar de desprendimento e do encontro. Com eles e para além deles, a cidade passa
a ser um espaco politico; e, portanto, de ressignificacdo, de deslocamento de sentido,
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de des/reorientacao histérica dos lugares — e de todo o resto: “Tudo pode ser usado”
(Wolman e Debord, 1956).
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Figura da pagina anterior:
Représentation en relief de la
fonction modulaire elliptique.
Fonte: Boletim n. 6 da Interna-
cional Situacionista, p.7. (Imagem
acrescentada pela Revista Risco
ao presente artigo)

O mundo revolucionado de New Babylon

Resumo Abordamos o projeto de Victor Nieuwenhuys (pseuddnimo “Constant”) para a New Babylon (1956-
1974), sua génese e desenvolvimento, confrontando-os com a revolucdo tecnolégica e social necessaria a sua
realizacdo. Recapitulamos o clima cultural e politico da década de 1950: o pds-guerra, a formacdo do Experimentele
Groep, COBRA, MIBI, Internacional Letrista, Internacional Situacionista, a influéncia de Henri Lefebvre. Passamos a
New Babylon, avaliando desenhos, textos, mapas. Lancamos indagacdes acerca do projeto e suas implicagdes sociais
e psicoldgicas em relacdo ao comportamento do individuo e ao dominio do coletivo, e a pertinéncia da cidade

voltada para a emancipacao humana.

Palavras-chave. Victor “Constant” Nieuwenhuys, New Babylon, Internacional Situacionista.

El mundo revolucionado de New Babylon

Resumen Abordamos el proyecto de Victor Nieuwenhuys
(pseuddnimo “Constant”) para la New Babylon (1956-1974),
confrontando su génesis y desarrollo con la revolucién tecno-
l6gica y social necesaria para su realizacion. Recapitulamos el
clima cultural y politico de la década de 1950: la posguerra,
la formacion del Experimentele Groep, COBRA, MIBI, Inter-
nacional Letrista, Internacional Situacionista, la influencia de
Henri Lefebvre. Pasamos a New Babylon, evaluando dibujos,
textos, mapas. Lanzamos indagaciones acerca del proyecto
y sus implicaciones sociales y psicolégicas relacionadas al
comportamiento del individuo y al dominio del colectivo, y a
la pertinencia de la ciudad orientada hacia la emancipacién
humana.

Palabras clave: Victor “Constant” Nieuwenhuys, New Babylon,
Internacional Situacionista.
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The revolutionized world of New Babylon

Abstract This paper approaches Victor Nieuwenhuys'
(pseudonym “Constant”) design for New Babylon (1956-
-1974), confronting its genesis and development with the
technological and social revolution needed for its realization.
We recover the cultural and political climate of the 1950
decade (the postwar, the foundation of Experimentele Groep,
COBRA, MIBI, International Letrist, International Situationist,
the influence of Henri Lefebvre). Then we focus on New
Babylon, analyzing drawings, texts and maps. We inquire
about the design and its sociopsychological implications
related to the individuals’ behavior and to the collective
domain, and the pertinence of the city pointed to human
emancipation.

Keynotes. Victor “Constant” Nieuwenhuys, New Babylon,
Situationist International.
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O mundo revolucionado de New Babylon

Constant e a Nova Babilonia, 1956-1974

New Babylon (“Nova Babilénia”) é como foi chamado o mundo, ou a cidade
“ficcional” criada por Victor Nieuwenhuys, em fins dos anos 50 do ultimo século .
E foi sobre esse “mundo” que o pintor holandés — cujo pseudénimo era “Constant”
— debrucou-se longamente durante quase duas décadas 2, como uma empreitada
pessoal que expunha a todos as suas ideias sobre cidade, arte e arquitetura,
expandindo-se para o dominio do social e do urbano — a ponto de poder abarcar a
totalidade da prépria vida.

Nascido em 1920 em Amsterda, e tendo se iniciado no estudo das artes no final
dos anos 1930, Constant, junto a outros artistas, revolucionou a pintura holandesa
a partir de 1948 com o Experimentele Groep (“Grupo Experimental”) e o grupo
COBRA Apo6s romper com este Ultimo, porém, Constant abandonou a poética de
forte cunho expressionista/primitivista que havia desenvolvido junto a seus colegas,
deslocando seus interesses em direcdo ao dominio da composicao tridimensional de
carater “construtivo”, “industrial”. Esse interesse, em um movimento que retoma a
trajetéria das vanguardas, desloca-se em direcdo a arquitetura e ao préprio dominio
urbano, para entao buscar abarcar a totalidade da vida humana. New Babylon seria
assim, nas palavras do préprio Constant, uma “outra cidade” para “outra vida”, ou
seja, aquela revolucionada pela tecnologia e pela construcdo de um novo homem,
liberto dos constrangimentos materiais e da opressao do trabalho 3.

Conforme a abordagem que faremos neste paper, a obra de Constant dialogava
diretamente com os escritos do filésofo francés Henri Lefebvre. Ao mesmo tempo
em que os situacionistas formulavam a nocado de “situacao”, retomando esta a
partir da Internacional Letrista, Lefebvre construia a sua teoria dos “momentos”.
Para este autor, era necessario empreender um processo de resisténcia a separacao
entre pessoas, atividades e espacos da cidade, fraturada pelo carater de segregacdo
de usos promovida principalmente pelo urbanismo funcionalista e pela aplicacao das
resolucdes da Carta de Atenas aos novos conjuntos urbanos.

Também marcante no clima cultural que envolvia a Europa nos anos cinguenta foram
as polémicas e criticas de grupos de intelectuais como a Internacional Letrista (IL) e
a Internacional Situacionista (IS) — tendo esta Ultima se formado a partir da fusdo da
IL e do Movimento Internacional por uma Bauhaus Imaginista (MIBI), em 1957, em
grande parte a partir do esforco de Asger Jorn, pintor e colega de Constant desde os
tempos de COBRA. Com a entrada de Constant na IS em 1958, New Babylon ganha
impulso inicial para seu desenvolvimento como projeto. Embora tenha permanecido
apenas durante dois anos no grupo, a influéncia dos conceitos situacionistas de
“deriva”, “situacao” e “urbanismo unitario” — sobre os quais falaremos adiante
— formulados ainda nos tempos de IL se mostrariam fundamentais para Constant.
Assim, a New Babylon poderia ser entendida precisamente como a materializagao dos
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1 Os dados historicos que seguem
na primeira parte deste texto fo-
ram consultados em: ANDREOTTI
e COSTA, 1996; HOME, 2005;
JACQUES, 2003; SADLER, 1999;
WIGLEY, 1998.

2 Adotamos a periodizacao su-
gerida por Mark Wigley (1998):
1956-1974. 1956 seria o ano
do projeto de Constant para o
acampamento de Ciganos em
Alba — os “primordios” de New
Babylon (ver Figura 4) — e 1974
0 ano da exposicao do projeto
completo no Haags Gemeen-
temuseum. Constant considera
também um periodo mais curto:
1958-1969 — o que apontaria
0 seu ingresso na Internacional
Situacionista como sendo o inicio
do projeto, e 0 ano em que aban-
donou a elaboracdo de modelos
tridimensionais e passou a pintura
como sendo o seu final.

3 Une autre ville pour une autre
vie ("Outra cidade para outra
vida"”). Cf. CONSTANT, 1997b.

O mundo revolucionado de New Babylon

maypas psicogeograficos dos situacionistas Guy Debord e Asger Jorn, adaptados para
0 ambito espacial da arquitetura: a prépria cidade das “ambiéncias”.

llustrada através de textos, comunicacoes, pinturas, plantas e maquetes ao longo
de varios anos, New Babylon era a proposta fantastica de Constant para uma nova
cidade, que, por sua vez, implicaria também uma nova sociedade, na qual o trabalho
produtivo seria abolido gracas aos avancos tecnoldgicos (automacao) e a revolucao
social guiada pela busca de uma vida apaixonada e apaixonante; soava como o
manifesto sufocado de uma geracao enfastiada pela “taylorizagdo” generalizada, ndo
56 do ambiente urbano, mas também da propria vida moderna. Algumas questdes, no
entanto, permanecem: qual ordem poderia reinar naquele universo ludico, que ndo
aquela defendida insistentemente pelo autor, ou seja, a da interminavel realizagao
das paixdes através do jogo? Quais seriam as novas relacdes sociais e as estruturas
produtivas de New Babylon? Como e quando se daria tal revolucdo social? O que o
projeto sugere em relacdo as reais condicdes das cidades? Que tipo de autoridade
garantiria o “correto” dispéndio da energia humana, liberada do trabalho, através
do jogo?

A critica da vida cotidiana

Muitas das premissas do projeto de Constant para New Babylon estavam relacionadas
a atmosfera cultural europeia do pés-guerra (fins dos anos 1940 e inicio dos 1950).
O historiador da arte Giulio Carlo Argan (2006, p. 507-534), ao comentar sobre a
situacdo da atividade artistico-intelectual daquele periodo — que, por sua vez, dialogava
diretamente com a arquitetura e o urbanismo —, aponta que tal atmosfera estaria ligada
a emergéncia do pensamento existencialista de Jean Paul Sartre e a fenomenologia de
Edmund Husserl; a partir de Husserl, Argan formula a nocao de “crise da arte como
‘ciéncia europeia’”, ou seja, o abalo “do sistema cultural fundado na racionalidade
e, naturalmente, na consciéncia de seus limites e na complementaridade natural da
imaginacao ou fantasia (ou seja, a arte) em relacdo a logica (a ciéncia)”.

Assim, o que parece ficar evidente é um gradativo distanciamento intelectual em relacao
as premissas utopicas precedentes na histéria; para utilizar a expressao de Montaner
(2001, p. 18), o homem para o qual passa a se pensar a arte e a arquitetura sofre
um deslocamento que vai “do homem ideal ao homem comum”, ou seja, ndo mais
o “homem universal e abstrato, sem atributos, sem necessidades psicologicas, que
a sociedade produtiva de Frederick W. Taylor e Henry Ford tentou gerar”, mas algo
mais préximo do “homem comum, o homem da rua que aparece nas fotografias de
Nigel Henderson, de Henri Cartier-Bresson ou de Francesc Catala-Roca”. Migra-se do
Modulor perfeito e “ideal” de Le Corbusier para os personagens disformes e “reais”
das obras de Jean Dubuffet.

A formacao do grupo europeu “COBRA", em 1948, ia ao encontro dessas premissas.
COBRA marcava a primeira manifestacao artistica coletiva que iria reunir o trabalho
de Constant e do pintor Asger Jorn, sendo este Ultimo um dos principais articuladores
para a futura formacdo da Internacional Situacionista. O que movia o grupo, de um
modo geral, era um repudio ao Movimento Moderno e as suas premissas racionalistas/
funcionalistas, o que incluia a vanguarda holandesa De Stjj/como um dos alvos de sua
critica; defendia o “papel primordial da experimentacao”, ou seja, o contato mesmo do
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4 CONSTANT. Reflex manifesto.
Reflex. Amsterda, 1948.

Figura 1: Constant: A nous la
liberté, 1949. Oleo sobre tela,
139,5 x 107 cm. Fonte: COBRA,
1982, p. 131.

Figura 2: Christian Dotremont
“medindo” obra de Piet Mon-
drian, do acervo de Aldo van
Eyck (Amsterda, 1949). Fonte:
SADLER, 1999, p. 7.

O mundo revolucionado de New Babylon

artista com os meios de producao de sua obra e de seu resultado final, distanciando-
se de excessivas teorizagdes e dos misticismos, e buscando uma aproximagao mais
efetiva entre o instinto criativo e a espontaneidade do gesto. Essas deveriam ser
as condicoes de uma revolucdo através da realizagcdo do desejo, da capacidade de
expressao do individuo.

Em fotografias como as de Christian Dotremont (Figura 2), o préprio artista realiza
a sua satira “medindo” a composicao do pintor holandés Piet Mondrian: uma
alusdo ao tédio do rigor cartesiano neoplastico. Em 1948, Constant (1948, apud
SADLER, 1999, p. 7) comparava a malha ortogonal racionalista com o “espirito
objetivo e abstrato do mundo burgués” 4. Em pinturas como as de Constant e Jorn
deste periodo, é possivel identificar fortes influéncias formais expressionistas e das
poéticas do “existencial” (remetendo a obras de artistas como Jean Fautrier ou Jean
Dubuffet): rostos deformados, motivos animalescos ou infantis, e outras formas
rebuscadas, beirando o irreconhecivel.
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O idedario de COBRA — assim como o que viria a ser formulado pelos Situacionistas
— foi influenciado por um importante escrito do pés-guerra europeu: o livro Critique
de la vie quotidienne (" Critica da vida cotidiana”), do filésofo francés Henri Lefebvre,
publicado em 1947. Da mesma forma como Constant e os Situacionistas, o que
interessava a Lefebvre era encontrar, na cidade e na vida modernas, uma alternativa
para se vivenciar a paixao e o ludico a partir de experiéncias inéditas.

Conforme observado por Kofman e Lebas (2000, p. 80), Lefebvre, durante e apés os
anos de contato com a obra de COBRA e dos Situacionistas, permaneceria “considerando
Constant como a principal figura por tras daquilo que seria chamado de arquitetura
situacionista. [...] uma arquitetura que visava gerar uma resposta direta a partir de
seus usudrios, bem como uma variedade de sensacdes e paixdes”; sendo que esta
arquitetura deveria ser entendida como parte integral do contexto urbano. “Para
Lefebvre, as possibilidades de reapropriacao poderiam ser encontradas por andarilhos,
vagabundos, artistas e poetas, por entre os espacos fraturados da proépria cidade”
(KOFMAN; LEBAS, 2000, p. 88). E o terreno da cidade que Lefebvre — assim como os
Situacionistas — vé como o lugar por exceléncia de transformacao da vida cotidiana.

A deriva situacionista na cidade

Henri Lefebvre aponta que os anos de 1956-57 marcaram um periodo de redefinicoes
politicas e intelectuais, influenciadas, em grande medida, pelo “fim do stalinismo”,
fato relacionado ao 20° Congresso do Partido Comunista na URSS. Naquela ocasido, os
movimentos revolucionarios moviam-se para fora dos partidos politicos — assim como
o proprio Lefebvre, que deixava o Partido Comunista Francés —, e eram influenciados
pelas noticias de frentes de resisténcia como as de Fidel Castro em Cuba (ROSS;
LEFEBVRE, 1997, p. 71-72).

E por volta daquele periodo (1956-57) que Asger Jorn busca reforcos para uma
oportunidade de intercambio entre as varias tendéncias e movimentos que se articulavam
em busca de uma renovacao na esfera das artes: organiza, com a colaboracdo do
pintor italiano Giuseppe Pinot-Gallizio e do entdo estudante de filosofia Piero Simondo,
o Primo congresso degli artisti liberi ("Primeiro congresso dos artistas livres”), em
setembro de 1956, em Alba, na Itdlia.

Como resultado destes esforcos, um ano depois do congresso de Alba é fundada a
Internationale Situationniste ("Internacional Situacionista”, IS), em novo encontro
realizado em Cosio d'Arroscia (Italia), em julho de 1957. O grupo, cuja existéncia
duraria até 1972, reuniu artistas e intelectuais de diversos paises, articulados ao redor
de seu principal mentor, o poeta e cineasta francés Guy-Ernest Debord. O principal
meio de difusdo de suas ideias foi a revista homoénima publicada pelo grupo até o
ano de 1969, em 12 nUmeros.

No tocante a reflexao sobre o dominio urbano como prerrogativa para a elaboracao de
propostas arquiteténicas situacionistas, a atuacdo da IS pode ser melhor compreendida
a partir da sua divisdo em duas “fases” de desenvolvimento: uma primeira, na qual
ainda figuram os “artistas” (como Jorn, Constant e Pinot-Gallizio), que buscavam
formular as diretrizes para a construcdo de situacbes e para a constituicdo de uma
reflexao estética sobre a cidade, indo da fundacdo da IS em 1957 até o conturbado
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Figura 3: Guy Debord, Asger
Jorn: The naked city: illustration
de I'hypothése des plaques tour-
nantes en psychogéographique
[sic], 1957. Serigrafia. Fonte:
ANDREOQTTI; COSTA, 1996, p. 5

O mundo revolucionado de New Babylon

periodo entre 1959 e 1962 — ocasido da expulsdo de varios membros do grupo, bem
como da entrada de outros; e uma segunda, na qual gradativamente esmaeciam as
teorias sobre as possibilidades de intervencao urbana e arquiteténica, que davam lugar
a uma postura mais radical centrada no plano da critica cultural e politica.

A partir destas observacoes, pode-se entender melhor o porqué das possibilidades
situacionistas de embate entre arte, arquitetura e cidade terem se desenvolvido
majoritariamente durante a “primeira fase” do grupo. Nesta fase, a IS se concentra
sobre as nocoes-chave que fundamentam as concepcdes situacionistas de cidade,
como as de dérive (“deriva”), détournement (“desvio”), situation (“situacao”),
psychogéographie (" psicogeografia”), ambiance (*ambiéncia”) e urbanisme unitaire
(“urbanismo unitario”). Estes termos, que comparecem em praticamente todos os
escritos da IS nos primeiros anos de sua existéncia, constam logo no primeiro nimero
da revista editada pelo grupo, em artigo com as “definicdes” dos principais conceitos
situacionistas (INTERNATIONALE SITUATIONNISTE, 1997).

THE NAKED CITY

ILLUSTRATION DE L'HYPOTHESE DES PLAQUES
TOURNANTES EN PSYCHOGEOGRAPHIQUE

G.-E. DEBORD
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Na Paris dos anos cinquenta, Debord e seus camaradas se deparam com a homoge-
neizacao avassaladora do meio urbano promovido pela expansado capitalista sobre
a cidade. Constant, apos sua estadia em Londres, Amsterda e Paris, vivencia de
perto o nascimento das villes nouvelles e new towns nas periferias daquelas
capitais, ao mesmo tempo em que bébados, vagabundos e poetas — e dentre estes,
letristas e situacionistas — perambulam por entre as margens do rio Sena e os bares
da boemia parisiense. E essa perambulacdo que vao chamar de “deriva”, e que
constitui uma das atividades bésicas da “psicogeografia” e da propria metodologia
de trabalho situacionista: a dérive é definida como a “técnica da passagem rapida
por ambiéncias variadas”, “modo de comportamento experimental ligado as
condicdes da sociedade urbana” (INTERNATIONALE SITUATIONNISTE, 1997, p. 13).

Mas logo nos primeiros anos, um conflito inevitavel entre faccoes se estabelece
no interior do grupo: de um lado, o Bureau d’Urbanisme Unitaire (“Bureau de
Urbanismo Unitario”) e a experimentacao projetual sobre os moldes de uma cidade
situacionista, conforme proposto por Constant; de outro, uma criticarigorosa, que
tinha por finalidade a revolucao politica através de uma acao direta sobre a cultura.

Jorn e Pinot-Gallizio (os “pintores”) permaneceram elaborando détournements
e “pinturas industriais”, que permitiam entrever como viria a ser a nova arte
situacionista — Constant (o “arquiteto”), com o auxilio de seus colegas holandeses
do Bureau, mantinha certo desacordo com Jorn em relacao a pintura, acusada de
“lirica”; ja Debord e seus camaradas (0 “outro lado”) alegavam que a construcdo
de situacdes, assim como o proprio Urbanismo Unitéario, ndo deveriam corroborar
com nenhum tipo de pintura, arquitetura ou arte situacionista:

N&o pode haver pintura ou musica situacionista, mas apenas um uso situacionista
destes meios. (INTERNATIONALE SITUATIONNISTE, 1997, p. 13)

E ainda:

A arquitetura deve avancar tomando como matéria situacées emocionantes, mais
do que formas emocionantes. E as experiéncias empreendidas a partir dessa ma-
téria conduzirdo a formas desconhecidas. (DEBORD, 1997, p. 698, grifo nosso)

Tais divergéncias acabam tomando proporcdes mais contundentes, e a conviccao
de Debord de que a IS deveria se concentrar sobre um nucleo radicalmente
coeso leva, por volta de 1960-61, a uma reformulacdo drastica do movimento
e a reestruturacao de seus proprios meios de acdo. Entre 1959 e 1962, ocorre a
expulsdo de varios membros da IS, entre eles Pinot-Gallizio, Jorn e os integrantes
do Gruppe Spur — faccdo alema que havia adentrado a IS em 1959. Constant,
descontente com os impasses que permanecem sem solucado, decide se retirar em
junho de 1960.

Mesmo distante dos circulos situacionistas, Constant conserva a sua obstinacao no
trabalho sobre New Babylon. Os inicios do projeto ainda se mantém indissociaveis
— historicamente — do contexto de formacao da IS, constituindo, inclusive, um dos
objetivos primeiros a serem delineados pela organizacao: a construcao da “cidade
situacionista”.
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Figura 4: Constant: Modelo para
um acampamento de ciganos,
1956. Aco, aluminio, “plexiglass”,
6leo sobre madeira, h. 21 cm,
d. 130 cm. Fonte: ANDREOTTI;
COSTA, 1996, p. 129.
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Aquilo que Mark Wigley (1998, p. 39) chama Afterlife (“vida apés a morte”), ou seja,
o desenvolvimento de New Babylon por Constant depois de sua saida da Internacional
Situacionista, Martin van Schaik (2005, p. 104) considera como sendo, na verdade,
a sua principal fase de desenvolvimento. De fato, os estudos e modelos elaborados
por Constant até 1960 — apontados cautelosamente pela IS como sendo “pré-
situacionistas” — constituiram-se como esbocos e modelos setoriais iniciais, buscando,
ainda, um didlogo com as prerrogativas elaboradas pela IS. Apés o inicio do trabalho
“solo” de Constant, New Babylon passa a ser a grande empreitada pessoal sobre a
qual Constant ira se debrugar durante os 15 anos seguintes.

E esta ird se realizar através de uma metodologia arquitetdnica muito pessoal: naquele
periodo, Constant elabora modelos, maquetes, plantas e sobreposicoes sobre mapas;,
planeja a localizacdo da infraestrutura vidria e energética (usinas, fabricas, equipamentos);
estuda materiais de construcao, como concreto reforcado e aco; e descreve a “nova
vida” de New Babylon através de memoriais, textos e, por vezes, de comunicacoes
junto a outros arquitetos.

A New Babylon de Constant é pura fragmentacao e dinamismo: tudo e todos se movem.
A paisagem também nunca é a mesma: ao contrario, pode ser modificada e manipulada
por seus proprios habitantes de maneira continua. Implodem-se os conceitos de tempo
e espaco. em New Babylon ndo ha dia e nem noite — recurso obtido com o auxilio da
iluminacado e climatizacao artificiais —, e nem diferenciacdo entre os lugares, que sao
construidos como setores, que se unem e formam o préprio caminho da deriva continua.
Em uma nova sociedade onde o trabalho produtivo foi completamente abolido através da
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automacao, a Unica preocupacao dos habitantes é a ininterrupta realizagdo das paixdes,
e a sociabilidade plena através da construcao de situacées e do jogo.

As estruturas sao arrojadas, em seu desenho e em seu carater de mobilidade: elementos
metalicos pré-fabricados, vigas reforcadas com contraventamento, ligacdes em diagonal,
tanto no plano horizontal como no vertical; lajes suspensas, tirantes, escadas, pilotis
e painéis de fechamento distribuidos ao acaso. Nas perspectivas de New Babylon
ndo ha lugar para pontos-de-fuga, fachadas lineares, linhas reguladoras ou malhas
estruturais rigorosas. Pelo contrario, a cidade se constitui através da batalha travada
com a forma, a recusa em se ater ao “desenho”.

Seguindo as exploragdes megaestruturais dos anos sessenta, New Babylon pode se
expandir e adquirir dimensdes urbanas e territoriais. A partir do continuo encadeamento
dos setores em espécies de “cachos”, que, por sua vez, estendem-se pelo territdrio
de forma mais ou menos livre, New Babylon pode ser concebida de forma a ser
implantada sobre um territorio neutro e ideal; mas também sobre cidades e seus
tecidos histéricos, como Paris, Amsterdd, Roterda, Haia, Antuérpia, Colénia, Munigue
e Barcelona — conforme previsto por Constant entre 1962 e 1964; ou ainda sobre
regides inteiras, como a Zuid-Nederland (Holanda do Sul, provincia dos Paises Baixos)
ou Ruhrgebiet (Vale do rio Ruhr, Alemanha).

O autor entao se aprofunda no detalhamento de New Babylon, considerada naquele
momento pela IS como uma "“hipoétese particular de urbanismo unitario” (CONSTANT,
1997a, p. 134): separa um “setor” (o equivalente a um quarteirdo) da nova cidade
situacionista e, a maneira de um experimento laboratorial, estuda-o em seus pormenores.
Em Description de la zone jaune (" Descricdo da zona amarela”), especifica as formas e
materiais que deverdo ser utilizados, e um esboco das atividades que serdo desenvolvidas
naquele espaco.

N&o so6 a arquitetura, mas também as atividades dos habitantes de New Babylon sao
cuidadosamente planejadas por Constant. A maneira de um mestre de ceriménias, este
descreve como se realizardo os “jogos de ambiéncias, que sao uma das atracdes da zona
amarela” (CONSTANT, 1997a, p. 132). As ambiances— assunto caro a IS — deverao ser
“continuamente modificadas por equipes situacionistas” com o auxilio de divisorias e
escadas moveis; sao nelas onde se “desenrolam sobretudo os jogos intelectuais”. Ha
também a grande e a pequena casa-labirinto, que “retomam e desenvolvem os antigos
poderes da confusao arquitetdnica: as fontes, o circo, o saldo de baile, a praca branca”.
E ha ainda outros aposentos: “sala surda”, “sala gritante”, “sala do eco”, “sala das
imagens”, “sala da reflexao”, “sala dos jogos eréticos”, etc. Revela o mestre Constant:
“a longa estada numa destas casas tem o benéfico efeito de uma lavagem cerebral e
costuma ser praticada na intencdo de desmanchar possiveis novos habitos” .

Se a questdo da emancipacao individual, e mesmo coletiva, era um dos assuntos que
estavam na pauta do dia para Constant, também nao faltaram questionamentos acerca
do tipo de ordem outra que viria a existir em New Babylon. Conforme relembra Wigley
(1998, p. 12), ap6s proferir uma palestra de apresentacdo do projeto em 1960 no
Stedelijk Museum de Amsterda, Constant foi aclamado nao sé com gritos de “ Bravo!”,
mas também com protestos advindos da platéia. Para Wigley, New Babylon poderia
ser “o caminho liberador para o futuro, ou, simplesmente, um pesadelo em forma
de uma prisdo de prazer high-tech. De qualquer forma, é chocante”.
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Figura 5 (em cima): Constant:
Ambiance de départ (" Ambiéncia
de partida”), 1959. Modelo. Fon-
te: WIGLEY, 1998, p. 103.

Figura 6 (embaixo): Constant:
New Babylon Paris, 1963-64. Tin-
ta sobre mapa. Fonte: WIGLEY,
1998, p. 154.
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Figura 7 (em cima): Constant:
Gele sector (“Setor amarelo”),
1958. Modelo. Fonte: WIGLEY,
1998, p. 88.

Figura 8 (embaixo): Constant:
Gele sector (“Setor amarelo”),
1959. Planta. Fonte: WIGLEY,
1998, p. 123.
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5 Conforme apontado por Van
Schaik (2005, p. 104-106), ha
apenas uma cépia deste manus-
crito, no Arquivo Constant, Rijks-
bureau voor Kunsthistorische Do-
cumentatie, Den Haag (Holanda).
Constant o escreveu, em grande
parte, em meio a viagens entre
a Holanda e a Alemanha, com a
colaboracao do diretor de teatro
e dramaturgo Carlheinz Caspari.
Para o presente trabalho, utiliza-
mos a traducao para o inglés de
um dos capitulos do manuscrito,
publicada em: WIGLEY, 1998, p.
160-165.

60 livro foi traduzido para o inglés
em 1949.
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Nos parece pertinente, diante do exposto, indagar entdo qual seria a sociedade
para a qual Constant projetava, ou seja, quem seriam os “New Babylonians” .
Algumas indicacdes podem ser encontradas no manuscrito ndo-publicado do livro
ao qual Constant se dedicou no periodo de 1960 a 1965, escrito em alemao sob
o titulo de Skizze zu einer Kultur (“Esboco de uma cultura”) °, e que descrevia
com pormenores as condi¢des sociais, fisicas, tecnoldgicas e, acima de tudo,
psicolégicas, necessarias para a construcdo de “outra cidade para outra vida”,
conforme sugeria o titulo do ja citado texto de 1959.

Constant pressupunha um mundo de completa automacao e alta tecnologia, no qual
todos os servicos repetitivos seriam controlados com o auxilio de computadores.
O fim da luta pela sobrevivéncia liberaria uma quantidade de energia — no nivel
das massas — que poderia ser dirigida para outras atividades: Itdicas, intelectuais,
corporais. A renovacao constante deste itinerario permearia todas as instancias
da vida dos “novos babilénicos”.

Constant reiterava que toda a estrutura arquitetbnica de New Babylon seria
renovada constantemente por seus habitantes, e que “qualquer representagao
tridimensional teria, em si mesma, apenas o valor de uma fotografia instantanea,
ainda que o modelo de cada setor possa ser reduzido a alguns planos e secdes
dos diferentes niveis” (CONSTANT, 1998, p. 161). Isso nos mostra gue mesmo 0s
modelos dos setores produzidos por Constant (“setor amarelo”, “setor vermelho”,
“setor oriental”, etc.) seriam, na verdade, indicacbes ou sugestoes de configuracbes,
gue visavam mostrar a imagem de um novo mundo, em mutacao permanente.

Se “criancas e loucos” eram os produtores que inspiravam a poética de COBRA,;
se "andarilhos, vagabundos, artistas e poetas” sugeriam, para Henri Lefebvre,
formas possiveis de liberdade e emancipacao dentro dos crescentes processos
de comodificacao (“commodification”) capitalista; e, se a “deriva continua” e
a “construcdo de ambiéncias” e de situacbes eram objetivos primordiais para
0s situacionistas, estes certamente fariam parte do mundo que Constant havia
vislumbrado para o homo ludens de New Babylon.

Outra cidade para outra vida

O jogo acaba: o apito do arbitro quebra o feitico e a vida “real” recomeca. (HUI-
ZINGA, 1993, p. 16)

Uma das fontes inspiradoras do projeto para New Babylon foi o livro do também
holandés Johan Huizinga, intitulado Homo ludens: o jogo como elemento da
cultura, escrito em 1938, e que ganhou notoriedade no contexto europeu dos
anos 1940 e 19508 Homo ludens ¢ amplamente citado em varios escritos de
Constant e da IS, estando na propria base do conceito de “deriva” formulado
pela Internacional Letrista. A apropriacdo da ideia de jogo como elemento
constitutivo da cultura humana tal como proposta pelo livro de Huizinga abria
possibilidades para a exploracdo de um universo nao-utilitarista, e de resgate do
carater social ltdico que progressivamente se perdia em meio a massificacao de
todos os ambitos da vida moderna.
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Huizinga (1993, p. 10-12) apontava que uma das principais caracteristicas do jogo era
a de que este se constitui como atividade voluntaria, sendo ele proprio liberdade, mas
insistia no fato de que implicava um intervalo da vida cotidiana, com uma delimitacdo
precisa no espaco e no tempo. “Sujeito a ordens, deixa de ser jogo, podendo no
maximo ser uma imitacao forcada. [...] o jogo nao é vida ‘corrente’ nem vida ‘real’.
Pelo contrario, trata-se de uma evasao da vida ‘real’ para uma esfera temporaria de
atividade com orientacao prépria”.

Huizinga, ao referir-se as sociedades pré-industriais, assinalava que o jogo, embora
permeasse as atitudes sociais como um todo, compunha um dominio separado da
“vida comum”. Observava, porém, que na modernidade, o jogo como elemento
cultural encontrava-se em decadéncia, citando, como exemplo, o papel do esporte
na atualidade:

[...] esta sistematizacdo e requlamentacdo cada vez maior do esporte implica a
perda de uma parte das caracteristicas ludicas mais puras. Isto se manifesta ni-
tidamente na distincdo oficial entre amadores e profissionais (ou “cavalheiros e
Jjogadores”, como ja foi habito dizer-se), que implica uma separacdo entre aqueles
para quem o jogo ja ndo é jogo e 0s outros, 0s quais por sua vez sdo considerados
superiores apesar de sua competéncia inferior. O espirito do profissional ndo é mais
o espirito ludico, pois lhe falta a esponteaneidade, a despreocupacdo [...] Seja qual
for sua importancia para os jogadores e os espectadores, ele é sempre estéril, pois
nele o velho fator ludico sofreu uma atrofia quase completa. (HUIZINGA, 1993, p.
219-220)

Constant retomou o escrito de Huizinga em suas formulacées — assim como o
fizeram os letristas e os situacionistas —, mas pressupondo o jogo como elemento
gue permearia a cultura de New Babylon como um todo, constituindo-se como um
de seus pilares conceituais fundamentais. Na cidade de Constant o “ludico” é levado
ao seu extremo, nao implicando uma separacao entre jogo e nao-jogo, atividade
ludica e atividade “séria”. O labirinto do homo ludens seria o lugar total da deriva
ininterrupta, devendo haver no maximo algumas areas de descanso — tal como
indicado na “descricdo do setor amarelo”. No entanto, uma andlise que leve em
conta a totalidade do mecanismo de New Babylon revela que, conforme colocado
por John Heintz (2005, p. 212), o playground do homo ludens era apenas a “ponta”
do grande iceberg automatizado:

Constant libera os habitantes de seu mundo imagindario de trabalhos ou tarefas obri-
gatorias. As necessidades mundanas sdo providas por uma infraestrutura robotica.
Néo resta nada, entdo, a ndo ser o jogo [play]: o dispéndio livre e criativo de tempo
e energia. Constant realizou um trocadilho visual entre a estrutura de New Babylon e
as categorias econdémicas bdsicas de Marx: base e superestrutura. Em New Babylon a
base econémica é relegada aos porées e ao nivel do solo. A estrutura que vemos é,
de fato, a superestrutura. A principal diferenca entre New Babylon e a utopia socia-
lista de Marx é a de que no mundo de Constant é a superestrutura a ser celebrada,
e ndo a base, como em Marx.

E, embora a proposta de Constant nos remeta a um mundo onde o homem nao
mais seria constrangido pela opressao do capital, de preconceitos morais ou da luta
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Figura 9: Constant: Gezicht op
New Babylonische sectoren("Vis-
ta dos setores de New Babylon”),
1971. Fonte: WIGLEY, 1998, p.
214-215.
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pela sobrevivéncia, permanecem os questionamentos sobre qual seria 0 mecanismo,
ou o tipo de ordem que reinaria no mundo do homo ludens, para além daquela
repetidamente advogada por Constant, ou seja, a do jogo, e a da construcao
ilimitada de paixoes.

De fato, pode-se enxergar o mundo, ou a cidade, propostos por Constant como
algo sombrio ou duvidoso. A despeito das visdes de liberdade e de “realizacao
dos desejos” afirmadas pelo autor, o futuro prometido por New Babylon nao
permanece ileso de acusacdes de totalitarismo — conceito dificilmente dissociavel
das visbes utdpicas em geral.

Apos ter abandonado o universo da pintura no inicio dos anos cinquenta, Constant
volta a pintar, quase vinte anos depois. Ode a /’Odéon, de 1969, seria o0 quadro
inaugural da “nova fase” de New Babylon: os modelos tridimensionais sao
abandonados, e Constant passa a explorar o universo do homo ludens através da
aquarela, do 6leo e outras técnicas sobre o plano bidimensional. Comparecem nas
composicoes os planos labirinticos e seus habitantes, escadas, corpos, estruturas,
vastas areas livres, borrifos de tinta; formas arquitetonicas geométricas se
contrapdem as formas sensuais dos “novos babilénicos”, desenhadas livremente;
mas surgem também manchas e outras formas menos reconheciveis, que aludem
a orgias, violéncia, destruicdo, morte. Ode a /'Odéon faz referéncias a ocupacao,
realizada por atores e estudantes, do teatro Odéon em Paris, durante os tumultos
de maio de 1968.
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7 Em holandés, na pintura de
Constant. Traducao para o inglés
consultada em: VAN SCHAIK,
2005, p. 231.
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Para Mark Wigley (1998), o retorno de Constant a pintura marca o distanciamento
do holandés em relacdo as promessas de New Babylon, e um mergulho pessimista
na constatacdo de sua impossibilidade. O que Wigley questiona é a aridez dos
modelos de Constant, e a auséncia de figuras humanas, principalmente no
inicio das formulacées de New Babylon. E também a forma como estas figuras
surgem, quando de sua volta a pintura, nas telas produzidas: “A principio, eles
[os habitantes] ndo sdo sequer visiveis. E, quando aparecem, a noticia ndo é boa”
(WIGLEY, 1998, p. 69).

No entanto, uma interpretacao radicalmente diferente é proposta por Heintz (2005)
e Van Schaik (2005). Para estes, a visdo de Wigley é reducionista e peremptoéria.
Alegam que Constant jamais deixou rea/mente de pintar, e também ndo abandonou
repentinamente o projeto para New Babylon. Mais ainda, as pinturas produzidas
apo6s 1969 poderiam ser consideradas como estando “dentro do mais poderoso e
simbolico trabalho que Constant j& havia produzido em sua carreira” (VAN SCHAIK,
2005, p. 227).

Heintz (2005, p. 218) critica a tentativa de se utilizar conceitos morais fundamentados
em nosso mundo para se analisar ou julgar New Babylon. Partindo do pressuposto
de que Constant estava realmente planejando “outra vida”, deveria se resgatar as
ponderacbes que este ja havia exposto em Skizze zu einer Kultur ("Esboco de uma
cultura”). Para Constant, violéncia e criatividade, erotismo e manifestacdo artistica,
crime e diversao nao seriam considerados fendmenos necessariamente opostos;
acreditava que, em um mundo onde a luta pela sobrevivéncia ndo mais existisse,
"a necessidade latente de manifestar a criatividade” do ser humano apareceria “na
sublimacao dos instintos primarios”.

Assim, pinturas como Mekong river, de 1970 (ver Figura 13), poderiam ser lidas
a partir de uma matriz interpretativa diferente. O titulo faz mencao evidente a
Guerra do Vietna, assim como os escritos contidos na tela: “tropas americanas”,
“no comando”, “Cambodja”, “assassinato”’, etc. No entanto, para Van Schaik
(2005, p. 231), se assumirmos que as formas prismaticas que vemos ao horizonte
remetem aos setores de New Babylon, esta se encontraria “literalmente empurrada
ao plano de fundo, para além do mundo do horror”. Riscos que sugerem corpos se
contorcendo, sangue e tragédia representariam, assim, o mundo externo, o oposto
a utopia de New Babylon.

Em Homo ludens, Johan Huizinga (1993, p. 14) apontava que o jogador que
decide retirar-se do jogo denuncia o carater relativo e fragil daquele mundo, no
qual, temporariamente, havia se encerrado com os outros. E, ao fazé-lo, “priva o
jogo da flusdo — palavra cheia de sentido que significa literalmente ‘em jogo’ (de
inlusio, illudere ou inludere)”, tornando-se necessario, assim, expulsa-lo, pois este
ameacaria a existéncia da comunidade de jogadores. New Babylon permanece
como uma “ilusdo”: o mundo da realizacao infinita das paixdes que se encontra
permanentemente “em jogo”; objeto de construcdo e reconstrucao continua,
realizada por seus préprios habitantes — montada, desmontada e reconfigurada de
forma infinita. E nela que encontramos a paixao, as cores e emocoes perdidas, em
meio a tediosa funcionalidade da vida moderna.
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Figura 10 (em cima): Constant:
Ode a 'Odéon (" Ode a Odeon”),
1969. Oleo sobre tela, 200 x
190 cm. Fonte: WIGLEY, 1998,
p. 198.

Figura 11 (embaixo): Constant:
Ontwaakt, verworpenen der
aarde ("QOperérios, insurjam de
seus lares”), 1972. Gravura com
ponta seca, 14,5 x 19 cm. Fonte:
WIGLEY, 1998, p. 222.
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Figura 12a (em cima): Cons-
tant: Le massacre de My Lai ("O
massacre de My Lai"), 1972. Oleo
sobre tela, 120 x 130 cm. Fonte:
WIGLEY, 1998, p. 223.

Figura 12b (embaixo): Cons-
tant: Orgie (“Orgia”), 1972. Oleo
sobre tela, 122 x 135 cm. Fonte:
WIGLEY, 1998, p. 223.
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Figura 13: Constant: Mekong Agradecimentos
river ("Rio Mekong"”), 1970.

Fonte: VAN SCHAIK, 2005, p. 231. O desenvolvimento deste trabalho contou com o apoio da Fundacdo de Amparo a

Pesquisa do Estado de Sao Paulo (FAPESP), processo n°® 2008/3224-9.
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Figura da pagina anterior:
La ville de Mourenx. Fonte:
Boletim n. 6 da Internacional
Situacionista, p.8. (Imagem acres-
centada pela Revista Risco ao
presente artigo)

Resumo Potlatch é o titulo do boletim de informacao da Internacional Letrista, que circulou, a partir de Paris, seu
centro de producao, entre 1954 e 1957. A |.L., tendo se formado enquanto ruptura de uma vanguarda artistica (o
letrismo de Isidore Isou), propde em seu veiculo praticas, formulacdes tedricas e criticas que dardo mais tarde base a
organizacao da Internacional Situacionista. Este artigo faz a andlise desse material, buscando compreender a originalidade
de seu posicionamento critico em relacdo a arte, ao espaco urbano e a vida cotidiana, bem como do contetdo politico
de suas acdes e experimentacdes — direcionadas, antes de tudo, a explorar as possibilidades de superacdo das relacdes

sociais de producao capitalistas.

Palavras-chave. Internacional Letrista, espaco urbano, vida cotidiana.

¢Por qué Potlatch? Contribuciones del Bulletin
de noticias de la Internacional Letrista para el es-
tablecimiento de una nueva civilizacion

Resumen Potlatch es el titulo del boletin de noticias de la
International letrista, que circulé desde Paris, su centro de
produccién, entre 1954 y 1957. La I.L., habiéndose forma-
do como ruptura de una vanguardia artistica (el letrismo de
Isidoro Isou), propone en su vehiculo practicas, formulaciones
tedricas y criticas que luego basaran la organizacion de la
Internacional Situacionista. En este articulo, analizamos este
material en un intento por comprender su originalidad en
relacion con el arte, el espacio urbano y la vida cotidiana, asi
como del contenido politico de sus acciones y experimentos,
dirigidos, sobre todo, a explorar las posibilidades de super-
acion de las relaciones sociales de produccion capitalista.

Palabras clave: Internacional Letrista, espacio urbano, vida
cotidiana.
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Why Potlatch? Contributions of the newsletter
International’s Lettrist for the establishment of a
new civilization

Abstract Potlatch is the title of the Lettrist International’s
newsletter, that circulated from its production center, Paris,
between 1954 and 1957. The L.I., being formed as a rupture
of an artistic avant-garde (Isidore Isou’s lettrism), proposes,
in its vehicle, practices, theoretical and critical formulations
that will later base the organization of the Situationist
International. In this article, we analyze this material in an
attempt to understand its originality in relation to art, the
urban space and daily life, as well as the political content of
its actions and experiments, directed, above all, to explore
the possibilities of disalienation of social relations of capitalist
production.

Keywords: Letterist International, urban space, everyday life.
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POTLATCH: Vocés o receberdo com frequéncia. Nele a Internacional letrista tratard
dos problemas da semana. Potlatch é a publicacdo mais engajada do mundo. tra-
balhamos para o estabelecimento consciente e coletivo de uma nova civilizacao.
A REDACAO (POTLATCH n2 1, 1954 apud DEBORD, 19964, p. 11, traducao nossa)

E com essas palavras que se inicia, na data de 22 de junho de 1954, o primeiro niimero
da série de trinta boletins que serdo publicados pela Internacional letrista (I.L.) até o
ano de 1957. O tom do texto j& anuncia a grandiloquéncia do programa letrista, mais
tarde situacionista, que se reivindica como uma “Internacional”. E, nesse sentido,
desde o principio, um programa de esquerda e revolucionario. Seu projeto ndo é nada
menos do que transformar radicalmente, de forma coletiva e consciente, as condicdes
concretas da existéncia em escala planetaria. Ou: estabelecer uma “nova civilizacdo”,
como superacao da sociedade moderna capitalista e sua cultura.

Contudo, o meio de que dispunham para tanto, naguele momento, ndo passava de
um folheto distribuido regularmente (no inicio semanal, depois mensal, até parar de
aparecer em definitivo), para o qual escolheram o formato literario de um boletim e o
nome de Potlatch—- como a pratica suntudria da dadiva caracteristica das sociedades
amerindias pré-modernas. Na avaliacdo posterior de Debord,

Instrumento de propaganda em um periodo de transicdo entre tentativas vanguardistas
insuficientes e perdidas do poés-guerra e a organizacao da revolucao cultural que agora
iniciam sistematicamente os situacionistas, Potlatch foi, sem duvida, em seu tempo, a ex-
pressdo mais radical, quer dizer, a mais avancada na pesquisa de uma nova cultura e de
uma nova vida. (POTLATCH n2 30, 1959 apud DEBORD, 19964, p. 282, traducao nossa)

O Potlatch— "documento de uma pesquisa experimental, cujo devir serd seu problema
central” (n® 30, 1959 apud DEBORD, 19963, p. 283, traducao nossa) — corresponde,
portanto, a producao material mais substancial da I.L., que comeca no inicio dos anos
1950 com a disrupcao da linguagem proposta pelo letrismo de Isidore Isou. Naguele
boletim, elaboraram-se pela primeira vez teorias as quais, mais tarde, entre 1957 e
1969, o projeto politico da Internacional situacionista (I.S.) se dedica — como a deriva,
a psicogeografia, o urbanismo unitario, o espetaculo, etc.

Vemos a histéria da |.L. evoluir em uma dialética interna bem marcada pelos compassos
de afirmacao, negacdo e superacao da prépria formacdo do grupo. A Internacional nasce
de uma vanguarda artistica; rompe com ela; afirma-se, entdo, como negacdo desta
(e de outras vanguardas de sua época); e, por fim, chega a se fundir a outros grupos,
de diferentes origens, ao redor de um projeto comum (a Internacional situacionista).
Esse movimento de sintese transforma varios programas em um, preservando, no
entanto, a particularidade de cada grupo. A composicao da Internacional situacionista
produzird, por sua vez, outros atritos em seu tempo, internos e externos, dando corpo
a novas criacdes e rupturas. Mas esta é outra histéria.
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TAs autoras deste artigo tra-
duziram os trinta numeros do
Potlatch — Boletim de Informacdo
da Internacional Letrista para o
portugués. Até o momento da
publicacao deste nimero da Re-
vista Risco, elas ainda ndo haviam
obtido seus direitos de publicacao
no Brasil.

2Este artigo é fruto do trabalho
conjunto de tradugdo menciona-
do na nota acima, assim como
das leituras coletivas do Potlatch
realizadas pelo grupo de pesquisa
"A vida cotidiana e o urbano”
(Laboratorio de Geografia Urbana
— LABUR-USP).

3Referéncia a rue de la Montag-
ne-Sainte-Geneviéve. No nimero
triplo de Potlatch (n® 9-10-11,
ago. 1954), é lancada uma cam-
panha letrista, sob o titulo “Espe-
rando o fechamento das igrejas”
(apud DEBORD, 19964, p. 69),
pela supressao das palavras “san-
to/santa” dos nomes de rua de
Paris, “que continuam a sujar os
muros da cidade, forcando que
sejam invocadas”. Atendendo
a tal reivindicacao, supriremos a
partir daqui o uso dessas palavras
também neste artigo.

4Filme feito para ser projetado
sobre um “baldo-sonda”, como
um jogo de luz e sombra alter-
nando irregularmente circulos
brancos e pretos, ritmado por
uma narracao atonal com gritos e
onomatopeias. (L'ANTICONCEPT.
Dir.: Gil J Wolman. 1951).

5Filme sem imagens, alteran-
do um quadro negro quando
ha siléncio e um quadro branco
quando ha falas. A dltima frase
do filme fala “Nao ha filme. O
cinema estd morto. Nao podera
haver mais filme. Passemos, se
vocés quiserem, ao debate”. A
partir daf se sucedem 24 minutos
de siléncio e escuridao. (HURLE-
MENTS. Dir: Guy Debord, 1952).

6Em resumo: a intervencao do
cinema letrista no Festival de
Cannes; a organizacao do festival
Fini le cinéma francais; a situacao
critica provocada na conferéncia
de imprensa de Charles Chaplin;
o lancamento do Unico numero
da revista fon, publicacao letrista
integralmente dedicada ao cine-
ma. (DEBORD, 2010).

A leitura do Potlatch propde, antes, a descoberta dos fundamentos reconhecidos
da Internacional situacionista (objeto deste niUmero da Revista Risco) em sua génese
histérica. A Internacional letrista teve vida em Paris entre 1952 (antecedendo em dois
anos, entdo, a publicacdo aqui analisada) e 1957, em plenos anos ditos “dourados”
do capitalismo. A paisagem da Europa nessa década pds-guerra oferecia a ilusdo do
maravilhoso mundo das mercadorias, enquanto a violéncia da modernizacdo capitalista
acontecia de maneira flagrante nas periferias urbanas e nos paises ditos do “terceiro
mundo”. Ao acompanhar os nimeros desse boletim, é interessante perceber como as
ideias que marcam a relevancia atual do pensamento letrista/situacionista nasceram
efetivamente no movimento de acontecimentos tdo histéricos quanto ordinarios.
Nesse contexto, o Potlatch se revela uma critica da vida cotidiana moderna capitalista
em texto e em ato.

Este artigo sera dedicado a discussao desse material, ainda inédito em portugués’,
buscando ressaltar questdes referentes a arte, a vida cotidiana e a producao do
espaco urbano?. Nesses termos, na primeira parte apresentamos o Potlatch e a
historia de formacao da Internacional letrista; em seguida, na parte dois, debatemos o
entrelacamento imanente entre o programa da |.L. e a critica da vida urbana moderna;
e concluindo na terceira parte, tratamos das possibilidades revolucionarias que o
Potlatch abre enquanto projeto.

Historia da Internacional letrista e modo de usar do Potlatch

Apresentada como “trilha sonora obtida por um desvio coletivo” (POTLATCH n2 28 apud
DEBORD, 19964, p. 267), uma gravacao em audio intitulada “Histéria da Internacional
letrista” (DEBORD, 2010) foi realizada no dia 6 de dezembro de 1956, no endereco
oficial da redacao do Potlatch, o bar Tonneau d’'Or, localizado no nimero 32 da rua
da Montagne-Geneviéve® em Paris. Com a voz de diversos membros da I.L. (Michele
Bernstein, Guy Debord, Jacques Fillon, Abdelhafid Khatib, Gil J Wolman, e uma breve
participacao de Asger Jorn), nesse registro fonogréfico escuta-se a narracdo, ponto a
ponto, de cada acontecimento marcante da constituicao da Internacional letrista, seguida
da leitura de diversas passagens do Potlatch e outros materiais sonoros desviados.

A histéria da Internacional letrista comeca, portanto — como contada pelos préprios
letristas sobre o fundo musical de Mozart, allegro do Concerto para piano —, em
1952, com a apresentacdo do filme de Gil J Wolman L ‘anticoncept [O Anticonceito]
(1951)* no cineclube de vanguarda em Paris e a decorrente “batalha entre os letristas
e 0 publico” que se sucedeu nessa ocasido, ao que se seguiu a “proibicdo deste
filme pela censura” (DEBORD, 2010, p. 41). Pouco tempo depois, a exibicao do filme
de Debord Hurlements en faveur de Sade [Uivos a favor de Sade] (1952)°> também
provocara propositalmente a perturbacdo do publico na sala de cinema. Assim, ja de
inicio se nota que os marcos inaugurais da |.L. ndo tratam propriamente das obras
de seus membros — mas principalmente da experiéncia vivida no momento em que
sdo exibidas ao publico.

Que quase todas as situacoes destacadas no primeiro ano do histérico sumario da I.L.
estejam relacionadas as conturbacdes que o movimento letrista causou no dominio
do cinema®, e ndo em outro espaco especializado da cultura e da arte, também nao
é irrelevante. Lugar da contemplacdo passiva de imagens, no cinema se assiste a
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Figura 1: Por que o letrismo?
Potlatch n® 22, setembro de
1955 — Reproducdo digital de
documento original. Fonte: Bei-
necke Rare Book & Manuscript,
Yale University.
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7Em The Vanguard Messiah: Le-
ttrism between Jewish Mysticism
and the Avant-Gard [O Messias
de Vanguarda: o Letrismo entre
o Misticismo Judaico e a Vanguar-
da], o pesquisador Sami Sjoberh
(2015) trata da relacdo entre o
principio formal do letrismo e
as tradicoes misticas judaicas,
ambos baseados no uso de signos
minimos para expressar grandes
significados.

8Especificamente com o filme
Traité de bave et d'éternité [Tra-
tado de Baba e de Eternidade],
de Isidore Isou (1951), premiado
marginalmente em Cannes em
1951. A obra iconoclasta que
inaugurou o cinema letrista, ain-
da narrativo, acompanha varios
letristas caminhando pelas ruas
de Paris, mas altera a sensacdo
de linearidade pela montagem,
contestando a propria forma
cinematogréfica.

experiéncias que poderiam ser diretamente vividas, mas, no entanto, se apresentam
separadas da vida por meio de uma tela — esta, metonimia de toda uma /industria
cultural e metafora do espetdculo em maior grau (JAPPE, sem data). A sala escura é
onde “o mundo real se transforma em simples imagens [e onde] as simples imagens
se tornam seres reais” (DEBORD, 1997, p. 18).

Experiéncias como estas de perturbacao do circuito, promovidas pelos letristas, nao
acontecem, porém, s6 no cinema: se estendem por diversas linguagens e universos
da arte, e mais amplamente da vida. Mais tarde, essa perspectiva levara a formulacdo
do termo “construcao de situagdes” pela Internacional situacionista. Mas desde
o principio, Debord e Wolman revelam que foram precisamente essas praticas de
provocacao propostas pelo letrismo original que os atrairam a participar do grupo:

As insuportaveis provocacdes que o grupo letrista havia lancado, ou preparado (po-
esia reduzida as letras, narrativas metagraficas, cinema sem imagens), desencadeiam
uma inflacao fatal nas artes. NOs entdo nos juntamos ao grupo, sem hesitar. (POTLA-
TCH n2® 22 apud DEBORD, 19964, p. 176, tradugao nossa)

"lsmo” poés-dadaista e poés-surrealista, o letrismo foi criado em Paris, nos anos
seguintes a Liberacdo da guerra, pelo entdo jovem refugiado romeno-judeu Isidore
Goldenstein (chamado Isou) e outro jovem judeu do quartier de Germain-des-Pres,
Gabriel Pommerand, a fim de promover “a rebelido da juventude contra a poesia”
(CHOLLET, 2000, p. 25, traducdo nossa) instituida até entdo. Esse primeiro momento
do letrismo, dito primitivo, propunha a desconstrucao das palavras a seus sons
elementares, a ponto de fundir a fala e a musicalidade numa expressao Gnica’, que
levaria a abolicdo das formas de poesia anteriores. O procedimento de desconstrucao
formal como método criativo dos jovens letristas logo passara a outras bases artisticas,
notavelmente graficas — experimentacoes com caligrafia e tipografia, pintura, colagens
e diversos meios de impressao —, nomeadas “metagraficas” ou “hipergraficas”.

No cinema, as experimentacdes formais do movimento letrista buscavam criar uma
“discrepancia” entre as camadas que compdem o filme. Foi de fato o contato com o
“cinema discrepante” de Isidore Isou (TRAITE, dir.: Isidore Isou, 1951)8 que seduziu
os jovens Guy Debord e Gil J Wolman a aderirem a vanguarda letrista, movidos pela
mesma “vontade de se submeter aos mecanismos de invencdo”:

Dadaismo em positivo, esta época do movimento [letrista] operava a critica da
evolugdo formal das disciplinas estéticas, numa preocupacdo exclusiva com a novida-
de que ndo era — como nds tao facilmente objetamos — um gosto pela originalidade
a qualquer custo, mas vontade de submeter-se aos mecanismos da invencgo. (PO-
TLATCH n® 6, 1954 apud DEBORD, 19964, p. 43, traducao nossa, grifos no original)

A adesao dos jovens Debord e Wolman ao grupo letrista de Isou ndo foi, no entanto,
total. Em Contre le cinéma[Contra o cinema] (DEBORD, 1964 apud CHOLLET, 2000,
p. 27), Debord revela que aderiu ao cinema letrista pretendendo “nega-lo e supera-
lo"” desde o principio. Mas se por um tempo o movimento de Isou, “exercitando uma
louvavel intolerancia contra todos os de fora, admitia uma grande confusao de ideias
entre os seus membros” (POTLATCH, n2 22, 1954 apud DEBORD, 1996a, p. 177),
nele logo se instalou uma crise radical. Diz o Potlatch n® 6 a respeito:
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9Na ocasiao da coletiva de im-
prensa que se sucedeu a exibi-
cdo do filme Limelight [Luzes da
Ribalta] de Charles Chaplin (EUA,
1952, 149min), no hotel Ritz
em Paris em 29 de outubro de
1952, foi panfletado um tratado
letrista intitulado “Acabados os
pés chatos” [Finis les pieds plats],
assinado por Serge Berna, Jean-
-Louis Brau, Guy Debord e Gil J
Wolman (apud CHOLLET, 2000,
p. 28). O panfleto cumpria um
grande ataque ao cinema de Cha-
plin, chamando-o de “fascista”,
“velho sinistro e interesseiro”,
e terminando com “Go home
Mister Chaplin!". Logo ap0s este
episédio, Isidore Isou publicou
na revista Combat uma nota de
repudio ao ato, em que assinava
em nome de todos os letristas,
o que desencadeou a cisdo no
interior do grupo.

O alargamento dialeticamente previsivel dos objetivos do Letrismo, marcado pelas
[utas vivas entre faccoes e pela exclusdo de lideres ja superados, situaria o problema
na utilizacdo de seus mecanismos [de invencdo] restrita a fins passionais. (POTLATCH
n° 6, 1954 apud DEBORD, 19964, p. 44, traducdo nossa)

Para Debord e Wolman, ndo bastava “o gosto pela originalidade” da vanguarda
(DEBORD, 19964, p. 42, traducdo nossa). O problema realmente posto ao movimento
se relacionava aos seus “fins”: qual era, afinal, o sentido desses “mecanismos de
invencdo” criados pelo grupo de Isou? Entre seus membros havia aqueles que
gueriam avancar com a desconstrucdo das linguagens da arte enquanto producdo
de arte, ou seja, que se contentariam em exibir seus experimentalismos. Mas havia
também os que queriam superar a arte enquanto esfera separada e passar assim a
realizacdo da vida, como totalidade — seguindo aqui o sentido dialético de realizacéo
da filosofia, como em Marx. Representantes desta corrente, Debord e Wolman nédo
gueriam mais restringir os “mecanismos de invencao” de vanguarda ao departamento
autonomizado da arte, em suas galerias e cineclubes. Para eles, o Unico sentido de
se realizarem experimentacdes formais seria aprender a produzir o mundo, dando
a este a forma que se deseja dar a vida. Se permanecessem restritas ao campo das
disciplinas estéticas, essas experiéncias, sequndo os letristas radicais, seriam todas
inUteis. Por isso combatiam com tanta veeméncia as correntes artisticas de sua época,
inclusive a sua propria.

A explosao critica no interior do movimento letrista que levou a ruptura definitiva
do grupo originalmente formado por Isou foi, de fato, consequéncia desse combate
apaixonado contra a arte autonomizada, envolvendo ainda outro episédio de perturbacdo
de circuito: “Na sequéncia dos incidentes provocados pelos adeptos da Internacional
contra Charles Chaplin, e da rejeicdo deste gesto pela direita letrista, 0 acordo com a
tendéncia retrograda foi rescindido, e seus membros expurgados” (POTLATCH n2 6,
1954 apud DEBORD, 199643, p. 11, traducado nossa). O conflito, desta vez dedicado ao
cinema de Charles Chaplin®, disparado pela distribuicdo de um panfleto que destruia
esse idolo — “o exercicio mais urgente da liberdade é a destruicdo dos idolos” dizia o
texto (apud CHOLLET, 2000, p. 28) —, dividiu o grupo letrista em duas posicdes politicas:
de um lado os letristas-estetas, correspondendo a “direita letrista”, conservadora,
a comando de Isou; e de outro, os letrista-internacionalistas, de esquerda, que se
pretendiam revolucionarios nao apenas nas formas a serem alcancadas como no
proposito da producdo de vanguarda.

Para marcar essa oposicao e a ruptura, Debord e Wolman, juntos a Serge Berna e
Jean-Louis Brau, fundam “arbitrariamente em Aubervilliers” (DEBORD; WOLMAN apud
CHOLLET, 2000, p. 29), em novembro de 1952, a Internacional letrista. Em seu tratado
de formacao original, aparece o seguinte termo de compromisso: “Constatacao de
gue é no campo da superacao cultural que os procedimentos devem ser feitos” (apud
CHOLLET, ibidem, traducdo nossa).

Aqui podemos notar algo importante: o processo de ruptura e refundacado do movimento
se da, em meio aos conflitos entre os (ex) amigos e idolos, através da producdo e
tramitacao de materiais literarios que marcam as posicoes de grupo — panfletos, notas
publicas em jornais, tratados manuscritos, etc. A Internacional letrista logo passara a
publicar um boletim homoénimo que, por sua vez, apds o numero trés, sera substituido
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pela aparicdo do primeiro nimero do Potlatch, em 1954. Este, um boletim informativo,
se tornava o veiculo especifico em que a |.L. comentava os acontecimentos de seu
tempo, eventos de diversas escalas: de algum episédio extraordinario flagrado na
rua a qualquer noticia insélita nos jornais; uma exposicdo de pintura ou um filme
ingenuamente ovacionados pelo publico ou pela critica especializada; até questbes de
Estado e politicas partidarias, incluindo levantes populares e noticias de guerra — todos
estes apresentados, por sua vez, sem ordem hierarquica de importancia. No Potlatch,
todos os elementos do mundo tém relevancia.

Se o terceiro e Ultimo niimero dos boletins homoénimos da I.L. tinha uma formatacéo
de tabloide, diagramada com colunas, ilustracoes, manchetes em destaque (formato
parecido com o que posteriormente tomaram as revistas da Internacional situacionista),
o Potlatch, por sua vez, era um impresso datilografado e mimeografado em folha de
papel A4, utilizando técnicas e materiais de reproducao simples, eficientes e baratos,
gue permitissem a producdo e a circulacdo do boletim em escala, respondendo ao
ritmo que o cotidiano urbano demandava.

O género literario dos textos publicados em cada numero variava em diversas formas
breves — ensaios, noticias, correspondéncias, anedotas —, sendo parte consideravel
desse material desviado de outros meios. Também, na maioria das vezes, o conteddo
publicado estava em didlogo (ou, melhor dito, em conflito) com outros contetidos
gue circulavam no mesmo momento, fossem nos meios de comunicacdo mainstream
franceses ou nas publicacoes de outros grupos artisticos e politicos europeus — sendo
possivel dizer que havia uma cena de publicacbes onde o Potlatch estava inserido. Em
“Por que o letrismo”, lemos:

E preciso compreender que nossa atividade ndo é uma escola literdria ou uma reno-
vacao da linguagem, um modernismo. Trata-se de uma maneira de viver, que passa-
rad por exploracées e formulacoes provisorias, tendendo a se exercer provisoriamente.
A natureza desta empreitada nos manda trabalhar em grupo e a nos manifestar ao
menos um pouco. Devemos aprender muito, e experimentar, na medida do possivel,
formas arquiteténicas tanto quanto regras de conduta. (POTLATCH n® 22 apud DE-
BORD, 199643, p. 186, traducdo nossa)

“Modo de usar do Potlatch” — assim comeca o segundo boletim de informacdo da I.L.
Diz ele: “que saibam sobre nés ndo nos interessa. A questdo sao poderes concretos.
Algumas centenas de pessoas determinam, fortuitamente, o pensamento de uma
época. Nos podemos nos dispor delas, saibam elas ou ndo” (POTLATCH n® 2, 1954
apud DEBORD, 19964, p. 17, traducao nossa).

Potlatch era enviado gratuitamente a enderecos escolhidos pela redacdo e a algu-
mas pessoas que solicitavam recebé-lo. Jamais fora vendido. Potlatch foi no primei-
ro numero tirado em 50 exemplares. A tiragem, em aumento constante, atingiu /4
pelo fim mais de 400, ou talvez 500 exemplares. Precursor daquilo que por volta
de 1970 foi chamado de “edicdo selvagem”, mas mais veridico e rigoroso em sua
rejeicdo a relacdo mercantil, Potlatch foi, obedecendo a seu titulo, durante todo o
tempo em que foi publicado, apenas oferecido. (DEBORD, 1996b, p. 8, tradu¢do
nossa)
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10Ver: «Relatério sobre a
construcao de situacoes e sobre
as condicdes de organizagao e
acao da tendéncia situacionista
internacional» [Rapport sur la
construction des situations et
sur les conditions de I'organisa-
tion et de I'action de la tendance
situationniste internationale] (DE-
BORD, 1957).

11 Cumprindo aqui a pratica que
o préprio nome Potlatch invoca,
em referéncia aos cerimoniais do
dom e da dadiva das sociedades
amerindias pré-modernas, que
realizam a troca sem operar o
principio de equivaléncia da for-
ma mercadoria moderna. Em A
Parte Maldita (1975), Georges
Bataille discute a economia do
potlatch como dispéndio im-
produtivo e pratica destrutiva,
quer dizer, como negacao da
economia capitalista baseada na
produtividade e na acumulacéo.

12 A existéncia também de uma
secdo argelinadal.L., sob direcao
de Mohamed Dahou, aparece
algumas vezes citada no Potlatch.
Porém, ao que parece — esta nao
¢ uma resolucao de uma inves-
tigacdo conclusiva, apenas uma
inferéncia — o “grupo argelino”
corresponderia a Orléansville, “a
cidade mais letrista do mundo
[...] riscada do mapa por um ter-
remoto” (POTLATCH n2 12 apud
DEBORD, 19964, p. 74).

13Em “A psicogeografia e a po-
litica”: “Descobri que a China e
a Espanha ndo sdo sendo uma
Unica e mesma terra, e que é
apenas por ignorancia que as
consideramos Estados diferen-
tes” (POTLATCH n®9-10-11 apud
DEBORD, 19964, p. 11, traducao
nossa).

14 £ notavel, por exemplo, a ri-
validade declarada da I.L. em
relacao aos surrealistas, sobre-
tudo a figura de André Breton
(chamado por eles de Dedé-les
-Amourettes).

O objetivo da circulacdo do Potlatch era afetar a producao da cultura de sua época,
criando por af crises capazes de redirecionar o sentido global da producéo artistica e
intelectual — voltamos aqui ao principio de provocar “perturbacdes em circuito”, que
logo dara corpo a formulagao de “construcdo de situacdes” (DEBORD, 1957)°. Para
al.L., a producao da cultura precisava se emancipar da grande industria cultural e em
particular do circuito restrito e elitista do jet set intelectual parisiense, pois “aquilo
gue se chama cultura reflete, mas também prefigura, numa dada sociedade, as
possibilidades de organizacao da vida” (DEBORD, 2006, p. 309, traducao nossa). Por
isso 0 Potlatch era distribuido gratuitamente, oferecido com claros interesses como
um presente provocativo a pessoas determinadas'': “O Potlatch enviado a pessoas
bem espalhadas pelo mundo nos permite perturbar esse circuito, onde e quando noés
quisermos” (POTLATCH n®© 2, 1954 apud DEBORD, 19964, p. 17, traducdo nossa).

Ha af, contudo, uma confusao expressa entre o que é o circuito cultural de Paris e a
compreensdo do que é “o mundo”. Ao se conceber como vanguarda internacionalista
com sede no cinquieme arrondissementem Paris'?, a |.L. contraditoriamente reafirma
a centralidade dessa cidade na civilizagdo moderna ocidental, ainda que com a
pretensdo de derruba-la a partir de seu seio e assim estabelecer as bases de “uma
nova civilizacdo” (POTLATCH n® 1 apud DEBORD, 199643, p. 11).

Agui é preciso ressaltar o papel de agitacao anticolonial que o Potlatch, como um
panfleto, desempenhava em plena capital do império colonial francés. Inimeros artigos
da Internacional letrista foram dedicados a apoiar as lutas de libertacdo nacionais
daquela época, além de retirarem o conceito de “territério” das maos do Estado-nacdo
para passarem a interpreta-lo no campo da psicogeografia'.

Sabe-se que o titulo Potlatch tira seu nome de uma forma pré-comercial de circula-
cdo de bens, vinda de Indios da América do Norte, fundada sobre a reciprocidade de
presentes suntudrios. Os bens ndo vendaveis que um tal boletim pode distribuir sGo
desejos e problemas inéditos; e apenas seu aprofundamento por parte dos outros
pode constituir um presente em retorno. O que explica por que no Potlatch a troca
de experiéncias tenha muitas vezes sido complementada com a troca de injurias,
dessas injurias que devemos as pessoas que tém da vida uma ideia bem menor que a
nossa. (POTLATCH n® 30 apud DEBORD, 199643, p. 8, traducdo nossa)

O tom de provocacdo e recusa geral do Potlatch demonstra como a Internacional
letrista se define, a todo momento, pelo antagonismo que exerce em relacdo as
correntes artisticas de seu tempo. Para a |.L., a pintura abstrata (entdo altamente em
voga com o assim chamado expressionismo abstratonos E.U.A. e o tachismo na Franca)
estava “morta desde Maliévitch” (POTLATCH n® 24 apud DEBORD, 19963, p. 215,
traducao nossa); o cinema havia “esgotado suas Ultimas possibilidades de inovacao
com as primeiras experimentacdes letristas” (A grande era do cinema, Potlatchn® 19)
(DEBORD, 1996a, p. 140, traducdo nossa); assim como a poesia ja havia exaurido
“todos seus prestigios formais” (Resposta ao questiondrio de um grupo surrealista
belga, Potlatchn®5) (DEBORD, 19964, p. 41, traducdo nossa). A arquitetura moderna,
por sua vez, nao inventava uma nova vida, senao propunha “a prisdo como habitacao
modelo” (POTLATCH n2 5 apud DEBORD, 19964, p. 215, traducdo nossa). Por mais
bem elaboradas que fossem tais criticas no plano da analise formal, elas aparecem
quase sempre acompanhadas por deboches e insultos'.
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15Livro de composicoes “me-
tagraficas” produzido por Guy
Debord editado por Asger Jorn,
publicado pelas Editions Situation
International em Copenhague,
1959. (DEBORD, 2004).

16 A relacdo particular de Guy De-
bord com o que, em seu filme /n
girum imus nocte et consumimur
igni(Franca, 1978, p&b, 100min),
ele chama de “encantamentos
perigosos” é um dos motivos
pelos quais Michael Lowy (2018)
ird se referir a “Debord e a seus
amigos”, e a Charles Maturin,
Baudelaire e Lautréamont, como
“romanticos noirs": “partidarios
da dialética negativa”, que logo
tomaram “o Partido do Diabo”,
"nao hesitaram a escolher o cam-
po do Mefistofeles faustiano”,
ou seja, “desse mal histérico que
leva a destruicao das condicoes
existentes” (DEBORD, 1978 apud
LOWY, 2018).

Ainda que a |.L. se definisse (e se divertisse) pelo conflito com seus contemporaneos,
ela ndo era, no entanto, constituida por um grupo isolado em seus proprios propositos.
Ao contrdrio, organizando-se efetivamente como uma Internacional, a I.L. buscava se
articular a grupos de vanguarda de outros paises que compartilhassem dos mesmos
interesses de suas pesquisas. Assim, as posicoes criticas tomadas e os projetos
apresentados em seu boletim deveriam também servir para articular esses potenciais
vinculos. Diz Debord: “A intencdo estratégica de Potlatch era criar certas relacoes
para constituir um movimento novo, que deveria estabelecer imediatamente uma
reunificacdo da criacdo cultural de vanguarda e da critica revolucionaria da sociedade”
(19964, p. 8, traducao nossa).

Pode-se dizer entao que a intencao estratégica do Potlatch se realizou, tanto é que a
Internacional situacionista se formara efetivamente sobre tal base: primeiro a partir da
presenca da |.L. na plataforma montada na cidade italiana de Alba, em setembro de
1956, com a presenca de “representantes vanguardistas de oito nagdes” (POTLATCH
n® 27 apud DEBORD, 199643, p. 246); em seguida firmada na Conferéncia realizada
em Cosio d'Arroscia, em julho de 1957.

Enquanto se articulava em um programa revolucionario de escala internacionalista,
no campo da pratica, a |.L. se realizava, de fato, como uma turma — ou, como definiu
um de seus primeiros membros, em dado momento expurgado, Jean-Michel Mension
(1998): uma “tribo”, com territério definido e seus préprios ritos de sociabilidade. As
palavras de Greil Marcus ressoam esse sentido:

E preciso reconstituir a historia peca por peca, e entdo, ainda que tenhamos sequi-
do as indicacées que ela contém, convém ainda tentar decifrd-la considerando sua
origem e destino. Composta por pedacos — sendo sua organizacdo tao arbitraria
parecia ser um monte de detritos — Mémoires' retraca a historia dos primeiros anos
da Internacional letrista, um agitado grupo de jovens que viviam em Paris — ex-estu-
dantes, ex-poetas, ex-diretores de cinema, agora ociosos, fugitivos e ébrios — que de
Jjunho de 1952 a setembro de 1953 se reuniam sob manifestos de frases de efeito
como “A arte do futuro serd a provocacdo de situacoées ou ndo serd”, “A nova gera-
¢do ndo deixard nada ao acaso”, “Nunca sairemos daqui”. Era a historia secreta de
uma época que havia passado, como dizia a pendltima pagina, “sem deixar rastros”.
(MARCUS, 2006, p. 208, traducdo nossa)

E sabido que a redacdo do Potlatch se instalava em bares do Quartier Latin, mas ndo nos
redutos sofisticados dos intelectuais parisienses, e sim onde se podia ainda encontrar viva
a tradicao dos poetas malditos: Verlaine, Rimbaud, Lautréamont'®. Antes de adotarem
o Tonneau d'Or como “antro letrista” (POTLATCH n® 9-10-11, 1954 apud DEBORD,
19964, p. 64), 0 "quartel general” da Internacional letrista era o Café Bar Chez Moineau,
“onde se fuma haxixe abertamente” (CHOLLET, 2000, p. 47) em companhia de jovens
em fuga, pequenos delinquentes, traficantes, candidatos ao suicidio, alcodlatras e
artistas sem dinheiro (como disse o préprio Wolman apud DEBORD, 19964, p. 64: “a
vanguarda é um oficio perigoso”). Wolman descreve o cendrio:

Neste lugar, que foi a breve capital da perturbagdo, se for verdade que entre a po-
pulacdo ali contava um certo numero de ladrées, e ocasionalmente de assassinos,
a existéncia de todos era caracterizada por uma prodigiosa inatividade (idem, ibid.).
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17Cansados de serem questio-
nados sobre seus trabalhos, os
letristas acharam “util a nossa
reputacéo publicar uma lista co-
letiva, e muito mais rica, das pro-
fissdes exercidas episodicamente
pelos tedricos mais expoentes
da Internacional letrista”. Assim
publicaram, de forma irénica, no
n? 22 do Potlatch uma nota inti-
tulada “A divisdo do trabalho”,
onde apareciam listadas todas
as atividades que exerciam no
dia a dia, mesmo as nao remu-
neradas: “intérprete, cabeleireiro,
telefonista, entrevistador de esta-
tisticas, tricotador, recepcionista,
boxeador, empregados nos escri-
tos, corretor de iméveis, mergu-
Ihador, representante, carteiro,
cacador da Africa, datilografo,
cineasta, torneiro, professor par-
ticular, manobra leve, secretario,
abatedor, barman, enlatador de
sardinha.” (POTLATCH n® 22,
1954 apud DEBORD, 19964, p.
194, traducao nossa)

18 Apelidado no Potlatch n® 5
de “Corbusier Sing-Sing” (apud
DEBORD, 19964, p. 37), em refe-
réncia a uma prisao de seguranca
maxima de Nova York conhecida
no século XIX por seus aparatos
de execucdo e tortura.

A "inatividade” —a "“vagabundagem” como valor que da carater ao lugar —é vangloriada
agui como modo de vida, moral, ou savoir-vivre [saber-viver], que ndo faz concessbes
as alienacoes da vida moderna — “Viver sem tempo morto/ gozar sem entraves” dirdo
anos mais tarde os situacionistas —, a comecar pelo trabalho alienado. E conhecida
a inscricdo que Guy Debord fez no muro da Rue de Seine, em 1953, exclamando
a quem passa: “Nunca trabalhe!” [“Ne travaillez jamais!"]. Mas mais do que se
recusar a banalidade do trabalho'’, a “arte de viver” levada a cabo pela Internacional
letrista consistia em “criar conscientemente a prépria vida como obra” — como havia
clamado o jovem Henri Lefebvre nos anos 1920 (LEFEBVRE, 1985). Talvez fosse essa
mesma a missdo mais determinada do Potlatch: "Nada pode dispensar a vida de ser
absolutamente apaixonante. Isso nés sabemos fazer” (POTLATCH n® 2, 1954 apud
DEBORD, 19964, p. 18).

Potlatch e o projeto contra a cidade moderna

Tratando do combate as alienacdes modernas, o Potlatch dedica grande parte de
seus debates as formas da cidade em sua época. A novidade histérica fundamental,
experimentada pelos/as trabalhadores/as das grandes cidades de paises centrais como a
Franca, era a velocidade com a qual se expandia e se intensificava a urbanizacdo. Os/as
letristas buscavam, portanto, decifrar a qualidade distintiva da forma de sociedade que
lhes era contemporanea, na qual as regulacoes da economia ndo mais se restringiam
ao universo produtivo das fabricas, mas se estendiam cada vez mais a todas as esferas
da vida urbanizada, compondo uma totalidade emaranhada de relacdes cotidianas,
praticas sociais e espacialidades.

A organizacao espacial especifica dessa fase do desenvolvimento capitalista na Europa
parecia estar sintetizada principalmente nas proposicdes modernistas, conduzindo
a |I.L. a abordar os vinculos de poder estabelecidos entre arquitetura, urbanismo e
reproducao social. A forma como os letristas insistentemente criticam o urbanismo
moderno, centrados principalmente nas producdes de Le Corbusier'®, torna bastante
evidente que para eles a necessdria supressao da economia politica burguesa estava
imediatamente atrelada a abolicdo do urbanismo capitalista.

Em uma das primeiras passagens do Potlatch, os letristas se engajam a dirigir
uma critica contundente a vocacao intencionalmente segregadora dessa “forma
particularmente desastrosa da arquitetura” (POTLATCH n® 12 apud DEBORD, 19963,
p. 75). A ocasido comentada se passava em Orléansville, na Argélia, onde quarenta
mil pessoas se encontravam desalojadas apds um terremoto. Diante da catastrofe, o
Estado francés respondia com um projeto por meio do qual as pessoas desabrigadas
seriam deslocadas para unidades habitacionais em “&reas fora da cidade” (POTLATCH
n® 12 apud DEBORD, 199643, ibid., grifos no original), enquanto seus antigos locais de
moradia dariam terreno a construcao de uma “nova cidade europeia” (idem, ibid.).
O urbanismo modernista se revelava entdo como mais uma investida de manutencao
colonial.

Também em outras passagens dos boletins, as variantes autoritarias da arquitetura
moderna se tornam alvo de critica e ridicularizacao dos letristas. Integrando declarada-
mente os planos de governo, o estilo modernista da caixa e dos blocos-caserna (DEBORD,
19964, p. 25) foi principalmente empregado na construcdo dos grandes conjuntos
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19 |é-se em “A construcao de
tendas.”: “Em suas obras [de
August Perret e Le Corbusier],
um estilo se desenvolve, fixando
as normas do pensamento e da
civilizacao ocidental do século
XX. E 0 estilo “caserna” e a casa
de 1950 é uma caixa. O décor
determina os gestos: nos cons-
truiremos casas apaixonantes”.
(POTLATCH n® 3 apud DEBORD,
199643, p. 25).

20Em “...uma nova ideia na Euro-
pa”: “A construcao de situacdes
sera a continua realizacdo de um
grande jogo deliberadamente
escolhido: a passagem de um a
outro desses cendrios e conflitos,
onde os personagens de uma
tragédia morreriam em vinte e
quatro horas. Mas tempo de
viver ndo vai faltar. A esta sintese
devem convergir: uma critica do
comportamento, um urbanismo
influencial, uma técnica das am-
biéncias e das relacdes, cujos pri-
meiros principios ja conhecemos”
(POTLATCH n2 7 apud DEBORD,
19964, p. 50-51).

210 conceito de “psicogeogra-
fia” é apresentado j& no primei-
ro numero do Potlatch (22 jun.
1954), em um curto chamado
aos leitores intitulado “Jogo psi-
cogeogréfico da semana” (apud
DEBORD, 19964, p. 15). Em “O
exercicio da psicogeografia” (PO-
TLATCH, 1954 apud DEBORD,
19964, p. 20), publicado em se-
guida no nimero 2, exemplos de
exercicios psicogeograficos sao
citados; daf em diante havera
dezenas de mencdes ao termo
“psicogeogréfico/a” no Potlatch.
Ja a palavra “deriva” aparece
pela primeira vez neste texto “O
exercicio da psicogeografia” no
nimero 2 do boletim; e estara
presente no titulo de trés artigos:
“A deriva por quildmetro” (n2
9-10-11 apud DEBORD, 19964,
p. 64, traducdo nossa); “Algumas
formas que tomaré a deriva” (n2
17 apud DEBORD, 19964, p.
122, traducao nossa); “A deriva
vai mais longe” (n® 21 apud DE-
BORD, 19964, p. 172, traducao
nossa); além de outras dezenas
de mencdes.

habitacionais, onde se enfileiravam milhares de apartamentos com metragem reduzida
ao minimo necessario para abrigar as atividades mais basicas de sobrevivéncia de um
nucleo familiar. Espacos de convivio e encontro eram geralmente reduzidos nesse tipo
de construcao, tornando evidentes as tentativas da arquitetura oficial de modular as
formas de vida e subjetividades segundo o principio de individualizacdo.

O "estilo”, sob essa perspectiva, ndo é interpretado como um mero atributo das
obras arquiteténicas, mas um elemento capaz de “fixar as formas de pensamento
de uma época” (POTLATCH n® 3 apud DEBORD, 19964, p. 26). A “caserna” e a
casa em forma de caixa eram assim os estilos predominantes na década de 1950'°,
numa cidade desenhada enquanto enorme justaposicao de lugares funcionalizados,
ligados por vias velozes de deslocamento e isolados por um conjunto de cddigos e
interdicdes que direcionam os movimentos e gestos de seus habitantes, em funcao
de uma finalidade externa e oculta a consciéncia dos homens, a saber, a realizacdo
sistétmica do mundo mercantil tornado razao de si mesmo.

A L. reconhece assim a arquitetura e o urbanismo enquanto meios técnicos e praticos
de intervencdo na realidade que se consolidam cada vez mais em uma verdadeira
forca produtiva e reprodutiva da sociedade:

[...] A arquitetura é sempre a ultima realizacdo de uma evolucdo mental e artistica,
ela é a materializacao de um estado econémico. A arquitetura é o ultimo ponto de
realizacdo de toda busca artistica porque criar uma arquitetura significa construir
uma ambiéncia e fixar um modo de vida. (POTLATCH n® 15 apud DEBORD, 19963,
p. 96)

Para os/as letristas, a questao de fundo passa a ser a posse dos meios de producao
arquitetonica. Ou seja, despojar os conhecimentos e técnicas urbanisticas das suas
finalidades utilitarias e instrumentais, desviando-as no sentido de uma finalidade
“influencial”, a servico da mobilizacdo de novos afetos, sensacoes, comportamentos
e estados psiquicos: “Temos sempre declarado que certas praticas da arquitetura,
por exemplo, ou de agitacao social, ndo representam para nés sendo meios de
aproximacdo a uma forma de vida a ser construida” (POTLATCH n® 6, 1954 apud
DEBORD, 19964, p. 44).

O chamado “urbanismo influencial” e a “técnica das ambiéncias”?° compreendem os
métodos e conhecimentos letristas para a construcao de uma outra sociedade. Ainda
que os principios fundamentais do programa politico letrista sejam apresentados de
modo fragmentario e disperso, alguns fatores nos levam a tatear o sentido de seu
conjunto mais amplo de proposicdes: a maneira como entrelacam relatos e sentencas
sobre suas “derivas” e “investigacdes psicogeograficas”?'; e certas mencdes sumarias
referentes a “construcdo de situacoes” e “ambiéncias”, a “critica do comportamento”
ou a um “urbanismo influencial”.

Por um lado, a deriva e a psicogeografia surgem como parte de um procedimento
critico de anélise e investigacao, cuja finalidade é a descoberta, em cada contexto
especifico de realizacdo, das verdadeiras necessidades e desejos que movem os sujeitos
gue se lancam em uma deriva. Implicar-se nesta é procurar se liberar das demandas
normativas e racionalizantes do espaco urbano, se entregando as contingéncias
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22 A referéncia ao conceito de
jogo aparece notavelmente nos
seguintes textos do Potlatch,
cujos titulos traduzimos: “O jogo
psicogeografico da semana”
(POTLATCH n2 1, 1954 apud
DEBORD, 19964, p. 15); “Sem
medida comum” (n® 2, apud DE-
BORD, 19964, p. 17); “O minimo
da vida"” (n2 4, apud DEBORD,
199643, p. 29); “Uma enquete
da internacional letrista” (n% 4
apud DEBORD, 19964, p. 32); “O
arranha-céu pela raiz” (n25, 1954
apud DEBORD, 1996a, p. 38);
“Pequenos entorpecentes” (n2?
6, 1954 apud DEBORD, 19964,
p. 47); "...uma nova ideia na
Europa” (n® 7, 1954 apud DE-
BORD, 19964, p. 51); “Ariadne
desempregada” (n® 9-10-11,
1954, apud DEBORD, 19964, p.
71); “Resumo de 1954" (n2? 14,
apud DEBORD, 19964, p. 91); “A
arquitetura e ojogo” (n?20, apud
DEBORD, 19964, p. 155); “Pro-
jeto de embelezamento racional
da cidade de Paris” (n® 23, apud
DEBORD, 19964, p. 203); “Pano-
rama inteligente das vanguardas”
(n2 24, apud DEBORD, 19964, p.
212); “Contradicoes da atividade
letrista-internacionalista” (n2 25,
apud DEBORD, 19964, p. 226);
e "0 grande jogo porvir” (n? 30
apud DEBORD, 19964, p. 282).

encontradas em diferentes pedacos da cidade. Elevada ao plano coletivo, essa busca
implicaria propriamente o encontro com um novo sentido das necessidades e dos
desejos que organizariam a vida social por vir. Por outro lado, a deriva deveria ser ela
mesma uma experiéncia revolucionaria, prefigurativa das modalidades de sensibilidade
e dos modos de vida futuros:

Ela deve ser:
a) no tempo — constante, licida, influencial e, sobretudo, enormemente fugidia.
b) no espaco — desinteressada, social, sempre apaixonante.

Pode se realizar ao estado latente, mas os deslocamentos sempre a favorecem. Em
nenhum caso ndo sera equivocada. (POTLATCH n® 17 apud DEBORD, 19964, p. 122)

Todas essas propriedades da deriva nos oferecem pistas elementares para o entendimento
dos fundamentos éticos da revolucao na qual os letristas apostam, e que estdo, mais
enfaticamente, esclarecidos nas reincidentes enunciacdes presentes no Potlatch sobre
a necessidade de construcao de uma sociedade fundada no jogo 22. Nesse amplo
dominio da experiéncia ludica — no qual transitam a deriva, as situacées e o jogo — é
o tempo contingente e provisério que impera, livre dos calculos e medidas abstratas
do mundo econémico; o tempo ndo regulado, sendo pela duracado da experiéncia tal
como ela se desenrola em diferentes contextos.

A |.L. propunha assim um estado de presenca ativa do sujeito na vida urbana, cuja
forca motora seria seus desejos e paixdes. As prescricdes do movimento agem assim
como critica direta a posicdo dominada do habitante da cidade moderna. Endossando,
a sua maneira, a tarefa revolucionéria ja propalada pela tradicdo de esquerda operaista
de sua época, a saber, da desalienacao da classe trabalhadora, o letrismo centra sua
preocupacao na qualidade da relacdo que o sujeito detém nao apenas com 0s meios
de producdo, mas com a totalidade do seu espaco-tempo cotidiano e de sua existéncia
subjetiva. Essa nova exigéncia revolucionaria emergia precisamente no momento
em que o0 progresso técnico ja criava possibilidades para a liberacdo do homem do
trabalho fabril, mas que, a despeito disso, mantinha o sacrificio e a dilacdo como a
norma geral da civilizacdo.

Para os autores do Potlatch, os métodos de controle de subjetividade imbricados na
socializacao de mercado seriam tdo fundamentais para a reproducéo capitalista quanto
0 uso da violéncia direta por grupos em posicoes de poder. £ desse ponto de vista que
0s numeros da revista colocam lado a lado episédios politicos distantes geograficamente,
explicitando a conexao direta que ha entre os objetivos das democracias centrais e dos
regimes autoritarios nos paises periféricos. Se de um lado do planeta, a democracia
e o mercado introjetam o espirito burgués nas massas, do outro lado, os massacres e
as ditaduras organizadas contra as insurreicoes populares impedem que alternativas
a economia de mercado emerjam nos paises colonizados.

Considerando ainda a contradicdo engendrada pelo préprio desenvolvimento
do capitalismo, com sua necessidade imanente de progresso técnico associada a
descartabilidade do trabalho produtivo, os letristas vislumbraram a oportunidade
historica para a construcdo de uma nova civilizacdo, cujo fundamento estaria na
abolicdo do “tempo livre” (associado a atividade especializada dos “lazeres”), e do
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trabalho abstrato como seu par complementar, em direcdo a um tempo social baseado
na diversdo integral e no jogo.

No entanto, no Potlatch, a prépria ideia de programa politico se implode, haja vista
a primazia da provisoriedade e da contingéncia, propria a cada experiéncia ludica,
impedir a definicdo a priori de normas reguladoras. Isso viria a explicar a angustia de
um leitor dvido em encontrar nos boletins uma apresentacao clara e organizada das
diretrizes politicas da I.L. A forma fragmentéria, sentenciosa e metaférica das suas
proposicdes revela essa direcdo propriamente errante do programa politico letrista,
para o qual perder-se no jogo compreende propriamente a atitude emancipadora em
busca da retomada da temporalidade concreta da experiéncia, em confronto com a
racionalizacdo burocratica e econémica do tempo social.

No numero triplo de Potlatch, num dos curtos fragmentos que o compdem, uma
significativa imagem arquitetdnica é escolhida pelos letristas para sintetizar o espirito
da civilizacdo moderna:

SO de olhar ja dd para descobrir a ordenacdo cartesiana do pretenso “labirinto” do
Jardim das Plantas e a inscricdo que adverte: JOGOS SAO PROIBIDOS NO LABIRINTO.
Né&o se poderia encontrar um resumo mais claro do espirito de toda a civilizacao.
Essa mesma civilizacdo que vamos acabar destruindo. (POTLATCH, n®9-10-11, 1954
apud DEBORD, 19964, p. 71, traducdo nossa)

Aimagem de um labirinto que sé o é em forma e aparéncia, ja que o contetido de um
trajeto potencialmente ludico e desorientado é suspenso logo de entrada, aparece como
metéafora significativa do “problema dos lazeres”, mais de uma vez pontuado como
sendo "o verdadeiro problema revoluciondrio” de sua época. A centralidade dessa
guestao se faz pertinente naguele contexto histérico em que irrompe uma expansao
dos circuitos comerciais do entretenimento, representada tanto pela profusao dos
esquemas industriais da cultura, como pela edificacdo de todo um sistema de vida
urbana dentro do qual o tempo /ivre ganhava um reinado sem precedentes.

Potlatch como meio de ampliacao das possibilidades
revolucionarias

Como podemos ver até aqui, no Potlatch a critica ao modo de producao capitalista
se amplia: ndo se trata do moderno sistema produtor de mercadorias em sentido
estrito; ao contrario, compreende-se que o0 modo como as coisas sdo produzidas
corresponde a como produzimos efetivamente a vida (chegando ao conceito de “vida
cotidiana”, que sera central para a elaboracdo das teses situacionistas e encontrara
correspondéncia na obra de Henri Lefebvre — com quem estes terdao uma breve e
explosiva relacdo). Assim, as criticas que os letristas internacionalistas fazem as artes,
a cultura, a arquitetura e ao urbanismo, de certa forma se traduzem no que podemos
chamar de “critica da economia politica da arte” (espetaculo!) ou uma “critica da
economia politica do espaco” (LEFEBVRE, 2000).

Seguindo este raciocinio, entende-se que as forcas produtivas de uma sociedade sao

também “forcas produtivas estéticas” (JAPPE, 1999, p. 22). Com o desenvolvimento
técnico na sociedade moderna capitalista sendo feito sobre a base iluminista do

NSO, v20_2022 - Edicao Tematica “Situacionistas”



“Por que Potlatch?” — Contribuicdes do Boletim de Informacao da Internacional Letrista para o estabelecimento de uma nova civilizacdo | 127

progresso, esse processo tende, visando acelerar a produtividade, a sempre descartar os
momentos tecnoldgicos anteriores. Da mesma forma, também “no campo das forcas
produtivas estéticas, produz-se, de fato, um desenvolvimento rapido e inexoravel em
gue cada descoberta, uma vez realizada, torna inutil sua repeticdo” (JAPPE, ibidem).

A esta descrito o movimento de decomposicao da arte que os letristas internacionalistas
apontavam incansavelmente nos produtos artisticos ditos “de vanguarda”; levando
em consideracdo que, na sociedade moderna dominada pelas separacdes, a arte tem
a funcao de representar a unidade perdida e a totalidade social (DEBORD, 1997). Por
isso, para a |.L., a elaboracdo de qualquer inovacao tecnolégica ou a evolucao das
formas (estéticas e econémicas) que ndo rompam com a reposicao logica e ideolégica
do capitalismo sé podem, “em ruptura evidente com todas as necessidades humanas”,
“acelerar vertiginosamente e girar no vazio” (POTLATCH n© 22, 1954 apud DEBORD,
19964, p. 178).

Estamos presos nas relacées de producdo que contradizem o desenvolvimento ne-
cessdrio das forcas produtivas, também na esfera da cultura. Temos que acabar com
essas relagoes tradicionais, com os argumentos e as modas que elas produzem.
Temos que nos dirigir para além da cultura atual, por meio de uma critica desilu-
dida com os dominios existentes, e pela integracdo destes numa construcao
espaco-temporal unitaria (a situacdo. sistema dindmico de um meio e de um com-
portamento ludico) que realizaréd um acordo superior da forma e do conteudo.
(POTLATCH n® 29, 1957 apud DEBORD, 19964, p. 274, grifos no original)

Vemos que, como na tradicao marxista, o problema critico posto pela I.L. se localiza na
subordinacdo do desenvolvimento das forcas produtivas a manutencao das relacoes
sociais de producao. Mas, diferente do marxismo tradicional (e contra todos os Partidos
“comunistas” que se estabeleceram no status quo do século XX), ela entende que
0 que precisa ser superado da sociedade capitalista é a prépria “vida moderna”, as
alienacdes cotidianas que dilaceram a experiéncia humana em funcdo da producao e
reproducao da socializacdo capitalista, e com elas todas as suas categorias fundamentais
(o trabalho, o valor, a forma mercadoria).

A Internacional letrista se propée a estabelecer uma estrutura apaixonante da vida.
Experimentamos comportamentos, formas de ambientacdo, de arquitetura, urbanis-
mo e de comunicacdo proprios a provocar situacoes instigantes. [...] Nosso papel de
oposicdo ideoldgica é necessariamente produzido pelas condicoes historicas. Cabe-
-nos apenas aproveita-las de modo mais ou menos licido, sabendo das obrigacoes
e dos limites do estado atual. Em sua fase de desenvolvimento final, as construcoes
coletivas que nos agradam ndo sdo possiveis sem que antes desapareca a sociedade
burguesa, sua forma de distribuicdo da producdo e seus valores morais. Nos contri-
buiremos para a ruina desta sociedade burguesa sequindo com a critica e a subver-
sdo completa da sua ideia de “prazeres”, e também trazendo slogans tteis a acdo
revoluciondria das massas. (POTLATCH n® 14, apud DEBORD, 19964, p. 86)

Pode-se dizer, por fim, que Internacional letrista — que se constituiu como vanguarda
tanto politica quanto artistica, sendo a negacado e a superacao de ambos 0s termos
— € uma vanguarda de tradicao socialista. Isso porque ela traz uma perspectiva
utdpica, a de uma sociedade projetada de forma bela no espaco (“a nocdo de belos
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bairros mudard” — POTLATCH n2 20 apud DEBORD, 199643, p. 156), e que, a partir
do desenvolvimento técnico avancado, permitisse liberar a civilizacdo do tempo
morto do trabalho e realizar a vida como livre exercicio das paixdes e dos prazeres.
Sendo materialista histérica, a I.L. propde a apropriacao dos meios de producao para
a operacao de relacoes sociais livres da exploracdo de classes, mas vai mais longe
do que qualquer leninismo: ela ndo quer apenas a integracdo da arte na vida (como
gueriam as vanguardas modernistas desde os construtivistas russos), mas sim integrar
todas as atividades humanas em pesquisas que permitam ampliar as possibilidades
de realizacdo da vida. A proposta revolucionaria do Potlatch é, portanto, de maneira
mais anarquista, que se experimente com os meios técnicos da producao da existéncia
imediatamente, sem esperar por programas de superacdo sempre mediados (por
especialistas, partidos, Estado...) — de modo que a vida possa agora mesmo tomar
formas novas, assim como as cidades e o devir-mundo.

"Escutamos com frequéncia que é preciso comecar de algum lugar. Dizemos também
gue a humanidade nao se coloca problemas que nao pode resolver” (POTLATCH n2
22, 1954 apud DEBORD, 1996a, p. 187).
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A Internacional Situacionista e a ideia de um mundo sem fronteiras

Resumo O recente debate pautado por Balibar, Simone, Mbembe e Boaventura sobre a ideia de “um mundo sem
fronteiras” evoca questdes colocadas ha mais de meio século pela Internacional Situacionista. Em torno da ideia de
Urbanismo Unitdrio, este movimento de vanguarda articulou as interpretacdes de Guy-Ernst Debord (1931-1994) sobre
a psicogeografia e a pratica da deriva e as experimentacoes tedrico- artisticas de Aton Constant Nieuwenhuys (1920-
2005) na pintura, na escultura e na arquitetura, colocando a superacdo de fronteiras como uma tarefa fundamental
de sua agenda revoluciondria. No presente artigo, tendo como pano de fundo a critica a colonialidade, sao discutidas
as afinidades entre o Urbanismo Unitério do pés-guerra e o atual debate sobre “um mundo sem fronteiras”.

Palavras-chave: fronteira, situacionismo, colonialidade.

La Internacional Situacionista y la idea de
un mundo sin fronteras

Resumen El reciente debate guiado por Balibar, Simone,
Mbembe y Boaventura sobre la idea de “un mundo sin fron-
teras” evoca preguntas planteados desde hace mas de medio
siglo por la Internacional Situacionista. En torno a la idea del
Urbanismo Unitario, este movimiento de vanguardia articuléd
las interpretaciones de Guy-Ernst Debord (1931-1994) sobre
la psicogeografia y la practica de la deriva con los experimen-
tos tedrico-artisticos de Aton Constant Nieuwenhuys (1920-
2005) en la pintura, la escultura y la arquitectura, colocando
la superacién de fronteras como tarea fundamental de su
agenda revolucionaria. En este articulo, en el contexto de la
critica a la colonialidad, se discuten las afinidades entre el Ur-
banismo Unitario de posguerra y el debate actual sobre “un
mundo sin fronteras”.

Palabras clave: frontera, situacionismo, colonialidad.
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The Situationist International and the
idea of a world without borders

Abstract The recent debate guided by Balibar, Simone,
Mbembe and Boaventura on the idea of “a world without
borders” evokes questions raised for more than half a
century by the Situationist International. Based on the idea
of Unitary Urbanism, this avant-garde movement articulated
the interpretations of Guy-Ernst Debord (1931-1994) on
psychogeography and the practice of drift and the theoretical-
-artistic experiments of Aton Constant Nieuwenhuys (1920-
-2005) in painting, in sculpture and architecture, placing
the overcoming of borders as a fundamental task of its
revolutionary agenda. In this article, against the backdrop of
the critique of coloniality, the affinities between the post-
-war Unitary Urbanism and the current debate on “a world
without borders” are discussed.

Keywords: border, situationism, coloniality.
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A Internacional Situacionista e a ideia de um mundo sem fronteiras

odemos imaginar um mundo sem fronteiras?”, pergunta a jornalista Béatrice Bouniol
ao filésofo francés Etienne Balibar e ao linguista italiano Raffaele Simone em entrevista
publicada em fevereiro de 2018 . No més seguinte, em uma palestra na Universidade
de Yale, o filbsofo camaronés Achille Mbembe também chama atencdo para a mesma
questao, sublinhando a necessidade de “reengendrar um mundo sem fronteiras”?2.
Em meados de 2019, o economista portugués Boaventura de Souza Santos envereda
nessa mesma problematica para demonstrar o “dramatico impacto” que ela apresenta.
Sintoma do mal-estar generalizado em torno dos Ultimos acontecimentos relativos a
imigracao de refugiados, tal sequéncia de abordagens procura arejar a hostil paisagem
geopolitica do presente, seja reivindicando revisdes na Declaracao dos Direitos Humanos
(Balibar e Simone), buscando um contraponto utépico com base nas cosmogonias
dos povos Dogon e da Africa Equatorial (Mbembe), ou ainda nutrindo esperancas
na “emergéncia de movimentos e associacdes de jovens que se rebelam contra as
fronteiras” (Boaventura).

Ha quase meio século, a Internacional Situacionista (1S) também se colocou diante da
guestdo. Entretanto, naquele momento, a ideia de “um mundo sem fronteiras” emergia
menos como uma utopia do que como a possibilidade aberta pelo momento histérico.
Em seu documento de fundacao, de junho de 1957, Guy-Ernst Debord observou que
“a cada ano aparece mais nitido o problema da dominacao racional das novas forcas
produtivas e da formacao de uma civilizacdo, em escala mundial”4. Por um lado, tal
conjuntura pode ser caracteriza pela expressdo “trente glorieuses” °, quadro no qual
tanto a Franca — com a mais elevada “taxa de crescimento do rendimento por hora
de trabalho”® do mundo nos anos cinquenta —, quanto os “paises subdesenvolvidos
ou coloniais” participam de um intenso processo de industrializacdo; por outro lado,
indissocidvel deste processo, a “prodigiosa aceleracdo da velocidade que, fazendo
colidirem os continentes, abolindo os oceanos, suprimindo os desertos, coloca em
contato brusco grupos humanos carregados de eletricidades contrarias”’. Trata-se da
“idade do Jato” 8, tempo da intensificacdo da expansao supostamente ilimitada da
sociedade moderna em regides tdo longinquas quanto o Planalto Central brasileiro
— onde Brasilia oferece uma monumental homenagem aquela era® —, e também da
emergéncia do Terceiro Mundo'®, com a eclosao de movimentos anti-imperialistas,
anticoloniais, e por direitos civis'".

No presente artigo, investigaremos as afinidades entre aquilo que a I.S. considerou
como “o ultimo estagio de desenvolvimento” alcancado pelas “perspectivas acao”
sobre esse “cendrio” — “a concepcdo de um urbanismo unitario”'? — e o debate
contemporaneo sobre “um mundo sem fronteiras”. Tendo como pano de fundo a
critica a colonialidade que emerge nesse interregno', consideraremos as contribuicoes
de duas figuras: do entéo letrista Guy-Ernst Debord (1931-1994) e do artista Aton
Constant Nieuwenhuys (1920-2005) — afinal, “a ideia de um urbanismo unitario foi
preparada, de um lado, por experiéncias como a deriva e a psicogeografia, inventadas
e praticadas pelos letristas”, grupo do qual nasce a I.S.; “de outro lado”, advoga o
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artista, “pela pesquisa na construcao que alguns arquitetos e escultores modernos
realizaram” 4.

Tomemos como ponto de partida /ntroducdo a uma geografia urbana, texto de Debord
publicado na revista Les /évres nuesn. 6, em setembro de 1955, onde aborda a nocao
de psicogeografia. O termo, que “guarda uma imprecisdo interessante”, foi sugerido
por um “cabila analfabeto” ™. Com essa ironia, Dedord chama atencéo para o olhar
ocidental acerca da tradicao oral dos poetas cabila, povo de origem berbere e que habita
aregiao montanhosa da Cabilia, nordeste da Argélia. O gesto, além de demarcar uma
critica direta aos franceses, que no momento tinham a Argélia como coldnia, foi, “sem
duvida, um reconhecimento explicito do trabalho de alguns argelinos” da Internacional
Letrista (e que depois integrariam a Internacional Situacionista). A referéncia aqui é
feita aos “diferentes manifestos de Hadj Mohamed Dahou, Cheik Ben Dhine e Ait
Diafer”, que “convocam” uma “consideracao revolucionaria universalista, livre em
principio da causa do nacionalismo”'®. Indo mais longe nesse pano de fundo ao qual
a psicogeografia se vincula, alcancamos outra camada do significado de “cabila”. Os
“cabilas” — ou kabyles, em francés —, por serem berberes, se autoidentificam como
“Imazighen”, que significa na sua proépria lingua “homens livres”. No periodo da
colonizacao francesa, isso teria ecoado dos jovens cabilas que incitaram um movimento
conhecido como berberismo (berbérisme) durante a Sequnda Guerra Mundial (1941-
1945), ampliado no periodo da independéncia argelina (1962) e ainda forte na regiao
e nas comunidades diaspdricas cabilas”'’. Cabila foi também Mouloud Mammeri
(1917-1989), “escritor prolifico, dramaturgo, poeta, linguista, antropologo de sua
terra natal e dos povos de linguas berberes”'®, cuja oralidade foi subjugada a um
destino tdo polémico quanto o de Homero na historiografia ocidental, que postula
gue “ou a poesia homérica é dotada de sabedoria, e ndo pode ser oral; ou é oral, e
n&o pode ser dotada de sabedoria” .

A “imprecisdo interessante” apreciada por Debord na psicogegrafia parece residir
nesse dilema entre um saber e uma pratica. Apresentado como “um estudo das leis
exatas e dos efeitos precisos do meio geogréfico, planejado conscientemente ou nao,
gue agem diretamente sobre o comportamento afetivo dos individuos”, o “adjetivo
psicogeografico” pode ser “aplicado aos dados estabelecidos por esse género de
pesquisa, aos resultados de sua influéncia sobre os sentimentos humanos e até, de modo
mais geral, a qualquer situacdo ou conduta que parecam provir do mesmo espirito de
descoberta”. Seu intuito é combater o aspecto utilitario do urbanismo, que consistiria
apenas em “melhorar o trafego do crescente nimero de veiculos automotores”. A
aposta é que “um urbanismo futuro se dedique a construcoes, igualmente utilitarias,
gue levem em consideracao as potencialidades psicogeograficas” 20 e que busque tornar
a vida "“um jogo integral apaixonante” em “ambiéncias mais interessantes”. Debord
esta ciente da “dificuldade desse projeto [em] mesclar propostas aparentemente
delirantes com uma dose de seducao séria”, mas isso nao significa qualquer intimidagao
a possibilidade de, com isso, superar a “velha organizacdo social”:

“F até de interesse politico opor publicamente tais desejos aos desejos primarios que
ndo param de ser remoidos seja pela industria cinematogréfica, seja pelos romances
psicolégicos, como os do enfadonho Mauriac” ?'.

Debord nao ambiciona outra coisa sendo revolucionar os proprios desejos por meio

da experiéncia topografica do corpo em “deslocamentos de aspecto ndo gratuito,

NSO, v20_2022 - Edicao Tematica “Situacionistas”



A Internacional Situacionista e a ideia de um mundo sem fronteiras | 134

mas totalmente insubmisso as solicitacdes habituais”. Seria esta uma premissa para
a “transformacéo revolucionaria do mundo, de todos os aspectos do mundo”, que
daria “razao a todas as ideias de abundancia” 22. Por isso, “as pesquisas que precisam
ser feitas sobre a disposicdo dos elementos do quadro urbano, em estreita ligacdo
com as sensacoes que eles provocam, exigem hipodteses arrojadas que convém corrigir
constantemente, a luz da experiéncia e pela autocritica”, pois para o letrista nao se
pode oferecer boas solucdes a serem aplicadas, da mesma forma que ndo existe um
modelo de belo a ser alcancado, uma vez que “a nova beleza s pode ser de situacdo”,
a "apresentacdo tdo emocionante [...] de uma soma de possibilidades”?3. Pela mesma
razao, a psicogeografia ndo coaduna com a ideia de que o “imaginario é o que tem
a tendéncia a se tornar real”. Para Debord, o carater “restritivo” dessa aposta “pode
servir como pedra de toque e mostrar algumas parddias da revolucdo liberaria: o que
tende a permanecer como ideal é a tagarelice”. Seu horizonte, ndo por acaso, é a
“construcao integral da arquitetura e do urbanismo” — “construcdo cujo poder sera
um dia conferido a todos”? : seria este 0 campo privilegiado para a mediacdo entre
vontade e experiéncia.

Em Teoria da Deriva, outro escrito de Debord, publicado também na Les /évres nues,
agora non. 9 (novembro de 1956), o letrista se dedica a encontrar uma estratégia para
efetuar a andlise psicogegrafica. “Entre os diversos procedimentos situacionistas, a
deriva se apresenta como uma técnica de passagem rapida por ambiéncias variadas”.
Seu conceito esta “indissoluvelmente ligado ao reconhecimento dos efeitos de natureza
psicogeogréfica e a afirmagdo de um comportamento ludico-construtivo, o que o
torna absolutamente oposto as tradicionais nocdes de viagem e passeio”. Trata-se
da disposicao de “uma ou varias pessoas” em rejeitar, “por um periodo mais ou
menos longo”, os “motivos de se deslocar e agir que costumam ter com os amigos,
no trabalho e no lazer, para entregar-se as solicitacoes do terreno e das pessoas que
nele venham a encontrar”. Isso nao significa que a parte “aleatéria” da deriva seja
“tdo determinante”. O enfoque estd no “relevo psicogeogréfico das cidades, com
correntes constantes, pontos fixos e turbilhdes que tornam muito indspitas a entrada
ou saida de certas zonas”. Nisso, a deriva se aproxima da “ecologia” — “por mais
limitado que seja a priori 0 espaco social que esta ciéncia pretende estudar”. Debord
entende que a “analise ecolégica” deve ser “utilizada e completada pelo método
psicogeografico” 2.

Mas “enquanto a psicogeografia ndo estd de todo consolidada”, a acdo do acaso,
enguanto um gesto que partilha com a aleatoriadade a possibilidade de um desvio,
ainda cumpriria um “importante papel” na deriva, mesmo que a “acéo do acaso”
seja considerada “naturalmente conservadora” e tenda a “alternancia de um niimero
limitado de variantes e ao habito”. Confiante que o “progresso consistird” na “ruptura
de um dos campos onde ocorre 0 acaso” por meio da “criacdo de novas condicoes mais
favoraveis a nosso designio”, Debord considera ser “possivel afirmar que os acasos da
deriva sao fundamentalmente diferentes dos do passeio, e que 0s primeiros atrativos
psicogeograficos descobertos correm o risco de fixar o sujeito ou o grupo derivante
em torno de novos eixos habituais, para os quais tudo os leva constantemente” 26. A
deriva ndo busca fazer do acaso o seu fim, mas um meio pelo qual poderia configurar
novos habitos. A nocdo de detornement traz exatamente essa ideia: o termo faz
referéncia as plaques tournantes, um dispositivo em uma ferrovia que possibilita uma
mudanca de direcdo, mas ndo o abandono dos trilhos?’.
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Sao tais procedimentos que permitem a deriva ambicionar a superacao de “fronteiras”
geogréficas, considerando, no entanto, que “a extensdo maxima desse campo espacial
ndo ultrapassa o conjunto de uma grande cidade e seus suburbios”?®. Ao medir
"distancias que separam de fato duas regides da cidade, distancias que sdao bem
diferentes da visdo aproximativa que um mapa poder oferecer”, a deriva possibilita uma
“cartografia influencial”; ndo procura “delimitar exatamente continentes duraveis”,
mas “mudar a arquitetura e o urbanismo”:

“As diferentes unidades de atmostera e de moradia ndo sdo hoje muito nitidas, e [as]

sim cercadas de margens fronteiricas mais ou menos extensas. A mudanca mais ge-
ral, que a deriva leva a propor, é a diminuicdo constante dessas margens fronteiricas,
até sua completa supresso” 2.

Vislumbrando menos sua “parte aleatéria” do que uma aproximacdo a “ciéncia”
ecoldgica e menos o “acaso” do que a “ruptura de um dos campos onde [ele] ocorre”, a
deriva permitiria levar tanto a uma “desambientacao pessoal” — um Euque agora precisa
se confrontar com o “outro” em tempos de “contato brusco” de “grupos humanos
carregados de eletricidades contrarias” —, quanto a uma “exploracdo direta de um
terreno”, situacdo na qual “aciona-se a pesquisa de um urbanismo psicogeogréafico”.
Neste Ultimo caso, a reflexdo sobre a deriva parece ser informada nao apenas pelas
elaboragdes precedentes acerca da psicogeografia, mas também pelo que ocorreu
entre a publicacdo de Introducdo a uma geografia urbana e Teoria da Deriva. Trata-se
do resgate do conceito de Urbanismo Unitdrio formulado pelo letrista Gilles Ivain3o
em 1953 e apresentado pelo também letrista Gil Wolman no Primeiro Congresso de
Artistas Livres, evento realizado entre os dias 2 e 8 de setembro de 1956 em Alba,
na ltélia, cuja “plataforma”, anunciada dois meses depois, estabelece o seguinte:

“O Congresso concluiu expressando um acordo substancial na forma de uma reso-
lucdo de seis pontos, declarando a [1] “necessidade de uma construcao integral do
meio ambiente por um urbanismo unitario que deve utilizar todas as artes e técnicas
modernas”; [2] a “inevitavel obsolescéncia de qualquer renovacdo de uma arte den-
tro de seus limites tradicionais”; [3] o “reconhecimento de uma interdependéncia
essencial entre o urbanismo unitario e um futuro estilo de vida”, que deve [4] estar
situado na perspectiva de uma maior liberdade real e de um maior dominio da natu-
reza; e, finalmente, [5] “unidade de acdo entre os signatdrios com base nesse pro-
grama” (o sexto ponto vai enumerar as varias especificidades do apoio mdtuo)” 3",

Entre os signatarios do documento que tem no cerne o desenvolvimento do Urbanismo
Unitario, encontramos o nome de “Constant”. Na batalha contra os tais “limites
tradicionais” da arte, o artista consagrou-se como um dos mais influentes membros
do Cobra (1949-1951), grupo marcado por sua postura ambivalente: se, por um lado,
suas declaracoes “ocasionalmente reafirmam tropos primitivistas, como a férmula da
espontaneidade infantil e da cultura tribal”, por outro, “a linguagem figurativa de
seus principais artistas desmentem tais afirmacoes” 3. Deslocando-se subitamente do
desenho para os extensos planos de cor, do Cobra para uma parceria com o arquiteto
Aldo van Eyck, um importante colaborador do grupo ndao menos ambivalente em
relacdo as incursdes etnograficas que realizou pelo Norte da Africa e América Central®?,
Constant experimenta em Colorismo Espacialsuperar a velha “duvida de Cézanne” —o
dilema entre marcar com um traco o “contorno de uma maca” para fazer dela uma
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“coisa”, um “limite ideal em cuja direcao os lados da maca fogem em profundidade”
e “nao marcar nenhum contorno”, retirando dos objetos sua “identidade”3*—, dando
ao desfecho a feicao de sintese entre arte e arquitetura. Nesse campo, a aproximacao
subsequente de Constant ao Movimento Construtivista Britanico® o permite aprofundar
as afinidades de sua recente pesquisa com as possibilidades abertas pela arte construtiva.
Enquanto antitese da arte mimética, a arte construtiva permitiria alcancar tanto uma
forma “tao pura e rigorosa quanto a maquina” 3%, quanto libertar a expressao artistica
dos seus entraves histéricos conjunturais: estaria superada a barreira que encerra o
mundo arcaico e impede o progresso da modernidade®”. Com o estabelecimento do
Néovision (1954-1955), uma parceria entre Constant, Stephen Gilbert (1910-2007),
um construtivista britanico e ex-integrante do grupo cobra, e Nicolas Schoffer (1912-
1992), um artista hungaro radicado na Franca, esse processo alcanca as fronteiras do
desenvolvimento tecnoldgico: a corrida espacial 38,

Com a apresentacao do Urbanismo Unitario no Primeiro Congresso de Artistas Livres, o
projeto de Constant encontra seu corolario tedrico. Espécie de “sintese” “anexando arte
e técnica” no intuito de transformar a “totalidade do vivido”, essa nocao “sintetizou
a possibilidade de acdo conjunta dos diferentes grupos de vanguarda” e “individuos
auténomos”, “propondo um caminho de transformacdo do mundo que passava
pela cidade”3°. Constant, engajado nessa tarefa, nao so participara do evento, como
retorna a Alba em 9 de novembro de 1956%, agora para uma temporada mais longa
no Laboratério Experimental de Pinot-Gallizio e Piero Simondo. Ali, se dedica tanto a
pittura industriale, quanto a sua aproximacado da Internacional Letrista por meio de
copias do boletim Potlatch *'.

Em dezembro, a visita de Debord ao artista em Alba consagra o inicio de uma
cooperacdo mais intensa para o desenvolvimento do Urbanismo Unitério, tendo
como pano de fundo o engajamento de Pinot Gallizio, o anfitrido de Constant, nas
manifestacdes publicas em defesa do direito dos ciganos* de utilizar a cidade. Em
resposta a campanha para expulsa-los da area de um antigo mercado nos limites de
Alba, ponto de parada movimento migratorio dos Sinti*® entre Franca e Italia, Gallizio
oferece a eles como acampamento um terreno que possuia na margem oposta do rio
gue banhava a cidade e convida Constant a conhecé-los, possivelmente acompanhado
de Debord. O artista j& nutria desde a infancia uma profunda empatia com a musica
dos ciganos. Em 1949, foi fotografado tocando uma guitarra flamenca®. Dois anos
depois, em suas telas, ele retrata sua paixao pelo instrumento — um afeto que desde
cedo o aproximava de uma “dedicacéo profissional”#>. Ja entre 1952 e 1953, durante
sua temporada de estudos em Londres, do pouco que se sabe de suas andancas
pela cidade, se tem noticia de uma visita as caravanas ciganas que acampavam em
Latimer Road*. Pouco tempo depois, em 1955, ele é novamente fotografado com
uma guitarra flamenca, agora em Sevilha, terra de Nifio Ricardo, guitarrista que ele
admirava e que, no mesmo ano, além de gravar seu principal disco em Paris — onde
Constant residia naguele momento —, ali também apresenta “um 6timo recital”4’.
Mas é a partir de Alba, depois da visita ao acampamento, gue 0s ciganos passam a
informar ndo somente seu gosto musical, mas sua pratica artistica.

Em 27 de janeiro de 195748, com o apoio de Gallizio, Constant apresenta ao prefeito

de Alba uma primeira versao do Projeto para um acampamento cigano. A proposta,
gue consistia em “um abrigo especial com instalacdes”, foi rejeitada pelo conselho da
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cidade, mas a ideia de um “dispositivo” fixo no espaco para uma cultura lida como
um devir imprevisivel, errante, serviu como ponto de partida para experimentacdes no
campo do Urbanismo Unitério. Ao adentrar nesse terreno, onde passa a explorar tensdes
entre a busca por estabilidade como um aspecto que funda a cultura arquitetonica
ocidental, a transitoriedade constitutiva de um modo de vida nébmade associado aos
ciganos com base na deriva e na psicogeografia, o artista concebe uma “arquitetura
em mudanca perpétua”“. Isso o leva a antecipar, ao menos em parte, os principios
anunciados no relatério de fundacao da Internacional Situacionista, apresentado poucos
meses depois®®. No documento, Guy Debord, além de assegurar certa centralidade das
preocupacoes da |.S. com a arquitetura e com o urbanismo na construcdo da agenda
daquela vanguarda para uma “revolucao dos costumes”, considera que:

“[...] o urbanismo unitario é dindmico, isto é, em estreita ligacdo com estilos de
comportamento. O elemento mais reduzido do urbanismo unitdrio ndo é a casa,
mas o complexo arquiteténico, que é a reunido de todos os fatores que condicionam
uma ambiéncia, ou uma série de ambiéncias contrastantes, na escala da situacao
construida” >'.

Quando Constant passa a integrar a Internacional Situacionista em 1958, Debord
batiza as especulacdes do artista baseadas no campo do Urbanismo Unitario de
Nova Babilénia. A referéncia ao mundo ndo europeu — neste caso a antiguidade
mesopotamica — ndo seria uma novidade. Tanto quanto Constant nos tempos do grupo
Cobra, a Internacional Letrista se valia disso para realizar desvios ao establishment
configurado pelos referenciais mais imediatos do Velho Mundo. Além de destacar
as contribuicées de um “cabila”, a I.L. utiliza no titulo de seu boletim a palavra
Potlatch, termo que designa o ritual praticado por povos indigenas na atual regiao
da costa noroeste do Canada e também no Alaska e que consiste fundamentalmente
na destruicdo da prépria riqueza acumulada, cujo vulto deve ser sempre maior em
relacdo a tribo rival. Transposta a cultura ocidental, o Potlatch demarcaria entdo uma
“oposicdo a economia de mercado e de troca”, ou em um sentido mais amplo, a
“mercadoria”, a0 mesmo tempo em que contrapde a “abundancia” ao “egoismo e
a economia racionalista dos recursos”>?. Nos tempos da Internacional Situacionista,
no entanto, a Nova Babilénia ndo toma como referéncia apenas algo distante no
tempo ou no espaco; ela também responde a uma tendéncia que se configura no
pds-guerra e no seio do continente europeu. Sem dificuldade, como observa Jérémie
McGowan, Nova Babil6nia se “liga rapidamente ao trabalho e pensamento de Reyner
Banham, Buckminster Fuller, Archigram, Superstudio, Antfarm, Utopie, Yves Klein,
Kisho Kurokawa, Alison e Peter Smithson e, até”, acrescenta o autor, “Frank Lloyd
Wright”: de algum modo, “todos que imaginavam, em graus variados, o surgimento
de uma nova era de mobilidade individual irrestrita”. Mas um acontecimento “separa
fundamentalmente a Nova Babilonia do trabalho e do pensamento desses outros
némades”: "o encontro pessoal e real de Constant com os ciganos” >,

Essa singularidade assume aqui dois sentidos. Por um lado, demarca o que ha de mais
critico em Nova Babilénia ao possibilitar que esse “esboco para uma cultura”>* seja
profundamente informado por um olhar que mira para além das fronteiras do ethos
europeu, levando as ultimas consequéncias o Urbanismo Unitdrio — que “nao é uma
doutrina do urbanismo, mas uma critica ao urbanismo”; do mesmo modo, aplicado
a arte é uma “critica a arte”, assim como na “pesquisa sociolégica tem que ser uma

NSO, v20_2022 - Edicao Tematica “Situacionistas”



A Internacional Situacionista e a ideia de um mundo sem fronteiras | 138

critica a sociologia” *°. Desse modo, 0 encontro com os ciganos poderia ampliar seu
conhecimento sobre os Sinti e despertar seu interesse para além do universo musical,
colocando-o em contato com a percepcao problematica sobre aqueles que ele admirava
—a edicdo de 1956 da Encyclopedia Britannica, por exemplo, afirmava que “‘a idade
mental de um adulto comum Cigano’ era ‘o de uma crianca de dez anos'” *® e “uma
decisao da ‘Suprema Corte da Alemanha Ocidental’ declarou ‘os ciganos Sinti como
uma organizacdo criminosa’” >’. O desdobramento mais conhecido desse encontro
foi o Projeto para um acampamento cigano, mas mais tarde, em 1963, Constant
toma conhecimento, por meio do artigo de Nico Rost publicado no jornal Algemeen
Handelsblad, do destino tragico dos ciganos na Segunda Guerra —cerca de 3,5 milhdes
foram executados nos campos de concentracao, episddio chamado de Porrajmos 8.
Algumas semanas depois, o artista encaminha uma carta a Communauté Mondiale
Gitane (Comunidade Mundial Cigana), mostrando-se “profundamente interessado
nos objetivos que foram expressos”>® no artigo do jornalista holandés. Dentre eles,
Constant evoca, tanto em 1966%° quanto em 1974 ®', uma mesma passagem de Vaida
Voivod Il (lonel Rotaru), presidente da CMG:

“N6s somos provavelmente as pessoas mais velhas do mundo. Nossa cultura ndo deve
desaparecer, ndo pode afundar. Também temos uma missdo humanistica: somos os
simbolos de um mundo sem fronteiras, um mundo de liberdade, em que as guerras
sejam banidas, onde cada um pode viajar sem impedimentos, das estepes da Asia
Central 4 Costa Atlantica, do planalto da Africa do Sul s florestas da Finldndia” 2.

Transformada no mote de Nova Babilbnia, a passagem fundiria os desejos mais
ancestrais as mais recentes necessidades e possibilidades humanas. Entretanto,
por guardar afinidades com a prépria ideia de uma “esséncia” cigana buscada por
Constant, o papel cumprido por esta aproximacao, longe de possibilitar a articulacdo
das complexidades dos ciganos no “esboco para uma cultura”, pavimentou com
Nova Babilénia a expansao de um “saber compartilhado” eurocentrado acerca dos
nao-europeus, os incorporando num “mundo de objetos criados por outras culturas
que pode ser usado como catalogo de formas a inspirar o artista °3:

“O cigano romantizado como aquele que vive em nossa fantasia e a nostalgia, mes-
mo que néo seja a verdade real, é a pré-imagem do novo babilénio. O cigano estd
mais proximo do Novo Babilonico do que outras pessoas. Ele ndo trabalha, ele ndo
mora, ele conhece a liberdade do tempo e do lugar. Por que uma pessoa que traba-
lha cria um cigano romantizado em sua imaginacdo? Ele quer ver isso ele mesmo. E
uma projecao de seu proprio desejo, seu sonho” 4.

Com essa postura, Constant acabaria por privilegiar menos aqueles que elegeu como
0s novos babildénios do que o velho projeto de uma “sociedade de dois milénios de
idade” que pretendeu superar. Na “projecao de seu préprio desejo”, fez dos ciganos
homo Judens®° e a deriva 0 modo de vida deles, mesmo que “neste momento, poucos
ciganos [fossem] realmente némades”; “na Italia, afirmam Kurczynski e Pezolet, “a
maioria vivia permanentemente com sua extensa familia em terrenos alocados pela
comuna local (como foi o caso em Alba), ou as vezes eram integrados em programas
de habitacao social”®®. Nisso, a configuracao da Nova Babilonia, por vezes rizomatica
e continua, ndo poderia ser o esboco de uma espacialidade informada por um
conhecimento da complexidade dos ciganos, mas pela necessidade de harmonizar
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tendéncias inconcilidveis do pds-guerra, como a Terceira Revolugao Industrial (eletronica,
informatica, verde), a contracultura, a luta pelos Direitos Civis nos EUA (1954-1968), as
lutas anticoloniais em Africa (1954-1976), a Revolucao Cubana (1959) e a Revolucao
Cultural na China de Mao Tse-Tung (1966-1976).

Otimista com esse quadro de “importantes vitorias” dos “paises subdesenvolvidos ou
colonizados” que “agravam as contradicdes da economia capitalista e, sobretudo no
caso da revolucao chinesa, favorecem uma renovacdo do movimento revolucionario”,
a Internacional Situacionista, especialmente Debord, se entusiasmou com a proposta
de Constant — ha certa dificuldade, inclusive, em identificar se o aparecimento de
Nova Babil6nia é mais o resultado das contribuicdes de Constant ou da |.S. Contudo,
isso ndo impediu que a IS considerasse que o artista estava mais comprometido em
“efetuar uma atividade préatica nesse campo”®’, como ele mesmo advoga, do que
transformar profundamente seus procedimentos e expectativas nesse processo:

“A construcdo de situacbées dos ambientes ndo é apenas a aplicacdo a existéncia
cotidiana de um nivel artistico permitido pelo progresso técnico. E também uma
mudanca qualitativa da vida, suscetivel de trazer uma reconversdo permanente dos
meios técnicos” 8.

Apds esta observacao, feita quando Constant foi integrado como membro da I.S.,
apenas dois anos foram necessarios para que emergissem diferencas inconcilidveis. Em
1960, a ruptura se mostrava inevitavel: a época, Nova Babilénia ja havia deixado de
observar aspectos importantes do Urbanismo Unitério, como a atencdo aos “recortes
do tecido urbano”, aos “microclimas”, as “unidades elementares inteiramente
diferentes dos bairros”®° que a deriva prevé para atender a “escala que a sociedade
futura exige”’°. Muito antes da resposta a essa demanda ganhar os contornos de um
"acampamento ndmade em escala planetaria””’!, Constant ja mobilizava como campo
de atuacéo as fronteiras da superficie da Terra— “ha quem procure na Lua”’?, referencia
o artista —, levando as ultimas consequéncias uma batalha que, ao recuar do front de
embate que ameacava as fronteiras entre 0 “eu” e o “outro” nos tempos do Cobra,
conquista terreno com colorismo espacial contra os limites do desenho, avanca com
a arte construtiva como arma para desvencilhar-se dos entraves histéricos e faz do
desenvolvimento tecnoldgico, sobretudo a corrida espacial, o meio e o fim de uma
sociedade da mobilidade ilimitada. Mas, o fator determinante neste desentendimento
entre Constant e a IS consistiria na relacdo com a ideia de revolucdo. Enquanto
Constant estabelece um hiato entre a situacdo vigente a ser superada e uma condicao
“esbocada” a ser alcancada com base em uma revolucdo social que ndo ocorreu — o
pressuposto para que “o reino Marxista da liberdade seja realizavel””3, afastando-se
assim do front para aprofundar suas pesquisas acerca da Nova Babilénia, convicto, ao
menos até o fim da década de 1960, que “um mundo sem fronteiras” estaria em vias
de ser concretizado —, a Internacional Situacionista considera a revolucdo nao como
algo por vir, uma espera, e sim como uma praxis. Isso explicaria seu distanciamento do
terreno artistico e seu aprofundamento na critica politica, entdo informada diretamente
pelas lutas anticoloniais, especialmente a argelina.

Observando tais vicissitudes a uma distancia de cinco décadas, ndo é dificil ligar a

busca de Constant aquilo que Luc Boltanski e Eve Chiapello denominaram de “prosa
estética” para um “mundo conexionista” 4. Certamente, o apelo do artista ao alcance
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de outro ponto de vista, o interesse de Constant pelos ciganos nao deixou evidente
apenas estere6tipos do eurocéﬁ”ﬂf’f’_&ﬁﬂ’ﬁ??\?}a§i5$?r$i8ﬂFﬁ%ﬁf’ég%@988@@?88%%’&50\?@{3521
Alba, a abordagem do artista também chama atencao para uma condicdo intrinseca
a modernidade: o exiio. Como demonstrou o historiador da arte americano Tom
McDonough por meio das fotografias de Paul Almazy, o olhar para os ciganos também
pode ter uma conotacdo ambivalente. Afinal, tanto o Projeto para o acampamento
cigano, quanto a Nova Babildnia nao sdo meros receitudrios arquiteténico-urbanisticos,
na medida em que estes experimentos também investigam dimensdes da negatividade
intrinseca a condicdo contemporanea, a maneira dos objetos criados pelo arquiteto
americano John Hejduk no mesmo periodo. Ao “entregar-se as solicitacdes do
terreno e das pessoas que nele venham a encontrar” — neste caso as populacdes que
vivem nas fronteiras da modernizacdo —, Constant desloca o debate arquitetonico
para as fronteiras da disciplina com a histdria, as ciéncias sociais e a filosofia. Por sua
vez, antecipando seu ingresso nesse terreno de conflito e abandonando qualquer
antecipacdo projetiva, a Internacional Situacionista acompanhou as transformacoes
mais severas da ideia de “um mundo sem fronteiras”. Com a ascensao da “sociedade
do espetaculo” teorizada por Guy Debord, processo que ndo pode ser examinado sem
considerar as atuais feicdes da chamada globalizacéo, a batalha do “ter” foi superada
pela “parecer”’®, enquanto a retorica de um mundo informacional sem limites é
desafiada por uma mobilidade cada vez mais limitada. Se, por um lado, distancias
parecem ter sido “suprimidas” pelas novas tecnologias, transformando o inventivo
uso situacionista dos walkie-talkies na pratica mais banal do cotidiano regulado pelos
smartphones, por outro, novas barreiras erguidas contra a circulacdo de pessoas se
impdem a imaginacdo de um mundo sem fronteiras.

—_

40

Caberia entdo ainda falar em “Urbanismo Unitario”, reconhecendo nessa ideia uma
proveniéncia’®, entre outras, do debate contemporaneo do qual fazem parte Balibar
e Simone, Mbembe e Boaventura? A resposta a essa indagacao pode ser rastreada
no exame das continuidades e descontinuidades que essa formulacdo de meados do
século XX estabelece com problematicas que persistem no debate sobre “um mundo
sem fronteiras”.

Simone, que recorre tanto a etologia — para defender que “os humanos precisam, como
guase todos 0s animais superiores, marcar o territério que é ‘deles’ em comparacao
com os de ‘outros’” —, quanto ao deus Terminus do pantedo romano — “para marcar
o valor quase sagrado de tais limites” —, entende que “as fronteiras [...] ndo sdo
uma invencao da politica, mas a implementacao pela politica dessa necessidade dos
povos”. “Seu apagamento pode ser um gesto sem importancia, desde que um evento
importante, como as atuais migracoes, nao desperte essa necessidade etolégica”.
Balibar, alinhado a esse pensamento, sugere “redefinir o status das fronteiras”, mas
nao de aboli-las. Enquanto o primeiro argumenta que “nao é de todo certo que um
mundo sem fronteiras seja um mundo de paz”, o segundo completa que “acreditar
gue a pacificacdo anda de maos dadas com a abolicdo das separacdes territoriais € uma
ilusao perigosa”. Para eles trata-se de pensar, noutro sentido, “uma lei internacional
gue inclui a hospitalidade e limita os excessos de soberania”: uma “governanca da
mobilidade global”””.

Se a compreensao de Simone da fronteira como “necessidade dos povos” se aproxima
da abordagem psicogeografica de Debord, procedimento no qual a deriva demanda
um “campo espacial marcado”’® pela " analise ecoldgica do carater absoluto ou relativo
dos recortes do tecido urbano, do papel dos microclimas, das unidades elementares
inteiramente diferentes dos bairros oficiais”, a ideia de hospitalidade de Balibar guarda
substanciais afinidades com a “hospitalidade extrema” 7° de Nova Babilénia. No
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entanto, a aposta em um regime juridico aponta no sentido oposto aquele que orienta a
Internacional Situacionista e seu dissidente, como também se afasta das compreensoes
de Mbembe e de Boaventura. Para os dois Ultimos, as crescentes restricoes a mobilidade
global ndo podem ser compreendidas apenas como um problema institucional, cenario
no qual caberia “redefinir direitos, estender as cladusulas da Declaracao Universal dos
Direitos Humanos e [...] avancar para o reconhecimento de um direito fundamental
a mobilidade”, como sugerem Balibar e Simone.

Mbembe, que investiga a regulacdo de migracoes interafricanas, demonstra os limites
dessa “mobilidade gerenciada” por meio do exame do que ele denominou de “quatro
liberdades”, categorias que permitem que o filésofo articule dois paradigmas: o “signo
de Kant e sua promessa de um cosmopolitismo sem limites” e o “individualismo liberal”.
Sob a maxima do liberalismo classico — a liberdade de “ir e vir” —, demonstra Mbembe,
a mobilidade do capital é colocada em primeiro lugar. Na sequéncia o liberalismo
postula a liberdade de circulacao de “bens” — que poderiamos chamar de mercadoria.
A terceira liberdade seria a dos servicos e de quem pode presta-los. Por fim, ao menos
teoricamente, o liberalismo classico preconiza a liberdade das pessoas. Entretanto, o
estabelecimento do Estado Liberal carrega uma contradicdo: ao mesmo tempo em
gue promove um discurso pautado na liberdade, também necessita de dispositivos de
controle e estabilidade que possam ser conciliados com seus conceitos de liberdade e
movimento. Daf 0 aparecimento de nocdes como “mobilidade gerenciada” na tentativa
de disciplinar os “inassimilaveis”, “inquietos” e garantir um “direito de exclusao”,
ou seja, a "garantia de uma organizacdo desigual das relacoes de propriedade”. Na
pratica, argumenta Mbembe, essa preconizada mobilidade ndo ocorre: o Tratado
de Schengen, do qual Balibar e Simone também tratam, inclui apenas um ntcleo de
paises europeus onde se pode circular livremente, desde que munido de passaporte
autorizado pelo pais de origem, de preferéncia americano: com ele, vocé “basicamente
pode ir aonde quiser”, “o mundo pertence a vocé”, o que ndo ocorre para a maioria
dos habitantes do planeta.

Boaventura, também nessa linha, considera “inescapavel a conclusao de que vivemos
num mundo sem fronteiras”, se tomarmos apenas como referéncia “o capital
financeiro e a internet”. O autor recua até o século XV para demonstrar como, no
ocidente, desde o Renascimento, “a expansao transatlantica europeia obriga a vincar
os poderes gémeos de eliminar e de criar fronteiras”: ao menos até o lluminismo do
século XVIII, “vai-se afirmando a universalidade sem fronteiras da humanidade e do
conhecimento, ao mesmo tempo em gue se vao vincando as fronteiras entre civilizados
e selvagens, entre colonizadores e colonizados, entre livres e escravos, entre homens
e mulheres, entre brancos e negros”. O mesmo se pode dizer da defesa de Immanuel
Kant da “ideia do Estado universal, berco de todo o cosmopolitismo eurocéntrico, um
século depois de a Europa ter sido retalhada entre paises soberanos no Tratado de
Vestefalia de 1648". Ainda caberia acrescentar como espécie de corolario, que “um
século depois de Kant, as poténcias europeias, [a fim de] garantir a expansao sem
limites do capitalismo emergente, reinem-se em Berlim para desenhar as fronteiras
na partilha de Africa” 2.

Em certa medida, o Urbanismo Unitario pode ser visto como um procedimento guiado

pela ambicdo cartesiana de dominar a natureza, reformulando um modus operandi
da colonialidade 8" por meio da supressdo de fronteiras para subjugar territérios e
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corpos. Embora o primeiro documento assinado por Constant e Debord anuncie que
o "urbanismo unitario é a base indispensavel ao desenvolvimento da construcdo
de situacdes, como jogo e como seriedade de uma sociedade mais livre”®2, a Nova
Babilénia indiciou, ao “efetuar uma atividade pratica nesse campo”, que o Urbanismo
Unitdrio guardaria profundas afinidades com o establishment. A 1.S., na tentativa de
dissociar a nocdo gestada originalmente pelos letristas das apropriacoes feitas pelo
ex-situacionista Constant, argumenta que:

“Esse habil individuo, entre dois ou trés plagios de ideias situacionistas mal compre-
endidas, oferece-se abertamente como relacoes-publicas para integrar as massas na
civilizacdo técnica capitalista e recrimina a IS como tendo abandonado seu programa
de transformacdo do meio urbano, do qual ele permanece o unico defensor. Se for
nessas condicoes, é sim! Alias, convém lembrar que foi esse mesmo grupo de ex-
-membros da secdo holandesa da IS que, em abril de 1959, se opds tenazmente a
que a IS adotasse um ‘Apelo aos intelectuais e artistas revoluciondrios’, afirmando:
‘Essas perspectivas ndo dependem, para nos, de uma derrubada revoluciondria da
sociedade atual cujas condicoes estdo ausentes” &,

Ainda que essa observacdo nao consiga dissociar o Urbanismo Unitdrio de seus
compromissos com um problematico sistema de pensamento colonialista — a relacdo
cartesiana com a natureza, por exemplo, esteve sempre presente nas reformulagdes
letristas da nocao criada por Gilles Ivain —, esse desentendimento abre caminho para
gue a propria |.S. repense o Urbanismo Unitario como uma ferramenta critica que, ao
reconhecer pré-existéncias nao como objetos, mas como sujeitos dotados de agéncia
— 0 cabila, que ndo teria apenas sugerido o termo psicogeografia, mas inscrito nele
sua histéria —, atravessa as fronteiras que configuram estes espacos por meio daquilo
gue elas carregam como potencialmente permedveis e dinamicas.

Atento a esse potencial no caso das fronteiras na Africa pré-colonial, Mbembe
reconhece nas cosmogonias do continente africano, resilientes ao projeto colonial e
neocolonial, a possibilidade de “reengendrar a utopia de um mundo sem fronteiras e,
por extensao, reengendrar um mundo sem fronteiras”. Distante do otimismo ventilado
nos tempos da Internacional Situacionista, que consistia fundamentalmente em uma
confianca generalizada no progresso, ou, em outras palavras, no avanco da fase mais
recente do projeto colonial — a modernizacao —, o filésofo camaronés reexamina a
nocdo de “movimento” ou da “auséncia de fronteiras” — tema “central para varias
tradicoes utdpicas” — no espaco da Africa pré-colonial para reabilitar a prépria nocao
de utopia, cujo “fim" ja foi decretado varias vezes 8. Atrofiada, a imaginacao utépica
teria cedido lugar a “imaginarios apocalipticos e narrativas de desastres cataclismicos
e futuros desconhecidos”, que s6 podem alimentar uma “politica da separacao” e
nao uma “politica da humanidade, de espécies comecando a existir plenamente”.
Confrontando-se com a heranca de uma “histéria em que a norma é o sacrificio
recorrente de algumas vidas para a melhoria de outras” e se levantando contra os
“tempos de medos profundamente enraizados, incluindo o medo de um planeta
dominado por outras pessoas de racas diferentes” — uma Nova Babilénia? —, Mbembe
vé na utopia “um recurso poderoso, embora problematico, para o social, o politico e
até mesmo para a imaginacao estética”. O préprio conceito se refere ao que ndo tem
fronteiras, “a comecar pela imaginacao em si” e tem a capacidade de “representar
a tensao entre a auséncia de fronteiras”, o que permite pensar “processos sociais
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baseados no movimento, especialmente a migracao internacional, as fronteiras abertas,
o0 transnacionalismo e até o cosmopolitismo”.

E neste terreno da utopia que Mbembe configura um “modelo africano”. Em
contraposicdo ao modelo do liberalismo classico, o modelo de Mbembe toma como
referéncia praticas de mobilidade que configuraram a Africa pré-colonial. Daquele quadro,
0 autor resgata a funcao de toda a fronteira, a de ser cruzada: “é para isso que elas
servem” e “ndo ha fronteira concebivel fora desse principio, a lei da permeabilidade”.
Nesse sentido, as tradi¢des de comércio de longa distancia e seu papel “fundamental
na producado de formas culturais, arranjos politicos, configuracdes econdmicas, sociais e
religiosas” atestam que “o veiculo mais importante para a transformacdo e a mudanca
era a mobilidade” e ndo “a luta de classes, no sentido em que a compreendemos”.
Assim, a mobilidade é para Mbembe “o motor de qualquer tipo de transformacdo
social, econdmica ou politica” e o “principio indutor por tras da delimitacdo e da
organizacao do espaco e dos territorios”, sobretudo em tempos de crise, em que
“parar é correr riscos”, é ver “as chances de sobreviver diminuem”. A mobilidade é
assim entendida como necessidade vital, como base de toda sociabilidade. “Logo”,
completa Mbembe, “o dominio sobre a soberania ndo era expresso exclusivamente
por meio do controle de territério, marcado fisicamente com fronteiras”, mas pelas
redes de circulacdo de pessoas que conectavam pontos fixos no territério:

“Espacos geograficos fixos, como cidades e vilas, existiam. Pessoas e coisas poderiam
estar concentradas em um local especifico. Esses lugares podiam até se tornar a ori-
gem do movimento, e havia ligacoes entre eles, como estradas e rotas de voo, mas
os lugares ndo eram descritos por pontos ou linhas. O mais importante era a distri-
buicdo do movimento entre os lugares. O movimento era a forca motriz da prépria
producdo de espaco e deslocamento”.

A esta observacdo de Mbembe, que tem em mente tanto cosmogonias da Africa
Equatorial quanto aquelas dos povos Dogon, ligamos sem dificuldade a Teoria da
Deriva. Na sequéncia, o que ocorre ndo é muito diferente:

O movimento, especialmente entre os Dogon, poderia levar a desvios, conversées e
interseccoes. Isso era mais importante do que pontos, linhas e superficies, que, como
sabemos, sdo as referéncias cardeais na geometria ocidental. Logo, o que temos aqui
é outro tipo de geometria, da qual derivam conceitos proprios de fronteiras, poder,
relacoes e separacao.

Ainda que Mbembe recorra a estas cosmogonias buscando “reunir os arquivos do
mundo em geral” e “ndo apenas os documentos ocidentais”, ele considera que, “na
verdade”, “os arquivos ocidentais ndo nos ajudam a desenvolver a ideia de um mundo
sem fronteiras”, pois “o arquivo ocidental esta baseado na cristalizacdo da ideia de
fronteira”®. O Urbanismo Unitario, de uma maneira ou de outra, nao deixa de ser
uma resposta do préprio pensamento ocidental a isso ao buscar, por meio da deriva,
a “diminuicdo constante dessas margens fronteiricas, até sua completa supressao”. A
diferenca, contudo, persiste de outro modo. Na configuracdo do “modelo africano”
de Mbembe, o que é determinante é a forma de associacdo, em especial a relacdo
estabelecida entre o cidadao e o forasteiro: “entre um e outro havia todo um repertério
de formas alternativas de associacdo — construir aliancas por meio de negocios,
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casamento ou religido, incorporar aos regimes existentes novas relagdes comerciais
e pessoas refugiadas ou em busca de asilo”. Além disso, a nocao de povo incluia os
forasteiros de todo tipo, os vivos e 0os mortos, 0s ndo nascidos, os humanos e nao
humanos, cuja dindamica interna era regulada pela ideia de uma “divida fundadora”.
Se o Urbanismo Unitério ndo deixa de ser informado por antepassados ou por
“forasteiros”, pelo tecido historico e geografico, essa nocdo também nao abre mao
de evocar “um estilo de vida a vir...” e que pode ser situado “na perspectiva de uma
liberacao real maior e de uma grande dominacdo da natureza”®, colocando-se na
direcao contraria ao da divida com a ancestralidade reivindicada por Mbembe. Na Nova
Babilonia, essa contradicdo é ainda mais aguda: quanto mais o artista torna visivel
os vinculos com culturas que resistiram a ocidentalizacdo, menos ele da visibilidade
as mesmas. Delas, Constant demanda apenas uma correspondéncia com um “saber
compartilhado” e ndo o contrario. Assim, se Nova Babil6nia é caracterizada por sua
"hospitalidade extrema”, sua “divida fundadora” se relaciona mais com um acervo
de imagens construidas pelo mundo ocidental do que com a histéria daqueles que
forneceram essas imagens.

Outras relacdes podem ser tracadas entre o Urbanismo Unitario e o “modelo africano”
quando Mbembe associa este Ultimo ao conceito cotado para ser incorporado na
lista dos direitos humanos fundamentais, o “direito a moradia” da constituicao de
Gana. Neste gesto, Mbembe permite tracar afinidades entre a nogao de “ambiéncia”
formulada tanto por Constant quanto por Debord e o espaco geografico da Africa
pré-colonial, tornado possivel o exercicio de revisitar Nova Babilénia como uma
interpretacdo europeia que resulta em um quadro ha muito tempo experimentado
no continente africano. Em certas passagens, até é possivel encontrar paralelos entre
o mote de Nova Babilénia extraido do presidente da CMG e os anseios de Mbembe
quando especula uma condicdo em que ndo haveria “vistos” ou qualquer outra
“categoria bizarra na qual se enquadrar”. Tal como idealizou Constant, ou mesmo
o Provos, Mbembe imagina que “seria possivel simplesmente pegar a estrada, um
avido, um trem, um barco, uma bicicleta”. Ele lembra que, em Camardes, até o
infcio dos anos 1980, “era possivel viajar para a Franca apenas com a carteira de
identidade”.

Antitese do “periodo em que mais se construiram prisdes em toda a histéria humana”
— pois “ndo ha oposicdo mais dramatica a ideia de movimento do que a prisdo” —,
o modelo de Mbembe responderia criticamente ao seu tempo, indo mais longe em
guestdes fundamentais que Urbanismo Unitario nao conseguiu responder criticamente
no poés-guerra. Entretanto, um aspecto da critica do Urbanismo Unitario parece
atravessar mais de meio século e alcancar revigorado a utopia de “um mundo sem
fronteiras” do século XXI. Embora tenha em comum com o modelo de Mbembe
um apelo a mobilidade e a superacdo de fronteiras, sejam elas entre “unidades de
atmosfera e de moradia” ou “transnacionais”, o Urbanismo Unitario ndo tem a
mobilidade como “o motor de qualquer tipo de transformacao social, econémica ou
politica” em detrimento da “luta de classes, no sentido em que a compreendemos”®’.
Cabe perguntar qual seria essa outra compreensdo. Como ela poderia compor com a
mobilidade uma dinamica estruturalmente transformadora? Talvez aqui as limitacoes
da Internacional Situacionista no campo do Urbanismo Unitario ainda possam oferecer
ao menos uma licao fundamental: a de que “um mundo sem fronteiras” ndo emerge
sob a égide do dinheiro e da mercadoria, estes sim cada vez mais “sem fronteiras”.
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Resumo Este ¢ um artigo sobre a categoria analitica do nomadismo posto como objeto de critica para repensar alguns
de seus paradigmas como a conceituacdo dada no sentido comum que o descreve como um movimento extensivo de
um deslocamento espacial constante. Essa conceituagao sera tensionada através das categorias ciganas relacionadas
ao espaco, Como pousar, andar, viajar, extraidas da etnografia que desenvolvi com uma rede de parentes de ciganos
distribuidos na Regido Metropolitana de Vitdria do Estado do Espirito Santo. Para além do sentido comum, sera possivel
apresentar a nocao de um nomadismo intensivo, por meio das categorias ciganas em aproximacdo com o conceito de
nomadismo de Deleuze e Guattari e do conceito de peregrinacao e transporte empregado por Tim Ingold.

Palavras-chave. nomadismo, ciganos, categorias ciganas.

Nomadismo extenso versus Nomadismo
Intensivo: Gitanos en la region metropolitana
de Vitoria

Resumen Este articulo trata sobre la categoria analitica del
nomadismo planteado como objeto de critica para repensar
algunos de sus paradigmas como la conceptualizacion del
sentido comun que la describe como un movimiento extenso
de desplazamiento espacial constante. Esta conceptualizaci-
on se filtrard a través de las categorias gitanas relacionadas
con el espacio, como pousar, andar, viajar, extraidas de la
etnografia que desarrollé con una red de parientes gitanos
distribuidos en la Region Metropolitana de Vitéria del Estado
de Espirito Santo. Mas alld del sentido comun, sera posible
presentar la nocién de nomadismo intensivo a través de las
categorfas gitanas que abordan el concepto de nomadismo
de Deleuze y Guattari y el concepto de peregrinacion y trans-
porte empleado por Tim Ingold.

Palabras clave: nomadismo, gitanos, categorias gitanas.
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Extensive nomadism versus intensive
nomadism: Gypsies in the metropolitan region
of Vitoria

Abstract Thisarticleisabout the analytical category of nomadism
placed as an object of criticism to rethink some of its paradigms
as the common sense conceptualization that describes it as
an extensive movement of constant spatial displacement. This
conceptualization will be tensioned through the space-related
Gypsy categories, such as pousar, andar, viajar, drawn from
the ethnography | developed with a network of Gypsy relatives
distributed in the Vitéria Metropolitan Region of Espirito
Santo State. Beyond the common sense, it will be possible to
present the notion of intensive nomadism through the Gypsy
categories approaching the concept of nomadism of Deleuze
and Guattari and the concept of pilgrimage and transportation
employed by Tim Ingold.

Keywords: nomadism, gypsies, gypsy categories.
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egundo o senso comum e grande parte da Ciganologia, o nomadismo esteve
associado a identidade cigana como um todo, mesmo com tamanha diversidade
cultural entre os ciganos e embora nem todos praticassem a itinerancia. De acordo
com Moonen (2013), apenas 10% dos ciganos praticam a itinerancia, e em alguns
paises, alguns ciganos nunca teriam sido némades. Cigan6logos como Santos
(2002), Okely (1983), Vaux de Folétier (1983) reconhecem o nomadismo como um
atributo essencial da existéncia cigana e uma ideologia convencionada e enraizada
em coletivo que preza pela pelos deslocamentos constantes.

Autores de referéncia sobre o tema do nomadismo, como Lara Leite Barbosa (2012)
- arquiteta pesquisadora da relacdo entre nomadismo e sustentabilidade -, André
Bourgeot (1994) - antropdélogo especialista em sociedades nomades do Norte da
Africa -, Jérémie Gilbert (2014) - pesquisador de Direitos Humanos -, e Louekari
(2000) - pesquisadora da relacdo entre habitos ndmades e ecologia — concordam
na definicdo de nomadismo como uma mobilidade espacial frequente. Admitem
gradacoes dessa mobilidade de acordo com a regularidade dos deslocamentos que
varia do seminomadismo - uma combinacao de periodos de deslocamentos constantes
e momentos de pausa em habitacdo fixa - ao sedentarismo - predominancia de
habitacao fixa.

A fim de prosseguir com o debate acerca dos deslocamentos ciganos a partir do
conceito de nomadismo, propde-se tensionar o sentido comum dessa categoria
através da aproximacao com as categorias ciganas relacionadas ao espaco, extraidas
da etnografia’ que desenvolvi no periodo de 2016 a 2018 com uma rede de parentes
de ciganos? acampados na Regiao Metropolitana de Vitéria (ARRUDA, 2018).

Ao tensionar o sentido comum atribuido ao conceito de nomadismo pretende-
se nao limitar a analise acerca dos deslocamentos ciganos através de categorias
preestabelecidas, ja que ao falar dos ciganos a partir de categorias exdgenas a eles,
estariamos falando mais sobre o que pensamos ser nomadismo do que sobre o que
eles pensam. Além disso, qualquer categoria produzida e empregada para descrever
“outras culturas” sem levar em consideracdo a impossibilidade de se representar
o outro apresenta fragilidades, pois sustentam, indiretamente, a ideia de haver
“identidades” como uma coisa-em-si dada a priorie, ndo questionam a caracteristica
hibrida na qual pesquisadores e sujeitos pesquisados sdo todos atuantes e produtores.
Assim, a aproximacao com as categorias ciganas se torna parte indispensavel para
a construcao de uma nova conceituacdo do nomadismo, na qual o discurso dos
ciganos adquire poténcia para modificar o discurso do pesquisador.

Essa estratégia de se levar a sério o pensamento cigano se alinha com um modo de
pensar da antropologia que considera que ao discorrer sobre o “sujeito observado”
0 pesquisador pode enunciar sobre si mesmo e sobre um mundo possivel e ainda
desconhecido (VIVEIROS DE CASTRO, 1996). Justamente porque os ciganos ndo tém
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um comprometimento excessivo com os conceitos de nomadismo e sedentarismo
¢ o que possibilita confrontar nosso saber.

Aintencao de levar a sério o pensamento dos ciganos através de suas categorias ndo
quer dizer saber se o que eles descrevem correspondem a uma realidade objetiva
correta, uma vez que isso pressupde que o pesquisador esta em um lugar privilegiado
para julgar o que é real ou nao. Levar o pensamento do outro a sério diz respeito até
onde o pesquisador é capaz de escutar o pensamento do outro e conceder um grau
de verdade (GOLDMAN, 2014, p. 15).

Esse reconhecimento nédo é sé repetir o pensamento do outro na forma de replicacao,
mas sim de aceitacdo, no sentido de aproximar com o maximo de respeito, extrair a
forca conceitual desse pensamento para poder produzir efeitos no nosso pensamento.
Esse processo funciona como um caminho médio entre conceitos muito concretos
advindos da experiéncia em campo e conceitos abstratos das teorias analiticas
(GOLDMAN, 2003).

Categorias ciganas

Nao ha como falar dos deslocamentos ciganos sem atentar-se para 0 modo como
concebem o mundo, a si préprio e a relagdo com os outros, por isso, a ideia de
cosmologia de Roy Wagner (2015) é adotada como a linha condutora da andlise. A
concepcao de cosmologia parte do principio que a visao de mundo é inseparavel do
modo como se da cada acdo, pensamento e emocao. Assim, cada acdo empregada
no espaco traduz um modo de existéncia, e a forma como os ciganos se deslocam,
ou como concebem sua arquitetura, revelam uma cosmologia.

Os ciganos que convivi sinalizavam um elemento importante em sua cosmologia:
a nocao de viverem apoiados. Viver apoiado pode acionar um sentido objetivo de
sustentacdo fisica e outro sentido subjetivo. No sentido objetivo, estar apoiado pode
referir-se a um mével que se apoia sobre algo (como as camas que sao apoiadas em
tijolos e pedras) e no sentido subjetivo indica a sensacdo de amparo frente uma situacao.

Uma das primeiras situacdes do aparecimento em campo da nocdo de apoio se deu
guando telefonei para Bruna para confirmar minha ida ao acampamento, e respondeu
gue ficaria sem graca se eu fosse pois, eu poderia ficar desapoiada por nao poder
me dar atencao suficiente, ja que naquele dia lavaria o pldstico da barraca (lona que
cobre o chao da barraca). Bruna é uma das ciganas com quem entrava em contato
para comunicar minhas idas ao acampamento e, na maioria das vezes, era na sua
barraca onde almocava e deixava minha bolsa. Ficar desapoiada nesse caso aciona
um duplo sentido: me faltaria ndo s6 o apoio no sentido objetivo, ja que a barraca
dela é onde eu deixaria minha bolsa e almocaria, mas também o apoio subjetivo, pois
ficaria desamparada por ndo poder me dar atencao.

Em ambos sentidos, objetivo ou subjetivo, estar apoiado ativa a ideia de estar sequro
ao se sustentar sobre algo, seja sobre objetos, ou seja, sobre uma condicdo que oferece
amparo. O emprego da nocdo de apoio aparecia em outros contextos. Ao perguntar
se tinham se adaptado onde estavam recém-acampados, alguns respondiam que ja
estavam bem apoiados, isto é, tinham condicoes consideradas satisfatérias para se

sentirem bem instalados em um lugar.
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Em Andorinhas, onde alguns ciganos estiveram acampados por aproximadamente
um més, houve um episédio que gerou uma agitacao: os ciganos teriam recebido
a noticia de que um cigano conhecido por se envolver em confusdo viria para este
acampamento. Logo a noticia se espalhou e os ciganos se aglomeraram até a Aline
anunciar: “se ele vier para c4, vamos ficar tudo desapoiado e ter que ir embora”.
Esse cigano era uma ameaca a estabilidade do grupo e os colocaria na condicao de
desapoio caso se envolvesse em alguma situacao de hostilidade com a vizinhanca.

Bruna trouxe, em outra conversa, o sentido de desapoio da mesma forma colocada
por Aline: “talvez tem uma pessoa que o chefe cigano sabe que vai mudar pra cd, que
vai brigar, cacar briga, pra desapoiar a gente e botar a gente pra ir embora, ai ele fala
gue o dono ndo quer mais ninguém aqui dentro”. Ela contava sobre a necessidade
de o chefe cigano nao permitir a permanéncia no acampamento daqueles ciganos
conhecidos por se envolver em confusdo, ja que havia o risco de gerar instabilidades
e deixa-los isso desapoiados.

Em outra situacdo quando Bruna me explicou o porque de desgostar de sua madrasta,
contou sobre o episddio em gue seu pai e a madrasta haviam se mudado recentemente
para um lugar onde um homem os teria apoiado, e a madrasta em pouco tempo, por
ter se desentendido com a vizinhanca, os teria deixado desapoiados. Nota-se que apoio
nesse contexto aciona o sentido de ser amparado por alguém, e desentendimentos
podem fragilizar esse apoio.

Apds escutar o emprego do verbo apoiarem sentidos incomuns para mim, perguntei
para Bruna o que queriam dizer quando falavam de apoio, e me explicou que “ apoiar
é quando ta sossegado, que nem eu t6 aqui quietinha, certo, arrumado, eu posso sair
e chegar e saber que ta tudo certinho aqui, af falo t6 apoiada”.

Estar apoiadondo é uma condicdo de seguranca permanente, e pode ficar comprometida
guando algum pilar de sustentacao se desestabiliza. Esses pilares de sustentacao
envolvem sobretudo trés aspectos na cosmologia cigana: estar entre parentes e nao
sozinhos, possuir autorizacdo do proprietario ou da prefeitura para se estabelecerem
em um terreno; e 0 acesso as boas condicdes de infraestrutura.

Quando um desses pilares se desestabiliza, em menor ou maior intensidade, reflete
diretamente no modo como os ciganos se deslocam no espaco: onde encontram apoio,
se estabelecem e a medida que esse apoio se fragiliza, se deslocam espacialmente,
seja de um acampamento para outro, ou mesmo pelo reposicionamento dos moéveis
dentro da barraca e da barraca dentro do acampamento. Os ciganos trazem diversas
categorias para descrever e conceituar esses deslocamentos e acbes empregadas no
espaco: andar, rodar, mudar, pousar, morar, estar quieto, estar parado.

Pouso é o local onde escolhem e sao permitidos ficar, e para a acao de estar no pouso
empregam o verbo pousar, embarracar ou ranchar. O emprego do verbo ranchar
¢ mais incomum e é uma heranca de quando viajavam pelo interior do estado do
Espirito Santo a cavalo, pois procuravam ranchos para se estabelecerem. A cigana
Bruna definiu pouso como “um acampamento, mas sd que aqui € um pouso, eu td
em cima dele, 14 é outro, da tia Maria é outro”. Nota-se que o pouso pode se referir
tanto ao acampamento como um todo (juncdo de todas as barracas vizinhas), como
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a um dos terrenos do acampamento (um mesmo acampamento pode conter terrenos
de diferentes proprietérios) ou ao local ocupado por somente uma barraca.

O deslocamento de um acampamento para outro com a intencao de se estabelecer em
outro lugar é designado pelo ato de se mudar, que pressupde ir de um acampamento
para outro, permanecer o tempo que puderem e for conveniente. Outras categorias
sdo empregadas para essa condicdo de se deslocarem de um acampamento para
outro, como andar e rodar. As falas dos ciganos citadas a sequir, ao relatarem os
lugares por onde ja estiveram, evidenciam o modo como empregam tais categorias:

“Fu andava /a para o lado de Cariacica, depois viemos pra Araras (Serra). [Isadora]
Sempre continuei andando, muda para ali, para aqui. [Alcides]
Cigano gosta de andar mesmo, por isso se mudaram de 1. [Laisa]

Sempre estive andando e ndo sei nem a quantidade, é dificil falar o lugar que ja
andei. [Katia]

Cigano ta sempre andando, tem tanto municipio que fomos que nem sabemos.
[Nod]

Vivo rodando o mundo, mudei umas 50 vezes. [Luzinete]

Ficamos rodando por “Vitoria”: Sabid, Canario, Gavido, depois Candrio de novo, e
depois Cariacica. [Laura]

Tem 10 anos que rodo isso tudo aqui, meu pai era vivo ainda, ndo tinha as casas nao,
o mato cresceu. E tanta cidade que jarodei. [Marconi]

Meu tio ja rodou tudo, qualquer lugar desse mundo. [Amanda]
Moro nessa redondeza de Vitdria ha 20 anos, mas ja rodei muito lugar. [Natasha]

Estou sempre rodando. [Léa]”. (ARRUDA, 2018, p. 212)

Viver andando e rodando equivale a estar continuamente se mudando e pode indicar
0 modo como reconhecem o ser cigano, como Ed explicita nessa fala: “Nasci para ser
cigano, para mudar”, assim como na fala de Noa que menciona: “Cigano t4 sempre
andando”.

Mesmo a categoria pouso, escolhida para se referirem aos momentos de pausa,
também tem uma designacao de movimento, pois é onde repousam temporariamente
para depois se mudarem. Quando Severino disse que talvez teriam que sair de Tucano
porgue o proprietario iria pedir para desocupar o terreno, usou o termo “levantar
voo e sair”, que faz referéncia a l6gica de movimento imanente, na qual ainda que
estejam em um pouso, nao estdo exatamente parados, mas sim prontos para a
qualquer momento levantar voo.

Estar no pousonao equivale a estar parado. Se estao no pouso, podem estar quietos,
mas ndo parados, porque estar parado significa estarem fixos e ndo na iminéncia
de se mudarem. Nod sobre o deslocamento cigano disse: “Enquanto deixa nés
quieto, tamo quieto, quando pede a propriedade nés vamos embora”. Nota-se que
estar no pouso pode equivaler a estar quieto, que ndo é 0 mesmo a estar parado,
pois, estar no pouso inclui a possibilidade de ter que abandonar o acampamento
a qualguer momento.
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Os ciganos contrapdem os seus movimentos com o estar parado. Natasha, ao responder
sobre o porque de alguns ciganos ndo permanecerem nem nos terrenos onde sao
os proprietarios, disse: “Cigano nao consegue ficar parado ndo”. Quando perguntei
a Luzinete se ela sabia o motivo da saida da Rosi e do Romeo do acampamento em
Tucano, ela respondeu: “Aqueles la ndo paramnao”. Laisa também disse que “Cigano
nao pdra mesmo” e para o Ed: “Cigano é andarilho, se tiver que sair amanha ele sai.
Nao costuma ficar parado nao”.

A condicdo de ser cigano pode ser colocada em oposicdo ao ser morador. Quando
perguntei ao Alcides em quais lugares ele j& tinha morado, a sua resposta foi: “nao,
eu sempre fui cigano mesmo, nao sou moradornao”. Esse desentendimento, no qual
eu perguntava em quais cidades ele ja tinha morado e respondia que ndo era morador,
mostra como ha uma oposicao entre ser cigano e ser moradornesse contexto. Quando
a categoria de moradoré empregada em oposicao ao ser cigano designa aqueles que
moram em casa.

Quando Luzinete me contou da sua histéria de vida, comecou dizendo que era
“moradora mesmo”, isto é, ndo tinha nascido cigana e morava em casa antes de ir
morar em barraca. Outra vez se referiu a ex-mulher do Marconi como “ moradora”,
também no sentido de diferenciar aqueles que ndo sao filhos de ciganos, mas se
tornaram ciganos depois que casaram com ciganas e foram morar no acampamento.

Ao contar sobre casamento entre ciganos e garrins (mulher ndo-cigana), Noa disse
gue cigano pode casar com morador (referindo-se aos ndo-ciganos), ndo sé a mulher
cigana pode casar com garron (homem nao-cigano), bem como um cigano pode
casar com uma garrin.

Apesar de diferenciarem ciganos de moradores, hoje reconhecem gue ha cigano que
também estd morando, mas mesmo assim ndo deixa de ser cigano. Nesses casos,
moradorserve para diferenciar os ciganos que moram em barraca dagueles que moram
em casa, e ndo mais para diferenciar ciganos de garrons. Quando Katia comparou
a fase que os ciganos viajavam a cavalo com a atual, disse: “acabou essa geracao,
agora ta tudo morando” . Em outro momento, quando Adoniran falava do casamento
entre ciganos e garrins, disse que hoje em dia tem cigano morador, aqueles ciganos
gue nao moram em barraca, e que isso teria facilitado uma garrin aceitar casar com
um cigano, ja que podem morar em casa ao invés de barraca.

Estar entre parentes

Existe uma rede de ciganos que se configura espacialmente como uma rede de
acampamentos distribuidos pela Regido Metropolitana de Vitéria na qual eles se
consideram parentes. Os locais para onde se locomovem, seja quando viajam a passeio
ou com a intencdo de procurar um novo lugar para se estabelecerem, sdo terrenos
onde ja possuem parentes acampados ou onde sabem que teriam autorizacao do
proprietario para ficar por se tratar de um bairro onde j& acamparam antes. Assim,
guando procuram um outro lugar para morar, 0s ciganos entram em contato com a rede
de parentes para saber se ha espaco disponivel para novas barracas em acampamentos
jé existentes ou, caso ndo tenha espaco disponivel suficiente nos outros acampamentos,
procuram um novo lugar nas proximidades de onde j& tenham acampado antes.
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O estar entre parentes revela uma questao central da ciganicidade que se opbe ao
estar sozinho. Ao perguntar sobre a relacdo de parentesco entre eles, a resposta é que
sdo parentes e querem dizer, em sentido amplo, que se conhecem pela convivéncia e
se apoiam mutuamente, e por isso nNao estdo sozinhos, assim, essa ideia de parente
nao diz respeito necessariamente ao sentido estrito do vinculo por consanguinidade
ou por alianca devido a um casamento.

Ao responderem sobre o parentesco entre eles, os ciganos explicitam em suas falas
sobre 0 modo como se concebem como parentes, como disse Isadora: “Todos os
ciganos sao parentes, e se eu dissesse que nao, estaria mentindo, porque cigano é tudo
familia”; e Joana: “A gente é tudo primo, tudo parente”. Quando perguntei para Katia
e Noa se eles eram parentes dos ciganos que estdo acampados no acampamento ao
lado, as respostas, consecutivamente, foram: “Todo mundo é de casa, tem ninguém
estranho aqui nao”; “O pessoal aqui tudo se pertence”.

Ao estarem entre parentes 0s Ciganos se sentem seguros, como mostra na fala da Bruna
ao reconhecer que o fato de estarem juntos contribui para o apoio: “aqui a gente ta
apoiado mesmo querendo ou nao a gente ta, mesmo tendo bebo (“bébado”) dentro
do acampamento, a gente sabe que tem um cabeca que vai tirar ele, aquela pessoa,
gue nem o Adoniran ali, quando ele vé que os irmados dele ta querendo conversar
abobrinha com alguém, ndo com a gente daqui ndo, mas com os outros de 14, ou
com outras pessoas da rua mesmo, ai ele ja chama atencao, tal, toma conta”.

Estar sozinho é o que tentam evitar ao escolherem morar em barracas perto umas
das outras, ja que ao ficarem desacompanhados de outras familias ciganas os fazem
sentirem-se vulneraveis e com medo, seja de assalto ou de ameacas de morte. Por
isso, um acampamento ndo se faz com uma Unica barraca, e tem como unidade
minima uma turma que sao familias da mesma linhagem com um lider em comum
que se organizam espacialmente em barracas proximas umas das outras, geralmente
envolvendo trés geracoes da familia do patriarca: av, pai e filhos.

Justamente porque ha uma centralidade no estar entre parentes para a cosmologia
cigana, quando alguma relacao se desestabiliza produz reflexos diretos no modo como se
organizam espacialmente. A reorganizacdo espacial pode envolver diferentes intensidades
a depender do motivo que gerou essa desestabilizacdo, seja por desentendimentos
internos, seja por um casamento, ou seja por uma morte natural ou tragica. E as
diferentes intensidades podem envolver diferentes movimentos: o reposicionamento
de barracas dentro de um acampamento, o transito de um acampamento para outro
e a extincdo de um acampamento.

Quando ha desentendimentos internos, brigas e discussdes entre os ciganos de
um acampamento, os ciganos envolvidos podem reposicionar as barracas de forma
gue figuem afastadas ou evitar a convivéncia a ponto de se mudarem para outro
acampamento.

A atualizacao da rede parentes por meio de um casamento resultard na montagem de
uma nova barraca, porque até a data do casamento o homem cigano e a mulher cigana
maoram com seus respectivos pais, e ao casarem surge a demanda de uma nova barraca.
Espacialmente, o casamento se materializa com a montagem de uma nova barraca.
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Um casamento nem sempre gera a mudanca de um acampamento para outro, mas
isso pode vir a acontecer quando a familia do casal recém-casado nao se encontra
no mesmo acampamento, e nesse caso é comum gue montem a nova barraca perto
da familia do marido.

A morte natural de algum parente se constitui em um motivo para os ciganos
deixarem o acampamento, pois buscam evitar lembrancas daquele que se foi. A
morte do marido de uma cigana a fez se mudar para Araras, bem como a morte da
esposa do Ed o fez deixar o acampamento em Pavdo e ir morar em Araras. A morte
por ataque cardiaco de um dos irmaos do Adoniran, ha 6 anos atras, também teria
implicado na mudanca de acampamento por parte ndao somente da sua familia
como da sua turma. Essa atitude também acompanha a forma como vivenciam o
luto ao queimarem a barraca com alguns pertences daquele que se foi, de maneira
gue ndo tenham lembrancas.

A sensacao de apoio e seguranca se abala ap6s a perda tragica de um cigano ou
0 anuncio de uma ameaca de morte. Os ciganos vivem esse medo constante pois
se sentem vulnerdveis na condicdo que se encontram nos acampamentos, ja que a
entrada de desconhecidos ndo pode ser controlada de forma absoluta. Quando ha a
perda de um cigano de forma tragica ou a ameaca de morte, o medo vivenciado por
eles se potencializa, e entdo se torna o momento de deixar o0 acampamento, ou até
mesmo o bairro ou 0 municipio.

Os ciganos nao gostam de permanecer no lugar onde tenha ocorrido uma fatalidade
com algum deles, devido as lembrancas que preferem esquecer. Esse foi o motivo que
desencadeou o abandono do acampamento em Araras. Os ciganos de Araras ndo
guiseram permanecer acampados para nao lembrarem da morte tragica ocorrida com
o Aureliano. Quando a morte se da por razdes naturais como uma doenca, apenas
0s Ciganos mais proximos se mudam para outro acampamento. Quando se trata de
uma morte tragica, o acampamento se desfaz por completo, inclusive pode-se evitar
acampar no municipio onde teria ocorrido, e ap6s a dissolucdo do acampamento, 0s
destinos dos ciganos podem ser distintos.

Independentemente se a morte ocorrer por causa natural ou tragica, a barraca do
cigano falecido sempre serd queimada. Queimam a lona, as estacas de madeira, os
trem de canto 3 e as roupas. Alguns eletrodomésticos ou mdéveis maiores como a
cama podem ser doados para amigos garrons. Geralmente, ndo guardam nada de
lembranca. Marilsa explica: “Tem que queimar a barraca porgue fica com a lembranca,
ndo pode, ai tem que tacar fogo para nao ter lembranca”.

Autorizacao do proprietario

Os ciganos escolhem acampar em terrenos onde possuem a autorizacao do proprietario,
em caso de um terreno privado, ou o direito de uso de um terreno cedido pela
prefeitura. Para isso, antes da mudanca, podem ir ao local procurar um terreno e o
respectivo proprietario para pedir autorizacdo. A procura por um novo terreno nao
se faz de modo aleatdrio, mas priorizam aqueles lugares onde j& tenham parentes
acampados gque possam ter informado sobre a disponibilidade de algum terreno nas
redondezas, ou mesmo aqueles bairros onde ja estiveram acampados antes.
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A autorizacdo dos proprietarios para a permanéncia dos ciganos pode acontecer
sem que eles tenham que pagar aluguel ou uma taxa, o que depende de cada
proprietario. Alguns proprietarios veem como positivo o estabelecimento de ciganos
em seu terreno, ja que sabem que aceitam sair quando lhes forem solicitados.

Quando um proprietario autoriza a permanéncia dos ciganos em seu terreno, 0s
ciganos consideram-se apoiados por ele, como disse Bruna: “ele (o proprietario)
guerendo ou nao, ele ta t& apoiando, por causa que, se ele ndo tivesse dado aqui
pra gente ficar, a gente ndo tava aqui, a gente poderia ta em outro lugar, ou poderia
ta por aqui mesmo por Cariacica, ou por outro lugar”.

Se o proprietario comecar a cobrar o aluguel, também podera impulsionar alguns
ciganos a posicionarem a barraca em algum terreno vizinho onde possam ficar sem
precisar pagar uma taxa, como fez uma familia em Pavao que migrou para um
terreno ao lado.

Um acampamento geralmente engloba terrenos de diferentes proprietarios. Quando
0 proprietario nao permite mais que os ciganos continuem no terreno, apenas as
barracas pousadas ali e mais algumas vinculadas a essa turma se mudarao para
outro acampamento.

“Nem todo lugar é um pouso”

O pouso cigano s6 é concebido mediante a autorizacao do proprietario do terreno,
mas isso nao quer dizer que qualquer lugar supra a condicdo do que consideram um
pouso satisfatério. Ao perguntar para um cigano o que acha do pouso onde ele est4,
podera dizer que estd bem apoiado se estiver satisfeito com as condicdes do lugar.

A frase do cigano Ed sintetiza bem essa nocao de que nem todo lugar Ihes convém:
“Nem todo lugar é um pouso; tem lugar que ndo presta nao”. Existem condicoes
necessdrias para a escolha do terreno, como descreve Noa: “Terreno ndo é da gente,
entdo tem que cacar um, olhar se cabe todo mundo, cacar o dono ou alguém da
prefeitura; ter 4gua no terreno estd em primeiro lugar e depois cada um caca o seu
lugar para colocar a barraca”. Procurar por um terreno onde “caiba todo mundo”,
remete ao modo como valorizam o estar entre parentes. Se um terreno nao é
suficientemente extenso para abrigar uma turma, ndo ha como funcionar como um
pouso. Inclusive, a nogao de terreno para os ciganos ndo equivale a 1 (um) lote, mas
a um conjunto de lotes ou a um terreno extenso onde possa abrigar pelo menos
todas as barracas de uma turma.

Os atributos fisicos apontados como pré-requisito para um pouso incluem o
terreno ser plano, extenso o suficiente para as barracas, e sem possibilidade de
enchente. Como foi apontado pelo Romero “o terreno tem que ser plano, sendo
nao ficamos ndo"”. As barracas sao posicionadas na borda dos terrenos deixando
a visdo da entrada de acesso desimpedida. Elas ndo se dispdem de forma circular
como fazem os indios Guayaki (CLASTRES, 1995), mas procuram ocupar as laterais
do terreno de forma que consigam ver a entrada de qualquer estranho no terreno,
como descreveu Noa: “ndo pode tapar a vista da barraca nao, tem que ter vista
para quem chega”.
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A presenca de abastecimento de dgua encanada no terreno é um fator de grande
relevancia, junto com a presenca da rede de energia. Apesar da predilecdo por terrenos
com agua encanada, ndo irdo descartar a possibilidade de ficar em terrenos onde se
possa buscar 4gua manualmente em nascentes, como aconteceu em um bairro da
Serra onde um grupo de ciganos permaneceu por aproximadamente 8 (oito) meses em
um terreno sem agua encanada, coletada da nascente. A insuficiéncia de dgua pode
ocasionar a mudanca de um acampamento para outro, como aconteceu com Rebeca
gue se mudou do bairro Sabia: “tinha pouca agua la, pouca agua pra muita gente”.

O conforto término também contribui para a avaliar se o terreno podera ser um pouso.
Em Beija-flor alguns ciganos também decidiram se mudar logo depois que haviam se
instalado devido a localizacdo perto da praia, onde ventava muito e afetou a satde
das criancas: “os meninos estavam ficando muito gripados”, como alegou Rosi.

A incidéncia solar pode ajudar a indicar onde a boca da barraca (parte dianteira da
barraca onde é acessada) sera direcionada dentro do acampamento ou como seré a
setorizacdo interna da barraca. As adaptacoes da setorizacdo para melhor atender as
condicoes de incidéncia solar sdo baseadas na experimentacao. Primeiro organiza-
se a barraca e depois avalia-se se a setorizacdo da barraca esta satisfatéria ou nao,
caso considerem necessario sera feita alguma adaptacdo posterior de mudanca
do posicionamento dos méveis. Dessa forma, para um melhor conforto térmico, a
setorizacdo interna da barraca da Laisa foi alterada de forma que sua maquina de
costurar ficasse posicionada do lado oposto de maneira que nao tivesse incidéncia
do sol da tarde.

A saida de ciganos de um acampamento libera novos espacos e pode gerar reorganizacoes
das posicdes da barraca quando esses espacos oferecem infraestrutura melhor, como
espacos menos alagadicos ou mais regulares.

Nomadismo intensivo

O tempo que os ciganos permanecem em um lugar nao é cronolégico, mas da ordem
da légica da intensidade de enfrentamento de uma situacao adversa. Quando estao
diante de um esvaziamento do apoio, esse gera um vetor de diferenciacdo, que pode
levar ao deslocamento espacial.

Vimos como os deslocamentos ciganos sdo motivados quando as condicdes de apoio
se desestabilizam, e como nenhuma dessas condicdes sao permanentes, percebe-
se que a relacdo dos ciganos com o territério é primeiro de reterritorializacdo para
depois se desterritorializarem, isto é, primeiro se deixam ser afetados pelo contexto
e depois renunciam as condicbes preestabelecidas para se reorganizarem mediante
um outro territorio.

Nas acdes empregadas no espaco pelos ciganos, nota-se esse potencial de variacdo
continua frente as imprevisibilidades. Agir com um potencial de variacdo é o mesmo
gue se deixar ser afetado pelas imprevisibilidades e a partir disso se reinventar. Ser
afetado nao se trata no sentido de emocao longe da razéo, e sim de ser afectado,
de atualizar virtualidades humanas além da representacao que existem em poténcia
a serem manifestadas (GOLDMAN, 2003).
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A propria nocao do terreno onde acampam como um pouso revela o valor de potencial
de variacdo continua. A categoria pouso, escolhida para se referirem aos momentos
de pausa, também carrega uma designacdo de movimento de resposta frente ao
imprevisivel, pois é onde repousam temporariamente para depois se mudarem.

A materialidade e o aspecto construtivo da barraca cigana se configuram como
elementos subordinados ao potencial de variacdo continua, uma vez que a barraca
pode ser montada e desmontada. A lona, principal material constitutivo da barraca,
é um material maleavel que permite ser dobrado e desdobrado para a montagem da
barraca em outro lugar. Ja a montagem da barraca baseada em encaixes e apoios
(estacas de madeira apoiadas sobre o chdo, lonas apoiadas sobre as estacas, e
cordas tensionadas amarradas sobre metais cravados no chao) também possibilita o
desencaixe e o desmonte, seguido da remontagem aproveitando os mesmos elementos
construtivos. Além disso, o fato da barraca ser queimada apds a morte de um cigano,
revela a qualidade de uma materialidade que permite ser afetada pela condicdo do luto.

Baseado nas teorias de Deleuze (1991) sobre a dobra, o arquiteto e filbsofo Greg Lynn
(2013) explora a relacao entre o potencial de incorporacdo de imprevisibilidades e as
materialidades que se moldam e se dobram. Segundo Lynn, uma arquitetura flexivel é
aquela capaz de absorver pressoes e imprevisibilidades sem se romper, mas se moldar
a elas. Essa logica se faz presente na barraca cigana, devido a sua materialidade e
construcao maleavel, dobravel e desmontavel, que consegue absorver a imprevisibilidade
de ter que ser desmontada e montada em outro lugar a qualquer momento, sem se
romper, e, portanto, comporta variacoes e afetacoes.

Nota-se que os ciganos revelam um potencial de metamorfose, isto é, de serem afetados
e se reinventarem frente ao imprevisivel. Nao é o deslocamento territorial em si que
sinaliza principios nébmades nos ciganos, mas sim, o fato de estarem a espera de uma
imprevisibilidade e permitir serem lancados ao novo. Uma vez que o ritmo da duracdo
de uma barraca e do acampamento cigano depende das condicdes de apoio, e uma
vez que as condi¢cdes de apoio nao sdo permanentes, a cosmologia cigana precisa se
adaptar a essa impermanéncia.

Por isso, arrisco aproximar o modus operandi das categorias ciganas, como pouso e
mudar, com a nocao que Deleuze e Guattari (2012) fazem do conceito de nomadismo,
e consequentemente, tensionar a nog¢ao do nomadismo empregado pelos outros, como
por Bourgeot (1994), Gilbert (2014), ou mesmo pelos ciganolégos Vaux de Folétier
(1983), Santos (2002) e Liégeois (1988), de que falei na Introducéo.

Para estes Ultimos autores, o conceito de nomadismo parte da nocdo de deslocamentos
fisicos frequente, na qual a diminuicao da constancia dos deslocamentos ou a fixacao
territorial indicaria uma sedentarizacao, alocando o nomadismo como uma categoria
em oposicdo absoluta ao sedentarismo.

As teorizacdes de Deleuze e Guattari (2012) sobre o nomadismo se destacam das
demais, pois ndo se restringem a uma de nocao estritamente espacial caracterizada
por uma frequéncia de deslocamento, nem a um atributo identitario. Na perspectiva
de Deleuze e Guattari, envolvem uma compreensao da possibilidade de reinvencao
de si e de resisténcia (como uma maquina de guerra) ao aparelho de Estado.
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Dessa forma, o nomadismo ndo é posto em oposicdo absoluta ao sedentarismo, ja
gue nao é um atributo identitario, mas um estado e um potencial de auto-diferenca
gue pode se atualizar ou néo.

Assim como no modus operandi das categorias ciganas como pouso e mudar, a
nocdo de nomadismo de Deleuze também admite uma condicdo de um potencial
de variacao continua frente uma imprevisibilidade. Nessa perspectiva, alinhada com
o pensamento de Deleuze e Guattati (2012), Ferrari (2010) cunhou a nocao de um
nomadismo cosmolégico para tratar do nomadismo cigano que se distancia da
concepgao no sentido comum de um deslocamento espacial e se aproxima da ideia
de um nomadismo como um conjunto de modos de se desterritorializar que partem
de um modo de pensar nébmade.

Para Deleuze e Guattari (2012, p. 53), assim como o sedentdrio, o ndmade também vai
de um ponto a outro e segue trajetos ordinarios. Portanto, para diferencia-los tratam de
evidenciar o que seriam os principios somente da vida nébmade. O nomadismo trata de
trajetos que nado se subordinam a pontos, linhas e superficies, entdo ao invés de ir de
um ponto ao outro, subordina os pontos ao trajeto, e o habitat ao percurso. Os pontos
em um trajeto existem para ser abandonados, assim como 0s pousos ciganos (mesmo
aqueles pousos em terrenos proprios) estdo na iminéncia de serem deixados para tras.

No deslocamento némade, o trajeto ndo é s6 um deslocamento de um ponto a
outro, mas ele préprio sustenta a possibilidade da vida no trajeto ao permitir produzir
afetagdes. Assim, o nomadismo se faz no intermezzo, isto é, quando o trajeto entre
dois pontos goza de uma autonomia, afeta e subordina os pontos, assim, o trajeto
némade se trata de uma experiéncia real e ndo de uma abstracdo. O ponto de parada
para o ndbmade ndo indica um encerramento do trajeto como para o sedentério, e
sim uma abertura como um vetor de mudanca de direcao.

H4 uma diferenca entre o deslocamento do sedentéario e do némade. Enquanto
o sedentario vai de um ponto a outro, 0 nébmade s6 vai de um ponto a outro por
consequéncia do trajeto e necessidade. Enquanto ir de um ponto a outro é a causa
do movimento do sedentdrio, para o nébmade, é consequéncia de uma afetacdo. O
movimento dos ciganos quando se deslocam de um ponto a outro, ndo se da porgue
objetivam chegar a outro ponto, mas é consequéncia de uma necessidade de abandono
do ponto onde estao.

Pode-se dizer que n6made é antes aquele que nao se move, ja que nomadismo ndo
se trata do quanto se desloca em extensdo e frequéncia, mas sim do quanto permite
ser afetado pelo contexto no momento de pausa (TONYBEE, 1951, p. 185-210 apud
DELEUZE; GUATTARI, 2012, p. 55). Por isso, o nomadismo segundo Deleuze ndo se
trata de um movimento extensivo como abordado no sentido comum do nomadismo
gue o concebe como um deslocamento frequente. No sentido de Deleuze e no
modus operandi das categorias ciganas, nomadismo é uma velocidade intensiva, que
mesmo sendo lenta ou imdvel, ainda assim é velocidade, ja que carrega um vetor de
desterritorializagao perpétuo.

O movimento no nomadismo pensado no sentido comum, o concebe como uma
extensividade, e coloca na centralidade o movimento em si, por isso importa a frequéncia
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dos deslocamentos na qual sua diminuicdo é um indicador de sedentarizacdo. Para
o nomadismo intensivo, o deslocamento espacial ndo adquire centralidade, mas sim
a condicao de ser afetado, tendo o deslocamento espacial como uma possibilidade
de afetacdo, e ndo como caracteristica fundamental. Dessa forma, a condicdo do
nomadismo intensivo ndo passa pela necessidade do deslocamento espacial, seja
frequente ou ndo, mas sim pela capacidade de ser afetado, e para isso, sair do lugar
ndo é um imperativo como no nomadismo extensivo, mas sim, a reinvencao de si.

Enquanto o nomadismo extensivo é um ato de se deslocar pelo espaco, o nomadismo
intensivo é uma condicao de se permitir experienciar o presente em plenitude e ser
afetado, assim, antes de ser um ato de deslocamento, é uma poténcia de metamorfose.
Como o conceito de nomadismo é exdgeno aos ndmades, foi formulado pelo ponto
de vista de quem estava fixo e observava o movimento relativo em relacdo a esse
referencial. Por isso, o conceito pensado de forma exdgena apresenta fragilidades,
pois 0 movimento ndmade nado é relativo, mas absoluto, isto é, é uma velocidade
imanente podendo ser atualizada sem sair do lugar.

A relacdo dos ndmades com o territdrio ndo se faz somente por desterritorializacao,
mas é uma reterritorializacdo que antecede a prépria desterritorializacao, diferente
do sedentario que se reterritorializa a posteriori da desterritorializacdéo. No momento
em que o ndmade abandona um ponto, é o momento de reterritorializacdo quando
o territorio passa a ser o orientador do percurso, seguido da desterritorializacdo. No
caso dos ciganos, quando estdao em um pouso, eles permanecem nesse territério,
em uma pausa Como um processo, e N0 momento em que o contexto determina a
necessidade de abandono do pouso (seja por qualquer um dos motivos apresentados
gue desestabilizam o apoio) hd um estreitamente de relacdo com esse territério em
um momento de reterritorializacdo seguido da desterritorializacdo.

Essa diferenciacdo dos movimentos também é empregada por Tim Ingold (2015) ao
descrever o ato de peregrinar e o ato de se transportar. O movimento da peregrinacao,
assim como sugere o nomadismo intensivo na concepcao de Deleuze, também nao
acontece de um ponto a outro, mas subordina o movimento aos pontos de partida
e chegada, pois a vida se faz no préprio trajeto. O ato de se transportar é a transicao
de um ponto a outro, um puro movimento mecanico, e nao carrega um modo de
vida ao longo do trajeto percorrido, pois é somente uma travessia que nao implica
em ser afetado.

Para facilitar o entendimento de um movimento no ato de peregrinar e no ato de se
transportar, Ingold (2015) sugere a comparacao entre o ato de desenhar uma linha
continua e uma linha pontilhada a mao livre sobre um papel. Ao desenhar uma linha
continua (Figura 01) o movimento feito com a mao sugere o gesto de um movimento
continuo assim como 0 movimento no ato de peregrinar no qual o peregrino percorre
trajetos. Ja a linha pontilhada (Figura 02) ndo é resultado de um rastro de movimento
continuo, ja que no intervalo de um ponto a outro o lapis esta inativo, e assim o
movimento se encontra ao desenhar os pontos. A linha pontilhada esta associada
com o movimento do ato de se transportar, pois nesse momento se desloca de um
ponto a outro, e no intervalo entre um ponto e outro ndo ha vida nem afetos e se
aproxima da conceituacao que Deleuze faz do sedentério. A linha continua se associa
ao movimento do peregrino pois a linha continua sugere uma vida que se faz em toda
o trajeto, e subordina o trajeto aos pontos.
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Figura 1 (em cima): Linha conti-
nua a mao livre. Fonte: Desenho
digital da autora, 2019

Figura 2 (embaixo): Linha pon-
tilhada. Fonte: Desenho digital da
autora, 2019.

Nomadismo extensivo versus nomadismo intensivo: Ciganos na Regido Metropolitana de Vitéria

O movimento do nébmade em intensidade ndo é uma colecao trajetos com frequéncia
de um ponto a outro, como na linha pontilhada (Figura 2), mas sim aquele movimento
gue esta presente em todo o percurso, que possibilita, portanto, ser afetado pelo
percurso e gerar um vetor de desterritorializacdo (Figura 1).

Consideracoes finais

A maioria dos autores cigandlogos como Santos (2002), Okely (1983), Vaux de Folétier
(1983), e estudiosos do nomadismo como Barbosa (2012), Bourgeot (1994), Gilbert
(2014), Louekari (2000) definem o nomadismo como um deslocamento espacial
constante e opdem essa categoria com o sedentarismo, nomeado aqui neste artigo
como nomadismo extensivo. Apesar de terem produzido boas descricbes sobre o
deslocamento de alguns grupos étnicos, esses trabalhos se limitaram a pensar em
dualidades, e careceram de se debrucar sobre as categorias nativas e ciganas.

Caso essa pesquisa fosse guiada por essa perspectiva, os ciganos seriam considerados
nomades se praticassem deslocamentos frequentes de um acampamento para outro,
e seriam entendidos como sedentdrios caso estivessem fixados territorialmente. Na
tentativa de escapar de uma andlise que opere pela légica binaria da dicotomia na
gual o nomadismo e o sedentarismo sao colocados como categorias identitarias que
estdo em absoluta oposicdo, propde-se aqui uma aproximagao com as categorias
ciganas a fim de tensionar o sentido comum dado ao nomadismo. E foi justamente
porgue 0s ciganos que convivi ndo tinham um comprometimento com o conceito de
nomadismo que possibilitou confrontar nosso saber acerca dessa categoria.

Para descrever e conceituar seus deslocamentos e acdes empregadas no espaco, 0s
ciganos trazem diversas categorias como andar, rodar, mudar, pousar, morar, estar
quieto, estar parado. Mesmo a categoria de pousar e estar quieto que designaria um
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momento de pausa em um acampamento, carregam principios relacionados a um
movimento imanente, j& que ndo estao exatamente parados, mas estdo prontos para
deixar o acampamento a qualquer momento.

Essa relacao dos ciganos com o territério em um constante processo de reterritorializacdo
sequido da desterritorializacdo é expressa pela categoria de viver andando e
rodando que equivale a estar continuamente se mudando. Essas categorias fluem
com um aspecto importante da cosmologia cigana: a nocao de estar apoiado que
requer o funcionamento de trés pilares: o estar entre parentes, a autorizacdo do
proprietario ou da prefeitura e as boas condicdes de infraestrutura. Como nenhuma
dessas condicoes sdo permanentes, a desestabilizacdo do apoio é propulsora dos
deslocamentos ciganos. Dessa forma, as categorias ciganas afirmam potencias de
variacoes, ao invés de assumir posicdes que se conservam, ja que continuamente
estdo na iminéncia de serem afetados e se reinventarem frente as adversidades.
Independente de qual imprevisibilidade estiver posta, seja o pedido do proprietario
para que retirem do terreno, seja 0 anuncio de uma ameaca de morte, 0s ciganos se
reorganizam para que possam se sentirem apoiados. Assim, ha uma maleabilidade
gue faz com que consigam se reorganizar e responder as imprevisibilidades sem se
romper, mas mantendo-se coesos.

A condicdo de um potencial de variacdo continua, que pode se atualizar ou
nao, é justamente um dos principios que Deleuze e Guattari (2012) empregam
para apresentar uma definicdo de nomadismo que se diferencia da definicdo no
sentido comum. Ha dois pontos centrais para entender as diferencas entre as duas
conceituacdes do nomadismo. Em primeiro lugar, a nocdo de um nomadismo
intensivo supera a definicdo atrelada somente a uma condicao espacial, e engloba
uma dimensao cosmoldgica que traduz um modo de existéncia. Em segundo lugar,
trata de diferenciar os movimentos: o nomadismo intensivo ndo leva em consideracao
a dimensao extensiva, por isso ndo importa a frequéncia dos deslocamentos, mas
sim a condicao de ser afetado.

O nomadismo intensivo ndo é um atributo restrito a um grupo étnico, e, portanto,
pode comparecer para qualguer um. O que merece ser considerado é, no caso dos
ciganos, esse potencial tem se atualizado justamente porque em sua cosmologia
ha uma recusa em se subordinar aos principios hegemdnicos, j& que a propria
condicao de ser cigano é uma construcdo constante frente ao contexto em que
eles se reinventam.

Os ciganos sabem do risco que é se reinventarem frente a uma hegemonia, devido
ao preconceito e hostilizacdo dos nao-ciganos. Isso comparece no constante medo
relatado por eles, medo de estarem sozinhos. Por isso, estar sozinho é o que tentam
evitar ao escolherem morar em barracas perto umas das outras, ja que ao ficarem
desacompanhados de outras familias ciganas os fazem sentir vulneraveis e com
medo, de assalto, mas sobretudo, de ameacas de morte. A condicdo de se sentirem
apoiados cumpre uma funcao de estratégia de sobrevivéncia frente a condicdo
de vulnerabilidade. Assim, os ciganos inserem sua relacdo com o mundo, no qual
permitem ser afetados pelo contexto ao reinventarem e produzirem a si mesmos
frente a ordem hegemonica.
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Resumo O artigo propde o desvio (détournement) situacionista como método para a producao de espaco na cidade
contemporanea. O desvio usurpa ou copia elementos existentes sem fazer referéncia a seus proprietarios, desvalorizando,
atualizando e transformando sua materialidade em um conjunto novo e critico. Manifestacdes do desvio em diferentes
midias sdo analisadas cronologicamente para organizar o processo de formacdo do conceito, desde as praticas do
cinema do Letrismo, das metagrafias e textos da Internacional Letrista e das artes plasticas da Bauhaus Imaginista
até sua sistematizacdo como método no “Manual do desvio”, aplicado no cotidiano da Internacional Situacionista.
Percebemos o espaco arquitetdnico e urbano como suporte a ser desviado, que pode ter suas intencdes de projeto e

significados histéricos subvertidos em acdes coletivas.

Palavras-chave: desvio, método, producao do espaco.

No hay desvio sobre el vacio - La produccién de
espacio por devaluacién, actualizacion y transforma-
cién de elementos existentes

Resumen El articulo propone el desvio (détournement) situ-
acionista como un método para la produccién de espacio en
la ciudad contemporénea. El desvio usurpa o copia elementos
existentes sin referenciar a sus propietarios, devaluando, actu-
alizando y transformando su materialidad. Las manifestaciones
de desvio en diferentes medios son analizadas cronolégica-
mente para organizar el proceso de formacién del concepto,
desde el cinema del Letrismo, las practicas de la Internacional
Letrista y las artes plasticas de la Bauhaus Imaginista hasta su
sistematizacion como método en el “Manual del desvio”, apli-
cado en la vida cotidiana de la Internacional Situacionista. Per-
cibimos el espacio arquitecténico y urbano como un soporte
a ser desviado, que puede tener sus intenciones de diseno y
significados histéricos subvertidos en accion colectiva.

Palabras clave: desvio, método, produccién de espacio.
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There is no détournement over the empti-
hess - The production of space by devaluation, up-
dating and transformation of existing elements

Abstract The article proposes the situationist détournement
as a method for production of space in the contemporary city.
Détournement usurps or copies existing elements without
referencingtheirowners, bydevaluing, updating,andtransforming
their materiality into a new and critical set. Manifestations of
détournementin different media are analyzed chronologically to
organize the process of concept formation, from the cinema of
Letterism, the metagraphies and texts of the International Letterist
and the Imaginist Bauhaus visual arts to its systematization as
a method in “A user's guide to détournement”, applied on
the daily life of the Situationist International. Architectural and
urban space are taken as supports to be détourned, which can
have its design intentions and historical meanings subverted
through collective actions.

Keywords: détournement, method, production of space.
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desvio (détournement) é uma prética incorporada pelos membros da Internacional
Situacionista (IS) que se apropria de elementos materiais estéticos existentes e 0s
transforma, atualizando seu uso e produzindo situacdes criticas novas. O desvio se
estrutura pela critica da alienacao relacionada ao ritmo acelerado de producao e consumo
da sociedade burguesa a partir dos anos 1950. Apesar de ser discutido e amplamente
experimentado nos campos da linguistica, literatura, artes plasticas, musica, cinema,
comunicacao e midias, a discussao do desvio como pratica de experimentacdo e como
método de producdo do espaco nos campos da arquitetura e dos estudos urbanos é
ainda incipiente nos dias de hoje.

A investigacdo do desvio como pratica artistica pode ser rastreada até os anos 1940,
especificamente até algumas obras de Isidore Isou e Gabriel Pomerand, fundadores
do Letrismo em 1945. Porém, a abordagem do desvio como um método é elaborada
por Gil ] Wolman e Guy Debord uma década depois da fundacao do Letrismo, com a
publicacdo do “Manual do desvio”. Wolman e Debord sdo fundadores do movimento
Internacional Letrista (IL), que, junto com o Movimento por uma Bauhaus Imaginista
de Constant Nieuwenhuys e de Asger Jorn e do Comité Psicogeografico de Londres
de Ralph Rumney, foram precursores da Internacional Situacionista. Para a elaboracdo
de uma critica da experiéncia urbana cotidiana, a IS se valia de elementos materiais
em diversos suportes, tal como textos, obras de artes plasticas, fotografias, filmes,
publicidade e bens de consumo pré-fabricados (WARK, 2011).

O objetivo deste artigo é discutir como o desvio, método proposto pela Internacional
Letrista posteriormente desenvolvido como atitude experimental cotidiana pelos
integrantes da Internacional Situacionista, pode ser encarado como modo de produzir
espacos na cidade contemporanea. A postura desviante incorpora a dimensdo da
experiéncia estética do corpo que caminha sem rumo pelos centros urbanos, do
trabalhador que, ao mesmo tempo que trabalha, mora e se diverte, do habitante
da cidade que se percebe como um jogador que entende as regras colocadas pelas
instituicoes e se propde a superar os limites impostos por elas. Ao incorporar estruturas
materiais existentes e atualiza-las para criar novos contextos criticos de experimentacao
do espaco, o desvio se organiza a partir do uso das coisas, do reconhecimento da
importancia de superar a tradicao por meio da realizacdo e da experimentacao estética
como acdo politica transformadora, num processo dialético de desvalorizacdo e de
valorizacao de seus processos historicos. Este artigo argumenta a favor da pertinéncia
desse método de experimentacao e transformacao as condicdes contemporaneas de
urbanidade.

O artigo articula manifestacdes praticas de desvio em ordem cronoldgica, evidenciando
as nuances conceituais e as transformacoes que passaram de acordo com as
vanguardas artisticas a partir das quais eram produzidas. Através do estudo desse
material, a argumentacdo se concentra na argumentacdo da possibilidade de operar
o desvio em suportes arquitetdnicos urbanos contemporaneos. O desvio como pratica
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Tabela 1: Resumo das obras
analisadas neste artigo para a
sistematizacado do conceito de
desvio (détournement) organi-
zadas cronologicamente. Fonte:
Elaborada pela autora.

Data | Obra Midia Autores
1951 | Traité de bave et d'éternité Filme Isidore Isou
1952 | L'Anticoncept Filme, som sem imagem | Gil J. Wolman
1952 | Hurlements en faveur de Sade Filme, som sem imagem | Guy Debord

1952 | Internationale Lettriste Panfleto, pagina simples | Internacional Letrista

1953 | Métagraphies Influentielles Colagem Gil J. Wolman

1954 | Potlatch Boletim, p. grampeadas Internacional Letrista

1956 | Mode d’emploi du détournement | Artigo em revista Gil J. Wolman e Guy Debord
1957 | Fin de Copenhague Livreto em brochura Asger Jorn e Guy Debord
1958 | Internationale Situationniste Revista, p. costuradas Internacional Situacionista

artistica serve como uma tatica que se abre ao plagio, como uma insurreicdo contra a
propriedade privada, contra o formalismo académico das artes e da filosofia e contra
a adoracao fetichista de produtos prontos para serem consumidos. O suporte dos
desvios considerados nesta analise histoérica é variado: eles foram realizados em filmes,
em filmes sem imagens em movimento (gravacdes de dudio que nao se relacionam
diretamente com a imagem estdtica mostrada) e em suportes graficos como colagens,
pinturas, panfletos, livros e revistas.

Primeiramente, o desvio é apresentado a partir de suas praticas pré-situacionistas. O
filme “ Traité de bave et d’éternité” ("Tratado de baba e de eternidade”, traducédo
nossa) de Isidore Isou (1951) é considerado como manifestacdo importante do Letrismo,
movimento precursor da Internacional Letrista. Ele serd a primeira obra analisada neste
trabalho pois é considerado como referéncia estética para a elaboracado dos filmes
" L’Anticoncept” (" O anticonceito”, traducdo nossa) de Gil J. Wolman e " Hurlements
en faveur de Sade" (“Uivos para Sade”) de Guy Debord, os dois produzidos em 1952.
Wolman e Debord, juntamente com Jean-Louis Brau e Serge Berna, realizaram a
primeira conferéncia do grupo Internacional Letrista ainda em 1952 (FORD, 2005).
Analisaremos a publicacao “ Internationale Lettriste” (”Internacional Letrista”, traducao
nossa) e as " métagraphies influentielles” (" metagrafias influentes”) feitas pela IL entre
1953 e 1954 como exemplos notdérios das experimentacdes letristas. Na publicacao
" Potlatch”, periddico da Internacional Letrista langado em 1954, estdo os primeiros
registros da investigacdo do desvio como um possivel método. O texto intitulado
“Manual do desvio” (“ Mode d’emploi du détournement”) é publicado por Wolman e
Debord em 1956 na revista “ Les lévres nues” como primeira tentativa de sistematizacdo
desse método. O livro em brochura intitulado “Fin de Copenhague” (1957), feito
por Asger Jorn e Guy Debord, representa a pratica do desvio também no campo das
artes plasticas e da pintura. As trocas entre os integrantes dos movimentos Bauhaus
Imaginista e Internacional Letrista sdo fundamentais para a consideracdo do desvio
como possibilidade de atravessamento entre registros materiais diferentes. Apesar de
usar diferentes suportes midiaticos, essas manifestacbes do desvio tém em comum
a critica da propriedade privada e a necessidade de ressignificar elementos estéticos
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TA pesquisa que serve de base
para a elaboracao deste trabalho
foi financiada pela Coordenacao
de Aperfeicoamento de Pessoal
de Nivel Superior (CAPES). As opi-
nides, hipdteses e conclusdes ou
recomendagdes expressas neste
material sdo de responsabilidade
da autora e ndo necessariamente
refletem a visdo da Capes.

existentes (SUSSMAN, 1989). Em 1957 é fundada a Internacional Situacionista, em
Cosio d'Arroscia, no norte da Italia. Os textos publicados na revista “/nternationale
Situationniste” (“Internacional Situacionista”) que tratam do desvio, da critica da
decomposicao e do Urbanismo Unitario servirdo de base para o entendimento do
método que trata do fazer artistico como possivel método que enfrenta a logica
neoliberal contemporanea, capaz de orientar a producdo de espacos nas cidades.

A consideracao da materialidade dos elementos desviados é a chave de analise do
desvio em arquitetura e urbanismo. Mesmo quando os letristas desviavam os textos e
os vocabulos, a consideracao de sua forma na impressao em livros, revistas, panfletos
publicitarios, em filmes, gravacbes sonoras e em telas é indispensavel (WARK, 2011).
Como contribuicdo tedrica deste artigo, tragamos a genealogia da formacdo do conceito
de desvio em seus suportes midiaticos fisicos diversos e, em seguida, apresentamos
uma andlise que desloca a pratica para os dias de hoje como referéncia relevante
para o estudo da producao do espaco arquitetdnico e urbano. Com a andlise critica
do desvio tanto como pratica quanto como método de transformacao das estruturas
materiais ja construidas nas cidades capitalistas contemporaneas, é possivel entender
sua pertinéncia e seus limites quando considerado nas ciéncias sociais aplicadas que
recebem influéncia de fatores econémicos, culturais e sociais de modo diferente daquele
com que as vanguardas letristas e situacionistas lidavam em sua época.’

Sobre a materialidade que se desvia: filmes, colagens, pinturas,
panfletos, revistas, livretos, prédios, ruas, bairros, cidades

O desvio, traducao para o portugués do termo francés détournement, é a prética
situacionista que pretende ultrapassar a tradicdo da arte por meio da realizacdo e
da experimentacdo estética como acdo politica. O termo se refere ao modo ndo
convencional de usar elementos pré-fabricados, através da critica de sua estrutura
material e simbdlica por meio da construcao de situagdes, com o objetivo de associar
0 prazer estético ao cotidiano e, assim, ampliar as possibilidades e modos de vida
coletivos. O desvio é uma resposta a necessidade de uma nova relacao de producao e
pratica de vida ap6s a Segunda Guerra Mundial, proposto em uma sociedade burguesa
considerada ultrapassada por seus praticantes. Ele seria uma pratica revolucionaria
no campo cultural e politico, pois articula elementos existentes a fim de realizar
experiéncias novas.

O desvio se configura como pratica que estabelece uma relacdo dialética entre o
reconhecimento da importancia do passado cultural e a negacao de seu valor como
expressao artistica atual, considerando o declinio dessa expressao na sociedade
fetichista apds a crise do movimento modernista. E importante ressaltar que a critica
das relacdes sociais feita pelos situacionistas atravessa os campos da cultura e da
economia politica. Junto com as derivas, 0s jogos urbanos, a psicogeografia e o
urbanismo unitario, o desvio compde a metodologia de experimentacdo do espaco
proposta pela Internacional Situacionista como tentativa de superacao que incorpora
o existente, mas o subverte.

As midias sao os suportes de difusdo da informacao que constituem um meio
intermediario de expressao capaz de transmitir mensagens. Na sociedade do espetaculo,
a critica se da sobre a veiculacdo ininterrupta de mensagens consumistas, logo, ela
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2 “[e spectacle n'est pas un en-
semble d’'images, mais un ra-
pport social entre des personnes,
médiatisé par des images.” (DE-
BORD, 1967, p.16).

trata do conjunto de relacdes sociais que sao estabelecidas ao usar esses meios
intermediarios de expressdo como determinantes para a interacdo entre pessoas,
condicionadas pelo capital. O problema do espetaculo estd na condicao social de
alienacao e de isolamento provocada pelo fetiche da mercadoria implicada nas
relacbes de trabalho — e na separacao capitalista inerente entre producdo e consumo
de mercadorias. Debord (1967, p.16, traducdo nossa®) diz: “O espetaculo nao é
um conjunto de imagens, mas uma relacdo social entre pessoas, mediatizada por
imagens”. A famosa definicdo proposta por Guy Debord (1967) no livro “ A sociedade
do espetaculo” é, ela mesma, um desvio da frase de Karl Marx. Em “O capital”, ja
no ultimo capitulo do primeiro livro, em que trata da teoria moderna da colonizacao,
é dito: “Ele [Wakefield] descobriu que o capital ndo é uma coisa, mas uma relacao
social entre pessoas, intermediada por coisas” (MARX, 2013, p. 836). Sem o menor
pudor, Debord usa a citacdo de Marx sem fazer referéncia ao autor, a retira de seu
contexto, desvalorizando a coesdo argumentativa de um livro inteiro, atualiza sua
informacdo considerando as condicées sociais, culturais e tecnoldgicas de seu tempo
e a transforma em uma coisa inteiramente nova. Na ocasiao da escrita do livro “A
sociedade do espetaculo”, Guy Debord j& tinha muitas experiéncias de desvio em
seu repertoério pratico, e talvez por isso a aplicacdo desse método acontecesse com
naturalidade. £ interessante notar que, desde suas primeiras manifestacdes, o desvio
se caracteriza por um processo de desvalorizacdo, atualizacéo e transformacao.

O Letrismo foi um movimento artistico fundado em Paris por Isidore Isou e Gabriel
Pomerand em 8 de janeiro de 1946 que se dedicou a fazer experimentacdes no
campo da comunicacao por meio da poesia de letras e sua sonoridade, para além de
seu vinculo direto com as palavras. Ele é o precursor da formacdo da Internacional
Letrista que, por sua vez, é precursora da Internacional Situacionista. De acordo com
McKenzie Wark (2011), Isou era um poeta e cineasta bastante carismatico que ia
diariamente aos cafés da regido de Saint-Germain em Paris, bairro conhecido por ser
frequentado por intelectuais e artistas de vanguarda na época. Em abril de 1951, ele
exibiu seu filme chamado “ Traité de bave et d’éternité” no ja aclamado Festival de
Cannes (JAPPE, 1999), o que merece ser considerado como um marco importante
para a investigacdo das origens da pratica do desvio. Por mais que a definicdo do
conceito do desvio ndo tenha sido um objetivo do Letrismo, pois ndo ha registro de
tentativa de sistematizacao pelo movimento, neste tratado filmico é possivel perceber
a presenca da pratica desviante na apresentacdo de sua forma e de seu conteldo.
Neste artigo, nos concentraremos na sua materialidade e em sua proposta estética.

O filme é composto por poemas letristas, com fonemas que reduzem as palavras ao
som das letras. A reorganizacao poética dos elementos constituintes da lingua em
uma linguagem inventada e inédita amplifica a percepcdo do movimento das cenas.
E importante destacar que n&o ha relaco sincronica entre imagem e som. Em “ Traité
de bave et d'éternité” (1951), os dois sentidos primordialmente afetados pelo cinema,
a visdo e a audicao, sao separados entre si da experiéncia estética Unica de imersao
narrativa normalmente proposta pelo cinema a quem assiste o filme. Desse modo, a
situacdo de mostra espetacular do trabalho rompe com a relacdo de passividade do
espectador no cinema, pois ela é contrariada diante do mal-estar gerado por essa
discrepancia sensorial. Além disso, a propria celuloide que da suporte material ao filme
foi alterada. Isou arranhou o filme, passou produtos quimicos alvejantes que clarearam
e até mesmo apagaram partes das imagens e desenhou por cima dos fotogramas.
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3 0 "Manifesto de poesia letris-
ta” havia sido escrito em 1942
por Isidore Isou, mas, para este
artigo, o tratado filmico é mais
relevante para o conjunto da
andlise historica. Ver: ISOU, I. In-
troduction a une nouvelle poésie
et a une nouvelle musique. Pa-
ris: Gallimard, 1947. (Collection
Blanche)

Ou seja, Isou se valeu dos sons produzidos pela lingua para criar uma nova linguagem
e também se valeu do suporte do filme existente para atualizar suas imagens. Este
filme causou um escandalo no momento de sua exibicdo no Festival de Cannes. Foi
nessa ocasido que Guy Debord entrou em contato direto com os letristas (JAPPE, 1999).
Pode-se dizer que esse filme experimental, que recebeu do juri do festival o “Prémio
especial de vanguarda”, se organiza como um manifesto do Letrismo no cinema3, pois
decompde as formas estéticas e sociais do cinema (WARK, 2011). A proposta letrista
de decompor as formas tradicionais das obras para depois remonté-las ndo mais sob
o registro da economia de produtos artisticos a serem consumidos alienadamente,
mas sob o registro da criatividade e provocacao artistica é uma importante licdo que
Guy Debord e Gil J. Wolman, fundadores da Internacional Letrista, levam adiante para
a sistematizacao do desvio.

"[’Anticoncept” foi um filme feito por Gil J. Wolman, exibido pela primeira vezem 11
de fevereiro de 1952 no clube de cinema " Avant-Garde 52" . Eram projetadas imagens
intermitentes de circulos brancos, alternadas com telas totalmente pretas sobre um
baldo de hélio durante uma hora enquanto o realizador, sozinho, pronunciava poesia
letrista e fazia experimentagdes sonoras. O dudio do filme é resultado das investigacoes
gue Wolman fez testando a velocidade de gravadores (ACQUAVIVA, 2010). De acordo
0 que ele apresenta no prefacio do filme, cada segundo é dividido em 24 partes,
criando uma narracao atonica. A confusao criada pelo som nao sincronizado com os
flashes claros de imagens monocromaticas que provocavam a plateia acabaram por
integrar os espectadores na situacao criada pela mostra do filme. “L‘Anticoncept”
foi censurado em 2 de abril do mesmo ano pelas autoridades francesas por ser
considerado subversivo. Além de esteticamente agressivo para o sentido da visao,
Wolman incorporou e ultrapassou os elementos de discrepancia sensorial do cinema
propostos por Isou.

Por se tratar de uma subversdo de formas artisticas ja consideradas de vanguarda,
"L’Anticoncept” foi uma referéncia fundamental para a producéo critica de Guy
Debord como letrista. Seu filme “ Hurlements en faveur de Sade" foi exibido em 30 de
junho de 1952 em Paris. Seu contelido deve ser considerado a partir do contexto do
Letrismo, mas aponta para as transformacoes que se desenrolariam nos anos seguintes
pela Internacional Letrista, fundada oficialmente em dezembro de 1952. O longa-
metragem feito por Guy Debord ndo contém imagens, mas falas de Guy Debord, Gil
J Wolman, Serge Berna, Barbara Rosenthal e Isidore Isou. Enquanto as vozes falam,
a tela é branca, e, quando ha siléncio, a tela é preta. O periodo de siléncio com tela
preta mais longo dura vinte e quatro minutos, durante os quais o cinema permanecia
totalmente escuro, o que ndo agradou a muita gente (JAPPE, 1999).

Antes da primeira exibicdo do filme, Guy Debord fez uma afirmacdo veemente: “O
cinema esta morto”. Tal frase é notdria especialmente por ter sido pronunciada antes
da projecao do filme sem imagens, porque aponta para a relacdo do cinema com o
publico que ndo se da através de imagens espetaculares. A desvalorizacdo da arte
cinematografica abre espaco para sua desconstrucao letrista aos moldes do que Isou
e Wolman haviam desenvolvido previamente em termos de dissociacdo entre som e
imagem, de experimentacao sonora e de agressividade no uso da imagem vazia em
telas monocromaticas. Debord vai além, fazendo uso de citacdes descontextualizadas ao
longo do dudio do filme, que sao copiadas de fontes nao explicitadas pelo realizador,
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40 numero 3 da Internacional
Letrista esta integralmente dis-
ponivel em uma imagem com
resolucao suficiente para que se
leia os artigos em ACQUAVIVA,
2010, p. 16.

> “[...] un procedé décisif pour
I"avenir de la communication . le
détournement des phrases. " (LE
BAIL, 2007, p. 134)

misturando didlogos inventados com leituras de reportagens de jornal, do Cédigo Civil
francés, de literatura, etc. (SOUZA, 2006).

Com a intencao de se afastarem do movimento de Isidore Isou, ainda em 1952,
Debord e Wolman publicaram o primeiro nimero do panfleto “/nternationale
Lettriste”. Ele era organizado e diagramado como uma pagina Unica de jornal, que
era duplicada e distribuida gratuitamente. Quatro nimeros foram publicados entre
1952 e 1954, marcando a emancipacao da IL da vanguarda artistica do Letrismo
(ACQUAVIVA, 2010). O desvio praticado pela Internacional Letrista era evidente,
além dos filmes e dos textos produzidos, também nas “Metagrafias influentes” (do
francés, " Métagraphies influentielles") feitas entre os anos de 1953 e 1954. Elas
consistiam na colagem de letras, palavras e trechos encontrados em jornais e revistas
como maneira de explorar as possibilidades dos signos de comunicacdo em um
contexto cotidiano. De acordo com Acquaviva (2010), o procedimento fundamental
das metagrafias é a percepcao do alfabeto como representacdo pictérica e vice-versa,
da imagem como representacao de uma mensagem textual. A metagrafia é, para os
letristas, uma "“pos-escrita”. O desvio aqui se da através da consideracao tanto dos
significados existentes nos elementos usados quando de seus significados possiveis,
inventados a partir de uma acao interpretativa e criativa. Podemos dizer que o desvio
em metagrafias opera a comunicacdo em diversos suportes graficos. Na composicao
estética de suas metagrafias, Wolman e Debord usavam materiais velhos e indesejados
de jornais, imagens recortadas e trechos de texto. Wolman nunca assinou ou datou
suas obras. Esse habito revela a critica sobre a determinacao da autoria das obras de
arte e sobre a validade da propriedade intelectual privada.

A partir de 22 de junho 1954, os membros da IL iniciam a publicacao periddica “ Potlatch”
gue teve 29 nimeros lancados até 5 de novembro de 1957. Com o encerramento da
producdo do panfleto periédico “Internationale Lettriste”, " Potlatch” passou a ser o
principal meio de publicacdo das ideias da IL, como boletim informativo do grupo francés.
" Potlatch” inclufa noticias, piadas internas do grupo, textos de teoria, propostas de
jogos e notas sobre a deriva. O periddico era feito para ser distribuido gratuitamente
a leitores escolhidos arbitrariamente, pois era rigoroso na rejeicéo da producao de
mercadorias a serem consumidas (DEBORD, 1985). No sentido de se manter coerente
a critica da propriedade privada, as “ Potlatch" desafiavam as normas que defendiam
os direitos autorais, elas eram um ato politico e estético. Assim, o periodico foi criado
como um meio de divulgar informagdes em que os valores burgueses eram rejeitados
como parte de um projeto emancipatorio.

O plagio em “ Potlatch” é consciente e atrevido, encarado como suporte de criacdo e
como pratica necesséria para a transformacéo coletiva do mundo em uma civilizacao
nova. Neste momento, seus autores ja sao praticantes experientes do desvio. A pratica
é referida pela palavra ” détournement"” e pela conjugacao verbo “ détourner” desde
o numero 3 do “Internationale Lettriste”*, quando a IL se refere a um “processo
decisivo para o futuro da comunicacdo: o desvio de frases” (LE BAIL, 2007, p. 134,
grifo nosso, traducdo nossa®).

O desvio percebe a poténcia disruptiva e revolucionaria que ha nos elementos que ja
existem no mundo, ndo importa se foram feitos por outras pessoas. Do mesmo jeito
gue nao interessava aos letristas que suas obras fossem elas mesmas desviadas por
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6 “Tous les textes publiés dans
Potlatch peuvent étre reproduits,
imités, ou partiellement cités,
sans la moindre indication
d’origine. ” (LE BAIL, 2007, p.118)

7 “'idée-limite est que n'importe
quel signe, n’importe quel vo-
cable, est susceptible d'étre con-
verti en autre chose, voire en son
contraire.”(DEBORD ; WOLMAN,
1956, s.p., traducao nossa)

outras pessoas em outros lugares e outros tempos. Se Wolman nunca assinou ou datou
suas obras, na revista “ Potlatch” n.22, de 9 de setembro de 1955, essa atitude aberta
ao desvio é assumida por todo o grupo que anuncia: “Todos os textos publicados
em Potlatch podem ser reproduzidos, imitados ou parcialmente citados sem qualquer
indicacao de origem” (LE BAIL, 2007, p. 118, grifo original, traducdo nossa®).

Na “Potlatch” n. 24, de 24 de novembro de 1955, é anunciado que dois membros
estariam trabalhando na sistematizacdo do conceito de desvio, como um tema de
estudo mais abrangente (LE BAIL, 2007). Essa sistematizacao viria a ser o “Manual
do desvio”, cujo titulo original em francés é “Mode d’emploi du détournement”
(DEBORD; WOLMAN, 1956). O conceito de desvio é apontado pelos autores como a
manifestacdo de um comportamento subversivo pré-existente, praticado por artistas
criticos a nogao de obra de arte, que busca a desvalorizacdo dos elementos culturais
desviados. Assim, a intencdo seria organizar a pratica ja incorporada de desvio como
um método, mas sem o objetivo universalizante de desenvolver uma teoria a respeito
dele que poderia a ser confundido com uma doutrina. De acordo com os autores, o
gue é essencial na préatica do desvio é a perda de importancia, a ressignificacdo de um
elemento pré-existente em um novo conjunto critico. “A ideia limite é que qualquer
signo, qualquer vocabulo, é susceptivel de ser convertido em outra coisa, até mesmo
em seu contrario” (DEBORD; WOLMAN, 1956, s.p.)’.

O desvio, segundo 0 manual, se estabelece como pratica critica da tradicdo académica,
da racionalidade e do idealismo moderno, pois considera a necessidade de superacdo
dos objetos de arte como algo a ser consumido. O desvio é uma pratica essencialmente
provocadora e critica. Assim, ele revela uma tendéncia ao jogo, pois os elementos
articulados podem se transformar em outros elementos totalmente diferentes daqueles
iniciais. Para os integrantes da IL, as regras dos jogos propostos em suas revistas
deveriam ser percebidas como elementos a serem apropriados e superados a partir
de uma elaboracdo coletiva que percebesse a inadequacao das limitacbes impostas
de acordo com a situacdo vivida. O desvio reforca a ideia de que a expressao coletiva
sobre o absoluto nao existe. Ao negar as praticas sobre o absoluto no manual, Debord
e Wolman (1956) se referem a fragilidade das criacoes que se pretendem originais e
referenciadas em si mesmas. Por nao possuirem vinculo com elementos existentes,
ndo sdo capazes de gerar memoria daquilo que é superado. A principal forca do
desvio responde diretamente ao reconhecimento, consciente ou ndo, da memaria
(DEBORD; WOLMAN, 1956).

A publicacéo do livro em brochura intitulado “fin de Copenhague” feito por Asger
Jorn (1957) é um momento importante a ser considerado na construcao historica
do desvio, pois representa a aproximacao do desvio dos textos, sons, imagens e
metagrafias letristas com o campo das artes plasticas e da pintura. Jorn era um pintor
ja reconhecido em seu campo, era doze anos mais velho que Debord, havia sido
estagiario de Le Corbusier, fundador do Movimento Cobra e, posteriormente, do
Movimento por uma Bauhaus Imaginista (WARK, 2011). Em “Fin de Copenhague”,
trechos descontextualizados de escritos recortados de revistas, livros e panfletos eram
colados sobre pinturas foram feitas por Jorn em seu esttdio, aconselhado por Guy
Debord. Suas pinturas faziam referéncia ao expressionismo abstrato modernista. Elas
serviam de estrutura para o desvio do material impresso recortado. A pintura era feita
usando a técnica de splatter, praticada a partir dos anos 1950 que criava imagens
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8 “Détournement - S’emploie par
abréviation de la formule: détour-
nement d'éléments esthétiques
préfabriqués. Intégration de pro-
ductions actuelles ou passées des
arts dans une construction su-
périeure du milieu. Dans ce sens
il ne peut y avoir de peinture ou
de musique situationniste, mais
un usage situationniste de ces
moyens. Dans un sens plus primi-
tif, le détournement a I'intérieur
des spheres culturelles anciennes
est une méthode de propagan-
de, qui témoigne de I'usure et
de la perte d’importance de ces
sphéres.” (INTERNATIONALE SI-
TUATIONNISTE, 1958, p. 13)

abstratas a partir de gotas e espirros de tinta acrilica. A selecdo dos fragmentos de
textos publicitarios, de fotografias e de mapas sem referéncia era orientada por Debord,
num processo de decomposicdo do significado original dos elementos plagiados de
outros meios de comunicacdo. Impressos em preto e branco, eram colados sobre as
rajadas de tinta monocromaticas de cores vibrantes de Jorn, compondo uma critica
a sociedade de aparéncias e passividade (JORN, 1957).

A partir da uniao da Internacional Letrista, da Bauhaus Imaginista e do Comité
Psicogeografico de Londres, o grupo Internacional Situacionista é formada em 1957,
ano seguinte a publicagdo do “Manual do desvio” e no mesmo ano de “Fin de
Copenhague” . A publicacdo do primeiro nimero da revista aconteceu em junho de
1958 e Guy Debord era seu diretor. Diferente das publicagdes " Internationale Lettriste”
e " Potlatch”, arevista “Internacional Situacionista” era uma cuidadosamente editada,
diagramada com textos e imagens, tinha uma capa feita com papel /umaline, colorido
e delicado, e tinha suas folhas costuradas a mao, para nao danificar o material (WARK,
2011). A descricdo desses procedimentos é relevante quando tratamos do desvio,
pois, impreterivelmente, o desvio se da a partir de materiais pré-fabricados e cria
algo novo e isso pode ser considerado tanto na materialidade do suporte midiatico
da revista quanto no contetdo publicado, que se desenvolve a partir do uso desviante
da materialidade das artes, da cidade e da teoria. Em suas definicbes apresentadas no
primeiro nimero da revista “Internacional Situacionista”, seus integrantes afirmam
gue o desvio se organiza a partir do uso livre de elementos existentes:

Desvio - Usado por abreviacdo da formula: desvio de elementos estéticos pré-fabri-
cados. Integracdo de producbes atuais ou passadas das artes em uma constru¢do
superior do ambiente. Nesse sentido, ndo pode haver pintura ou musica situacionis-
ta, mas um uso situacionista desses meios. Em um sentido mais primitivo, o desvio
dentro das antigas esferas culturais é um método de propaganda, que atesta a usura
e a perda de importancia dessas esteras. (INTERNATIONALE SITUATIONNISTE, 1958,
p. 13, traducdo nossa®).

A'IS defende a integracdo de manifestacdes feitas em outros momentos histéricos e
sua descontextualizacdo para que sirvam de suporte para a atualizacdo de suas formas.
E nesse sentido que se afirma que nao seria possivel haver uma arte situacionista, mas,
sim, um modo situacionista de se apropriar do material existente. O desvio se vale de
elementos pré-existentes para fazer uma critica sobre si mesmo, é um jogo duplo da
arte e de sua negacao (INTERNATIONALE SITUATIONNISTE, 1958). Sob esse aspecto,
a criacdo de situacoes de desvio se revela como meio de apropriacao ludica da vida. £
essencial ao desvio, como pratica e como método, que ele seja abordado como algo
gue nao se afirma como uma certeza nem como um objeto acabado. Debord afirma
gue o desvio ndo é um inimigo da arte, pois 0s inimigos da arte seriam aquelas pessoas
gue nao consideram no seu trabalho as licdes positivas que advém da “degeneracao
da arte” (DEBORD; KNABB, 2003).

O espaco desviado

A Internacional Situacionista se formou a partir de vanguardas que experimentavam
formas de manifestacdo artistica, mas é importante considerar que os situacionistas
consideravam tais praticas artisticas como integrantes da experiéncia cotidiana como
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um todo, critica a condicao alienada da burguesia. Com isso, ndo se pode dizer que a
IS era uma “vanguarda artistica”, pois a arte ndo deve ser analisada como uma pratica
separada da vida cotidiana. A critica da separacdo, para os situacionistas, deve ser
feita em conjunto com a critica da decomposicdo. A decomposicdo é a manifestacdo
de uma auséncia ideolégica que forma a mentalidade de uma sociedade alienada e
consumista, que, como consequéncia, reproduz conceitos reacionarios de sociedade
e moral (DEBORD, 1989). Sob o viés da decomposicao, mensagens veiculadas em
publicidades e propagandas resultam em manifestacdes culturais que ultrapassam
seus suportes materiais e tém efeito nas relagdes sociais, que passam a ser mediadas
por imagens fetichistas. Se a critica situacionista sobre a decomposicdo considera o
carater de alienacao e isolamento dos individuos como condicdo estruturante de uma
sociedade fundamentada na separacao da experiéncia cotidiana em trabalho alienado
e em lazeres consumiveis, podemos analisar suas consequéncias na producdo do
espaco que reproduzem essas vontades de separacao e isolamento.

Uma das principais criticas elaboradas pelos situacionistas diz respeito ao pensamento
urbanistico modernista que se fundamenta na separacdo e na decomposicao. Na
revista nimero 1 da revista “Internacional Situacionista”, Guy Debord (1958, p.13)
apresenta o Urbanismo Unitario como uma teoria que contribui para a construcao
integral de um ambiente em conexdo dinamica com experimentos comportamentais.
O funcionalismo modernista é apontado pelo grupo situacionista como um sinal de
decomposicao ideoldgica que enquadra a vida de acordo com atividades predefinidas. De
acordo com os situacionistas, 0 modernismo se fundamenta em conceitos reaciondrios
de sociedade e moral que culminou com a publicacdo da Carta de Atenas por Le
Corbusier em 1933, como um manifesto urbanistico da cidade e de sua setorizacdo
em espacos destinados a moradia, trabalho, circulacdo e lazer. A Internacional
Situacionista defendia o oposto, a circulacdo atenta pelas ruas da cidade por meio
dos jogos e derivas urbanas, a construcao de mapas psicogeograficos baseados nas
sensacoes ao longo dos percursos cotidianos, a luta contra a espetacularizacéo da
cidade e alienacao por meio de publicidade, contra o capitalismo moderno e a ndo
separacao dos momentos de trabalho e lazer.

A ideia de discutir a caracteristica unitaria a partir dos estudos urbanos surge da
critica as praticas fragmentarias da arte e da arquitetura modernistas e das estratégias
de planejamento que reproduzem relacbes de controle, de separacdo, alienacao
e isolamento (DEBORD, 1959). Por exemplo, a partir do urbanismo funcionalista,
elabora-se a critica acerca da mobilidade urbana que privilegia o transporte particular
e enxerga a cidade como a justaposicao de espacos para o consumo. Nesse sentido,
as derivas situacionistas apresentam a possibilidade de atuacdo, experimentacado e uso
do espaco trazida para o mundo experimentado pelo corpo de maneira unitaria, e nao
fragmentada e espetacular. O Urbanismo Unitario se trata de uma abordagem critica
da experiéncia do urbano que engloba outros campos do conhecimento, logo, ndo se
trata de uma doutrina do urbanismo, mas de uma atitude experimental da condicao
urbana que faz uso das ferramentas técnicas desenvolvidas por arquitetos, urbanistas,
soci6logos e outros com a intencao de subverté-las. Desse modo, o Urbanismo Unitario
nao é uma disciplina especializada e nao deve ser considerado como uma abordagem
apartada de outras esferas que tratam da experiéncia do espaco urbano. A diversidade
de modos possiveis de praticar o desvio e de suportes materiais sobre os quais ele
se da localiza a importancia para a critica elaborada pela Internacional Situacionista
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no campo da arquitetura e do urbanismo, que, assim como a arte, ndo devem ser
considerados como praticas separadas na experiéncia urbana.

Apos a apresentacao sobre as origens do desvio, devemos considerar suas possibilidades
de atualizacdo nos dias de hoje a fim de de considerar suas potencialidades e limites.
Os modos de desvalorizacao e subversdo do desvio colaboram com a critica da
condicdo de alienacao e isolamento que ainda nao foi superada no século XXI. Para
este artigo, partimos da prerrogativa contemporanea que considera a materialidade
da arquitetura como suporte fisico de comunicagdo. A discussdo sobre os significados
na teoria da arquitetura é vasta e se intensifica apds a sequnda guerra mundial com a
crise do movimento modernista. E possivel aborda-la sob muitos vieses: linguisticos,
fenomenoldgicos, estéticos, psicanaliticos, etc. (NESBITT, 2006). No que se refere ao
desvio como método para producdo do espaco na contemporaneidade, entendemos
gue os elementos materiais constitutivos da arquitetura, assim como os elementos
pré-fabricados no campo das artes, sao passiveis de serem descontextualizados,
plagiados, desvalorizados, atualizados e transformados a fim de que se produza
espacos que rompam com a légica da propriedade privada e do fetiche das imagens
espetaculares®. O desvio praticado sobre a materialidade que compde os espacos
das cidades contemporaneas cria uma situacdo de experimentacdo que supera as
definicdes racionalizadas estabelecidas pelos planejadores urbanos, acostumados a
calcular a producao e a organizacao dos espacos a partir de critérios da separagao
em disciplinas especializadas e em funcdes predeterminadas.

Considerando o desvio como método que se fundamenta no uso de elementos
pré-existentes no espaco, partimos, primeiro, da etapa de desvalorizacdo, em que
0s usuarios interpretam e desobedecem aos padrdes estéticos, comportamentais e
técnicos pré-estabelecidos. Ao usar a materialidade que ja existe, seja retirando objetos
de seu contexto original, seja plagiando ou reproduzindo elementos construtivos
pré-fabricados de outros lugares, desvirtua-se 0 modo de producdo que se baseia no
consumo alienado de mercadorias e a concepcao idealista e utilitarista moderna, que
se baseia no mito do génio criador e pretende produzir novas coisas partindo do zero.
O uso dos elementos existentes de maneira emancipada de seus objetivos iniciais,
gue compunha um conjunto finalizado pronto para ser consumido, cria situacoes.
Em sequida, a etapa de atualizacdo corresponde a uma reorganizacdo material dos
elementos existentes ou trazidos de outros contextos para o espaco a fim de atender
a demanda de uso da situacao criada. Para que se atualize um espaco, é necessario
considerar ndo sé o que sera reorganizado e como serao os procedimentos técnicos
e plasticos para isso, mas, também, quem esté envolvido no processo do fazer e do
usar depois de feito, sabendo-se que o novo conjunto criado pode vir a ser desviado
também. Considerar as possibilidades do “vir a ser” é tarefa ja familiar a arquitetos
e urbanistas que trabalham diariamente com planos, programas e projetos. Todavia,
desviar espacos leva em conta nao sé as possibilidades finitas de analise combinatdria
entre 0s materiais existentes e as técnicas e tecnologias disponiveis na criacao de
espacos, mas suas poténcias de uso e interpretacdo. A arquitetura e o urbanismo,
recriados e vividos sob a perspectiva da situacdo e da infinidade de possibilidades
de uso e de transformacao, podem ser percebidos e produzidos como lugares que
combinam midias, espacos, tempos e corpos. Enfim, o desvio é capaz de transformar
a arquitetura e a cidade a partir do uso e da atualizacdo de elementos existentes,
pela construcdo de conjuntos novos em termos de experiéncia, mas ao mesmo tempo
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pré-existentes em termos de materialidade histérica e resistentes em termos de
politica e de memoria. Em resumo, o método do desvio consiste em uma sequéncia
de desvalorizacdo, atualizacdo e transformacdo. Consideradas coletivamente, essas
producdes do espaco cotidiano feitas por desvios revelam uma postura ativa contra
a passividade e o isolamento.

Conclusao: uma pratica da critica

O desvio toma como suporte elementos pré-fabricados e faz uso livre de textos,
imagens e objetos incorporando a critica da propriedade privada, no sentido de dar
corpo material mesmo. O desvio desvaloriza as obras de arte a fim de chamar atencdo
para sua inconveniéncia, denunciando os processos capitalistas de legitimacdo como
algo deslocado da vida cotidiana e enaltecido como forma superior de contemplacao
passiva. Entretanto, o desvio ndo vislumbra um mundo sem as experiéncias estéticas
provocadas por pinturas, filmes, colagens, fotografias, literatura, arquitetura, etc. Esta
¢ uma conclusdo importante, pois, assim como a critica da sociedade do espetaculo
ndo é uma critica daimagem em si, mas das relagdes sociais midiatizadas por imagens,
o desvio nao pretende destruir os elementos pré-fabricados, mas, sim, colocar em
xeque a propriedade privada desses elementos através do uso livre, critico a nocao
de consumo alienado.

Em arquitetura e urbanismo, estamos tratando de elementos estéticos pré-fabricados
em maior escala de materialidade, em que o uso coletivo é inerente. O desvio pode
ser entendido como um método em que os usuarios, coletivamente, transformam
o pelo uso cotidiano. Se a concepcdo modernista e abstrata de fazer cidades e
edificacoes parte da tabula rasa, desconsidera os elementos materiais e simbdlicos
existentes e enaltece o trabalho dos arquitetos como um objeto de arte pronto
para ser consumido passivamente de acordo com critérios preestabelecidos pelos
especialistas dessas disciplinas, o desvio seria um modo de subverter isso ao superar
sua separacao.

O entendimento do método do desvio em arquitetura poderia seguir uma légica dialética:
nao se trata de simplesmente negar a tabula rasa que enaltece o mito da criacao absoluta
e desconsidera processos urbanos passados, pois o desvio também se coloca contra a
exaltacao do patrimoénio cultural existente como algo a ser preservado como se tivesse
sido congelado no tempo, apenas para ser contemplado como uma cidade-museu de
arquitetura do passado. Tanto a producdo do espaco que parte do absoluto quanto a
contemplacao e legitimacao irrestrita dos feitos historicos tém como efeito a condicdo
de imagem espetacular. Se negar a tabula rasa é insuficiente, podemos incorporar a
ideia da tabula rasa como uma analogia interessante para a etapa de desvalorizacdo
e de descontextualizacao dos elementos pré-fabricados. Por exemplo, seria possivel
considerar a falta de uso cotidiano de monumentos, de edificios vazios ou de terrenos
urbanos desocupados como possibilidade de atualizacdo, superando sua dimensao de
propriedade privada para realizar materialmente uma acdo de desvio coletiva. Sobre a
conservacao do aspecto histérico dos lugares, seria importante perceber os elementos
materiais existentes mais no sentido de uma valorizacdo da memdria e dos desejos
manifestados no espaco do que de uma romantizacdo do passado através do fetiche
dos objetos e ambientes existentes |a.
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Pelo processo de desvalorizacdo, atualizacdo e transformacao, a producdo do espaco
gue se da através do método do desvio considera os modos racionalistas de pensar e
fazer a cidade como insuficientes. Arquiteturas e cidades ndo devem ser feitas para
pessoas, mas, sim, por pessoas que vivem aguele espaco como situagao - inclusive
por arquitetos e urbanistas, mas nao sé por eles - como um trabalho coletivo que
supera a especializacdo da profissdo e de seus produtos e que considera a totalidade
da experiéncia cotidiana atravessada pelas temporalidades do passado, presente
e futuro. Se na sociedade do espetaculo o capital se encontra em um estagio de
acumulacao tdo avancado que se transformou em imagem (DEBORD, 1996), o desvio
opera como uma desvalorizacao dessa imagem, logo, do capital. Ao elogiar o valor de
uso atual dos elementos, o desvio existe como um método de producao das formas
de apresentacdo material do mundo que ndo pretende se esgotar em uma forma
final definitiva, eterna e monumental, pois ela estara sempre sujeita a ser novamente
desvalorizada e transformada em uma nova coisa para ser usada em uma situacao
criada. Nao ha desvio sobre o vazio, ele sd existe enquanto acdo sobre elementos
materiais, como pratica da critica.
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De teste para politica hibrida: o Programa de Pracas de Nova York

Resumo Em meio a dificuldade dos governos em promover politicas e projetos participativos, testemunhamos
processos emergentes de envolvimento da sociedade na construcdo de espacos coletivos. O objetivo desse artigo é
colocar em discussao o potencial do Urbanismo Tatico, das experiéncias na escala humana (acdes que testam
ideias e transformam os espacos urbanos) e das micropoliticas hibridas (iniciativas de pequena escala que promovem
a interacao entre poder publico e a sociedade) em possibilitar a participacdo da sociedade na transformacao de espacos
publicos. Como caso referencial, investigamos o Programa de Pracas de Nova York que promove a reconfiguracao
de segmentos viarios subutilizados em pracas e estudamos como o programa incorporou medidas temporarias e
participativas, passando a representar uma micropolitica hibrida para a cidade.

Palavras-chave. Urbanismo Tatico, micropoliticas, participagao.

De la prueba a la politica hibrida: el progra-
ma de plazas de Nueva York

Resumen En medio a las dificultades de los gobiernos de
promover politicas y proyectos participativos, presenciamos
la emergencia de procesos que involucran a la sociedad en
la construccién de espacios colectivos. El objetivo de este
articulo es discutir el potencial del urbanismo tactico, de
las experiencias en escala humana (acciones de prueba
que transforman espacios urbanos) y de las micropoliticas
hibridas (pequefas iniciativas de interaccién entre poder
publico y sociedad) en posibilitar la participacion social
para la transformacién de espacios publicos. Como caso
referencial, investigamos el Programa de Plazas de Nueva
York, que promueve la reconfiguracién de segmentos viales
subutilizados en plazas, evaluando como este programa ha
incorporado medidas temporales y participativas, pasando a
representar una micropolitica hibrida para la ciudad.

Palabras clave: Urbanismo Tactico, micropoliticas, participacion.
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From test to hybrid politics: the New York
square program

Abstract In the midst of a period where public authority finds
it difficult to promote participatory policies and projects, we
are witnessing emergent processes of social engagement in
the construction of collective spaces. This paper aims
to debate the potential of Tactical Urbanism, human-
scale experiences (actions that test ideas and transform
urban spaces) and hybrid micro policies (small-scale
initiatives that promote interaction between public
authorities and society) for enabling social participation
in the transformation of public spaces. As a reference
case, we investigated the New York City Plaza Program
that promotes the reconfiguration of underused road
segments into squares and studied how the program
incorporated temporary and participatory measures,
becoming a hybrid micro policy for the city.

Keywords: Tactical Urbanism, micro policies, participation.
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iante da pratica de urbanistas e planejadores urbanos, membros do poder publico, de
disseminar planos e projetos ditos “participativos” e “transparentes”, que na pratica
pouco envolvem a sociedade civil, esse artigo dedica-se a construir um debate sobre
o potencial das experiéncias na escala humana e das micropoliticas hibridas em criar
uma nova forma de interacdo entre poder publico e sociedade. Para tal, sera analisado
o Programa de Pracas de Nova York, desde o surgimento até sua regulamentacdo
como politica publica.

Em resposta a incapacidade das autoridades publicas de implementar métodos
participativos, e aos persistentes paradoxos entre macrodiscussdes e micro agdes,
intervencoes de pequena escala que combinam acbes rapidas e de facil execucdo
estdo emergindo como forma de enfrentar problemas urbanos recorrentes e o dilema
participativo. E nesse contexto que surge o Urbanismo Tético, que tem sido disseminado
como uma abordagem que, através de acdes taticas, pretende demonstrar possibilidades
de mudanca em larga escala e a longo prazo nas cidades.

A natureza dessas acbes e sua projecdo foram debatidas por autores como Brenner
(2016, p.17), que critica e questiona o potencial do Urbanismo Tatico, argumentando
gue seu “potencial paliativo” simboliza um tipo de mobilizacdo exclusivamente “de
baixo para cima”, sem forca necessaria para transformar as relacbes de poder das
praticas urbanisticas. Assim, nesse artigo colocamos as seguintes questdes: de que
forma o Urbanismo Tético poderia atingir impactos em larga escala e a longo prazo
nas cidades? Seria essa abordagem capaz de promover métodos participativos voltados
para a construcdo de espacos publicos? Qual os desafios, potenciais e o alcance
dessas acoes?

Investigaremos o Programa de Pracas de Nova York (The New York City Plaza Program),
criado pelo Departamento de Transporte da cidade de Nova York, que propbe a
transformacao de superficies viarias subutilizadas ou residuais em pracas, reavaliando
e equilibrando as oportunidades entre automdveis e pedestres. A iniciativa surgiu
como uma tentativa de resolver problemas de transito, trabalhando prioritariamente
em dreas residuais ou conflitantes de trafego de veiculos e pedestres. Os resultados
positivos das fases iniciais, que antecedem a criacdo do programa, estimularam sua
continuidade e sua regulamentacao em forma de politica publica. Esse tipo de iniciativa
é classificado por Lydon e Garcia (2015) como uma acao de Urbanismo Tético, na
categoria Pavement to Plaza, que significa, em portugués, a reprogramacao de
superficies vidrias para conversao em pragas.

Com a exposicao desse caso, desejamos explorar os desafios e potenciais do Urbanismo
Tatico em extrapolar a modalidade pela qual geralmente é reconhecido - condicdo de
manifesto e de esforcos restritos a sociedade civil — e repensar os espacos publicos e
as relacoes entre Estado-sociedade nas préaticas urbanisticas.
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O artigo esta dividido em trés secoes: explanacoes a respeito das experiéncias na escala
humana, debate sobre as micropoliticas hibridas e andlise do Programa de Pracas de
Nova York, compreendendo seus primeiros passos, sua transicao para politica hibrida,
e o estabelecimento de seu regulamento, que ja resultou em mais de setenta novas
pracas na cidade de Nova York.

Experiéncias na escala humana

Consideramos as “experiéncias na escala humana” como um dos pontos chave
na abordagem tatica. O termo sera empregado nesse artigo para designar agdes
nao permanentes que ensaiam possibilidades de transformagao no espacgo urbano
de maneira palpavel e tangivel, em verdadeira grandeza. Esses “experimentos”
designam as iniciativas na escala 1:1 que ilustram, de maneira concreta, novas
oportunidades para o espago urbano, sem contar apenas com a abstragao da
representacao arquiteténica e urbanistica, e discussdes vagas ou inacessiveis
para o individuo comum. Segundo Pompeo (2017)?, a possibilidade de visualizar
concretamente novas possibilidades é o que facilita sua leitura, possibilitando
interacdes e diluindo receios.

Utilizamos o termo “experiéncia” para referir a acdo que permite a materializacdo
de um conhecimento, ideia, concepcao ou teoria por meio de atitudes concretas. As
experiéncias na escala humana sao acdes que colocam ideias subjetivas em prova,
se inserem no contexto urbano de maneira pratica e se comportam como uma nova
camada na cidade, transparente e passivel de mudancas. As experiéncias praticas
gue ressaltamos aqui se diferem de modelos tedricos e discussdes abstratas, sendo
a “materializacdo do conhecimento” (ROSA et al., 2013), fundamental para a
aproximacao da realidade.

Segundo Bishop e Williams (2012), apds a crise econdmica e imobiliaria de 2008, em
geral, compromissos permanentes passaram a ser vistos como riscos, gerando um
contexto de instabilidade. Nesse ambito, acdes temporarias de baixo custo ganharam
relevancia, principalmente no ambito do projeto urbano. Recentemente, as experiéncias
na escala humana estdo aos poucos sendo incorporadas pelas autoridades publicas
como acdes politicas ou de planejamento urbano, atraindo a atencado para o potencial
do uso temporério no cenario urbano (BISHOP; WILLIAMS, 2012).

Identificamos que esses experimentos podem ter duas concepgdes e objetivos distintos:
as acoes fase zero - uma das principais acoes do Urbanismo Tético, equivalente ao teste
em escala real que antecipa projetos em que investimentos permanentes serdo feitos
(LYDON; GARCIA, 2015) servindo para medir impactos até mesmo numericamente
- e as intervencgdes tempordarias - que tém inicio e fim definidos e podem promover
mudancas em longo prazo. Considerando os diferentes significados na epistemologia
do termo “experiéncia” e do ato de experimentar, tratamos as acoes fase zero como
iniciativas pensadas como uma etapa, que estao inseridas em um projeto maior, e as
intervencoes temporarias como acoes de ativacao, nao abordadas como parte de um
processo, mas que podem se desdobrar em funcdo de seu impacto.

Nesse artigo, enfocaremos apenas um tipo de experiéncia na escala humana, as
acoes fase zero, a luz do Programa de Pracas de Nova York. Essas iniciativas tém
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como referéncia alguns fundamentos do Urbanismo Tatico, que sdo a abordagem
do Construir-Medir-Aprender e o ciclo do Design Thinking, cujos conceitos foram
adaptados por Lydon e Garcia (2015) ao urbanismo e valorizam o papel do teste de
acoes e da aposta em processos de desenvolvimento interativos e de baixo custo.
S&o acbes que permitem a anélise da pré-transformacao do espaco como forma de
reconhecer seus reais impactos, para entao serem concebidas para longo prazo, no
caso de bem-sucedidas. Nessa fase é possivel avaliar os efeitos de tais iniciativas em
tempo real e reconhecer novas demandas ou alteracdes ao longo do processo de
execucdo, evitando despesas e revisdes futuras (NACTO, 2013).

A utilizacdo de materiais baratos e de facil execucao é um meio eficiente de testar acoes
antes de agir permanentemente, promovendo a visualizacdo de resultados em curto
prazo de maneira mais inclusiva, incentivando a ressignificacdo do espaco urbano de
forma rdpida e barata e subsidiando acoes a longo prazo (SADIK-KHAN; SOLOMONOW,
2016). Referimo-nos a acdes ndo apenas de baixo custo, mas também de baixo impacto
e risco, com compromissos temporarios e expectativas reais (MOSTAFAVI; DOHERTY,
2014). Assim, a cidade é encarada como um laboratério e campo para experimentacao,
vitais para compreender sua crescente complexidade (ROSA et al., 2013).

Micropoliticas hibridas

Desde o final da década de 1960, a inclusdo social tornou-se parte da ideologia
dominante das autoridades publicas, quando diversas alternativas participativas
passaram a fazer parte do repertério do planejamento e projetos urbanos (Cornwall
e Gaventa, 2001; Sandercock, 1998; Friendmann, 1987). Neste contexto, debates em
torno do papel do conhecimento de profissionais e dos cidadaos tém sido discutidos
por inumeros autores que: defendem a “aprendizagem mutua” (Friedman, 1987) e
a “coproducdo” de conhecimento entre profissionais e sociedade (Watson, 2014);
identificam diferentes espacos de participacdo abertos ou fechados pelo estado
(Cornwall, 2002; Gaventa, 2005); destacam a importancia da contribuicdo dos cidadaos
para a criacdo de cidades (Cornwall, Gaventa, 2001); e chamam a atencdo para as
formas insurgentes de cidadania (Holston, 2009) e planejamento (Miraftab, 2009).

Apesar da pluralidade de teorias e abordagens existentes, na pratica, a participacao
social continua limitada e representa um desafio constante para governos, profissionais
e cidadaos (Brownill e Inch, 2019). Desta forma, apresentaremos a seguir o segundo
principio destacado nesse artigo, as micropoliticas hibridas, a fim de colocar em
discussao o papel das iniciativas de pequena escala que mesclam acdes advindas do
poder publico, de cima para baixo, e da sociedade civil, de baixo para cima. O termo
hibrido representa uma forma de participacdo interativa, em que a tomada de decisdes
é baseada na coletividade e na “aprendizagem social”.

Em relacdo ao termo “micropolitica”, segundo Deleuze e Guattari (1995), a macropolitica
molar e a micropolitica molecular sdo distinguiveis ao nivel analitico, mas inseparaveis
de fato: a macropolitica opera assumindo o formato de macrodecises, enquanto a
micropolitica age no detalhe. Para Guattari e Rolnik (1996), a questdo micropolitica é
equivalente a “uma questdo analitica das formacdes de desejo no campo social” e diz
respeito ao “entrelacamento [...] entre molar e molecular, micro e macro” (FERREIRA
NETO, 2015, p.403). Observamos, assim, que “a micropolitica ndo se define pela
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peguenez de seus elementos, mas pela natureza de sua massa” (FERREIRANETO, 2015,
p.401), cuja “poténcia micropolitica ou molecular” ndo cessa em agitar e remanejar
0s segmentos macropoliticos (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 92).

Percebemos que as micropoliticas sdo compreendidas por intrinsecas relacées que
transcendem escalas macro e micro em termos filoséficos, politicos e socioldgicos.
Utilizamos o termo “micropoliticas hibridas” para reforcar a importancia de interacoes
entre escalas e atores sociais, e de acdes convergentes que equilibram contribuicoes
das autoridades publicas e da sociedade.

Com isso, identificamos as micropoliticas como uma forma de lancar um “micro olhar
gue pode cartografar as forcas das praticas espaciais”, tipos de subjetividade e formas
de viver (GUIZZO, 2008), diferindo dos processos de planejamento tradicionais, que,
através de acoes impositivas e controladoras, determinam o que acontece na cidade em
uma tentativa infinita de impor ordem ao caos (OSWALT; OVERMEYER; MISSELWITZ,
2013), suprimindo, pela forca e pelo poder, atores sociais e eventos imprevisiveis.
Em contrapartida, as micropoliticas incorporam cendrios, atores sociais e condicdes
urbanas propicias para a transformacao de seus espacos. A micropolitica se apoia
na busca da sociedade por novas formas de participacao e pode se constituir, assim,
como forma de equilibrar, na arena social, as oportunidades de acesso e escolha em
termos politicos, e de descentralizar o poder, gerando novos contetdos, formas e
praticas (SOARES, 1998).

Desta forma, reconhece-se a importancia das interacoes hibridas - bottom-up e top-
down - das micropoliticas, na medida em que assumem os desafios e insucessos de
planos impostos. Buscamos tratar dessa forma de engajamento social encontrada na
feicao tatica, o processo aqui denominado “hibrido”, que mescla acées advindas do
poder publico e da sociedade, permitindo uma igualdade de contribuicao e de poder,
prevalecendo a interatividade do processo.

Glick (2012) utiliza o termo hibrido para designar diferentes atuagoes, em que o poder
publico pode atuar como patrocinador, contratante ou supervisor das intervencoes;
os profissionais podem se constituir como interlocutores entre o poder publico e
a sociedade; e a sociedade civil pode trabalhar como o agente transformador. As
acdes taticas hibridas simbolizam a entrada do cidadao no processo de fazer cidade
de forma a reduzir a burocracia e levar a resultados mais eficientes, alinhados com as
necessidades reais de seus usuarios (GLICK, 2012).

E comum observarmos as autoridades publicas e seus técnicos buscando solucionar
problemas locais “para as pessoas”, como se as habilidades técnicas especiais dos
profissionais, por si s6, pudessem incluir todas as necessidades e desejos de uma
comunidade (HALPRIN, 1969, p.18). Destacamos que o hibridismo tem o potencial de
orientar-se por um processo alternativo de “aprendizagem social”3. Este termo surge
em resposta ao crescente reconhecimento do valor da experiéncia e do conhecimento
local na tomada de decisdes, contribuindo para acbes respeitosas, inclusivas e resilientes
(DAY; PARNELL, 2003).

E 0 processo coletivo que define o termo “social”, abordado por Collins e Ison (2006),
podendo ser realizado através de interacdes entre multiplas partes interessadas.
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O hibridismo de poder, que ndo confere responsabilidade Unica aos inalcancaveis
experts, se torna importante, pois torna acessivel, visivel e aberto o processo e
possibilita a realizacdo de planos e solucdes “com as pessoas”, permitindo alternativas
integradas de interacao entre o que é percebido de anteméao e o que emerge durante
o ato, comunicando, energizando, orientando, incentivando e evocando respostas,
sem controlar e impor (HALPRIN, 1969).

O Programa de Pracas de Nova York

Como forma de aprofundar o estudo dos principios taticos apontados, investigaremos
o Programa de Pracas de Nova York como principal referéncia de iniciativa publica
gue incorpora a experiéncia na escala humana e o conceito de micropolitica hibrida
na sua formatacao.

O programa de pracas de Nova York emergiu em 2007, antes mesmo da abordagem
do Urbanismo Tatico ser divulgada mundialmente. Foi criado pelo Departamento de
Transporte da cidade de Nova York (DOT), com o intuito de resolver problemas de
transito a partir da transformacao de trechos viarios em &reas livres exclusivas para
pedestres. A evidéncia dos bons resultados da iniciativa estimulou o DOT a incorporar
a criacao de pracas a partir da reprogramacao de vias consideradas subutilizadas, como
principal meta, passando a ser formalizado como politica publica nove anos depois.
Desta forma, nos desafiamos a examinar a iniciativa que visa recuperar e transformar
espacos publicos por meio de testes, projetos pilotos e do engajamento social, além
de seus processos de desenvolvimento, formalizacdo e transformacao de etapa teste
(micro) em politica publica (macro).

Atualmente, o programa esta na décima edicdo, com o total de setenta e trés espacos
transformados, sendo cinquenta e trés abertos ao publico e vinte em construcao,
tendo passado por modificacoes e adicdes em seu escopo em termos de admissao,
inscricao, regulamentacao, parcerias e organizacdo, passando a contar, em 2016, com
regulamentacao propria. O programa faz transformacdes em trés tipos de segmentos
viarios: (1) intersecdes viarias e areas residuais de transito, (2) extensdes de calcadas
e (3) fechamentos viarios.

(1) As intersecOes vidrias sdo 0s segmentos que acumulam problemas de transito e
uma quantidade significativa de conflitos e acidentes entre veiculos e pedestres. A
reprogramacao ou o preenchimento de intersecoes também se aplica a areas residuais
de transito, em que o segmento urbano é subutilizado ou pouco aproveitado, como
em areas de estacionamento de veiculos, por exemplo.

(2) A extensado das calcadas é aplicada como forma de potencializar o espaco destinado
a circulacdo de pedestres e, ao mesmo tempo, implantar mobilidrios de descanso.
Essas acdes “completam o desenho urbano”, equilibrando as oportunidades entre
pedestres e veiculos (SADIK-KHAN; SOLOMONOW, 2016, p.61). Seu principio bésico,
portanto, é simplificar a rua e facilitar sua utilizacéo.

(3) O fechamento de ruas ocorre em areas onde sao identificadas vias subutilizadas,

gue recebem pouco volume de veiculos e grande nimero de pedestres, ou que estdo
situadas em areas onde ha pouca oferta de espacos livres publicos.
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Nas fases iniciais do programa, as etapas teste foram encaradas como maneiras rapidas
e baratas de realizar modificacées no transito, criar areas para pedestres e medir 0s
impactos em tempo real.

Primeiros passos

As primeiras fases do programa foram implementadas em 2007 e tiveram como
principal objetivo resolver problemas de trafego de veiculos e de pessoas em locais
complexos do tecido urbano de Nova York, criando, ao mesmo tempo, areas exclusivas
para pedestres. Primeiramente, esses espacos para pedestres foram criados a partir
da reprogramacao de superficies viarias subutilizadas ou residuais, reaproveitando o
espaco da rua para o uso das pessoas e equilibrando as oportunidades entre carros
e pedestres. Além disso, a forma como essas iniciativas foram conduzidas, através da
aplicacdo de materiais simples e baratos, em um curto espaco de tempo, demonstrou
a capacidade dessas intervencdes em revelar impactos a longo prazo e fortaleceu as
parcerias publico-privadas na gestao e manutencdo de espacos publicos.

Desde 2007, é possivel observar nas intencoes e acdes do DOT os caminhos pelos quais
ainiciativa tomou forma. Desde entdo, algumas fases foram importantes para aplicacdo
e teste de novas estratégias em projetos urbanos, e também para consolidacao do
programa. Também é possivel observar, na historia de Nova York, episédios e momentos
que construiram a concepcao que norteia as acdes do programa e embasaram as
primeiras fases de atuacdo, como a criacdo de parcerias publico privadas na gestao
de espacos publicos, a valorizacdo de areas exclusivas para pedestres nos EUA e a
disseminacao de projetos pilotos. As transformacdes na maneira de olhar a cidade
e seus espacos publicos, a partir da década de 1960, e o desenvolvimento de novas
estratégias de planejamento e projeto urbano em NY, foram essenciais para fomentar
0s primeiros passos que configuram o inicio do programa.

As primeiras fases sdo configuradas pela transformacao de quatro espacos em 2007
e 2008: Pearl Street Plaza (Fase 1), Gansevoort Plaza (Fase 2), Flatiron Plaza e Worth/
Madison Square Plaza (Fase 3) e Times Square Plaza (Fase 4). Atualmente, todas as
intervencoes em questao sao pracas temporarias do programa, com excecao da 7imes
Square, sua primeira praca permanente. As primeiras acdes do DOT foram marcadas,
unicamente, por esforcos top-down, ou seja, advindos de intencdes exclusivamente das
autoridades publicas. Nesse momento, as experiéncias na escala humana mostraram
como 0s espacos poderiam ser e permitiram ao DOT mensurar os impactos das pragas
temporarias.

Transicao para politica hibrida

Desde 0s primeiros passos do programa, pouco a pouco, a cidade passou a sediar
mais ruas livres de carros, com isso, os cidadaos comegaram a clamar por suas proprias
versdes, mesmo que temporariamente. O evento Weekend Walks (em portugués,
“Caminhadas de Fim de Semana”) foi criado em 2011 para que as comunidades
pudessem requisitar, em suas vizinhancas, o fechamento temporario de ruas. Os bons
resultados das primeiras etapas do programa e seus desdobramentos - em formas de
novas pracas e de fechamentos temporarios de ruas -, aliados ao fortalecimento das
parcerias publico-privadas, ndo sé realizaram mudancas no espaco urbano de forma
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Figura 1: Localizagdo das pracas
criadas pelo DOT na cidade de
Nova York. Fonte: Aline Barata
(2017).
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rapida e econdémica, mas também sedimentaram novos processos administrativos. O
DOT passou a “colocar o poder do espaco publico e seu gerenciamento a longo prazo
diretamente nas maos das comunidades”?, refletindo no modelo regulamentario do
programa (SADIK-KHAN; SOLOMONOW, 2016, p.123).

A partir de 2016, percebeu-se que o simples empoderamento social, deixando as
comunidades livres para clamar melhorias em seus bairros, nao seria capaz de criar
e manter novos espacos publicos ativos e de qualidade. O DOT passa a reconhecer a
importancia da aprendizagem social (COLLINS; ISON, 2006), na qual os problemas e
as solucdes sao pensados e desenvolvidos pela sociedade, e, nesse sentido, o poder
publico passa a assumir suas limitacoes em termos de identificacdo de problemas e
de direcionamento de propostas para todas as areas da cidade, estabelecendo um
plano de gestdo para organizar e designar parcerias e responsabilidades (SADIK-
KHAN; SOLOMONOW, 2016). E nesse contexto que, em 2016, o programa deixa
de ser puramente fop-down e passa a ser regido por uma abordagem hibrida. O
regulamento incorpora a dimensao bottom-up, convidando a comunidade a enviar
propostas para elaboracao de novas pracas, estabelece a figura dos parceiros como
intermediarios e aliados operacionais do DOT, e delimita: o processo de inscricao, as
responsabilidades dos parceiros e do DOT e a natureza das pracas.

O regulamento do programa transforma o modo pelo qual as pracas sao concebidas
e selecionadas, através, principalmente, de sua feicao hibrida. E a partir de entdo que
podemos observar a aplicacdo do conceito de “aprendizagem social”, na medida em
gue os cidadaos passam, segundo Collins e Ison (2006), a “construir uma questdo”
(escolhem dreas para receber novos espacos publicos) e “buscar melhorias” (elaboram
propostas para novas pracas). Por conta da concentracdo de pracas no Brooklyn e
Manhattan, o DOT lancou mao de duas estratégias: a criacao de programas de apoio
para as pracas e o estabelecimento de uma classificacdo para selecdo de novas pracas.
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Para dar assisténcia técnica e servicos de manutencdo aos parceiros em vizinhancas sem
fundos necessarios para manter as pracas, 0 programa passou a contar com projetos
sociais que incentivam as organizacoes comunitarias a se tornarem parceiras. Nas fases
inicias do programa, os BID's® existentes foram o principal agente na colaboracdo apés
a implementacao das pracas. Em Nova York, os BID’s sdo parcerias publico-privadas
gue proprietarios e empresarios elegem para auxiliar na manutencao, desenvolvimento
e promocdo de uma determinada regido.

A implementacdo dos programas sociais permitiu que, além dos BID’s, os parceiros
pudessem ser compostos por organizagdes comunitarias, que passam a receber apoio
técnico e financeiro através de dois projetos: o Programa de Equidade de Pracas (1)
e a Parceria de Praca de Bairro (2). Embora essas iniciativas sociais sejam anteriores a
formalizacdo do programa como politica publica, é a partir de sua regulamentacdo
gue a participacdo da comunidade passa a ser integrada efetivamente no processo
de inscricao e escolha das pracas. Os programas sociais criados entre 2013 e 2015
serviram para estimular e viabilizar a insercao das organizacdes comunitarias como
parceiras nesse processo, e, também, equilibrar a oferta de pracas na cidade.

(1) O Programa de Equidade de Pracas (Plaza Equity Program) foi criado pelo DOT
em 2015 e repassa investimentos para servicos de manutencao e assisténcia técnica
aos parceiros de pracas de média e alta necessidade. Tal necessidade é medida pela
capacidade e experiéncia do parceiro, e pelos desafios do local escolhido (NYCDOT,
2017).

(2) A Parceria de Praca de Bairro (Neighborhood Plaza Partnership) foi outra iniciativa
criada para dar suporte a feicdo hibrida do programa, e é resultado da cooperacao
entre a Associacdo de Emprego Comunitario® e a Sociedade Horticultural’. Desde
2013, o NPP atua aconselhando bairros com baixa oferta de espacos publicos e areas
verdes, guiando-o0s em processos administrativos, auxiliando-os na manutencdo das
pracas e conectando-os com financiamentos de patrocinio privado. O NPP permite
gue as organizacdes comunitarias, 0s grupos empresariais e culturais possam mudar
suas vizinhancas, oferecendo as comunidades um cardapio de opcbes e uma maneira
simplificada de solicita-las, ao invés de solucdes previamente planejadas pelo poder
publico (SADIK-KHAN; SOLOMONOW, 2016).

Portanto, as parcerias com organizagdes comunitdrias, através da implantacdo de
programas sociais, passam a representar nao apenas um nivel intermediario entre as
autoridades publicas e a sociedade, mas também uma nova forma de interacao que
coloca a figura dos parceiros como agente bottom-up.

Podemos interpretar essa “abertura” a participacdo social (Brownill e Inch, 2019)
como um “espaco convidado de participacao”® (Cornwall, 2002) em que cidadaos sao
chamados para enviar propostas de novas pracas. Esses espacos convidados tém uma
dimensao abstrata (Cornwall, 2002) e representam canais em que as oportunidades de
engajamento social sdo nutridas e sancionadas pelas autoridades publicas (Miraftab,
2009). Diferentemente dos “espacos fechados” (Gaventa, 2005, p.12) e de acdes
impostas com pouco ou nenhum engajamento social, a inclusao de programas sociais
permite que a escolha e o desenvolvimento das pracas sejam feitos por integrantes
das vizinhancas e ndo apenas por um agente externo.
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Figura 2: Linha do tempo das
relacoes entre acdes top-down
e bottom-up no Programa de
Pracas de Nova York. Fonte: Aline
Barata (2018).
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Regulamento

Em abril de 2016, o Conselho de Nova York decretou uma lei local autorizando o DOT
a regulamentar as pracas de pedestres, definidas como areas para circulagdo, uso e
entretenimento de pedestres, que podem conter mesas, assentos, plantas, arvores,
iluminacao, bicicletarios ou arte publica. Essas pracas estdo localizadas em segmentos
viarios, podendo ser sediadas em &reas residuais de transito ou subutilizadas.

Desde entao, o programa passou a incorporar as experiéncias na escala humana e as
micropoliticas hibridas. A partir de 2016, o DOT passou a designar a escolha das pragas
a organizacdes comunitarias e/ou BIDs locais, responsabilizando-se pela avaliacdo das
propostas e fornecimento de fundos para a concretizacao das pracas. A figura do parceiro
¢ fortalecida na legislacdo, e o engajamento com a comunidade é considerado fator
essencial para a escolha dos espacos.

Anualmente, o DOT convida organizacdes elegiveis a se tornarem parceiras, inscrevendo-se
e propondo locais para novas pracas. As pracas sao " areas localizadas totalmente dentro do
leito da rua, designadas pelo DOT para o uso de pedestres” (NYCDOT, 2015, p.66), ou seja,
espacos publicos viarios que serdo reprogramados como pracas. O DOT (2015) encoraja a
inscricao de interessados em criar pracas em areas maiores que 185 m? e que contenham
condicdes adequadas de uso do solo, suficiente densidade populacional e proximidade
a corredores de transporte e locais historicos. Ainda, avalia as propostas encaminhadas,
seleciona os locais para pracas mais apropriados e entao trabalha diretamente com os
respectivos parceiros na programacao e funcionamento de cada praca.

Tipos de Praca

A criacdo de pracas de maneira tempordria ou experimental, utilizando materiais
baratos e de facil execucao, faz parte dos passos do DOT desde as primeiras fases do
programa. A partir de 2016, o programa (NYCDOT, 2016) passou a oficializar essa
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pratica, regulamentando e definindo a existéncia de trés tipos de praca: (1) Praca
de Um Dia, (2) Praca Interina e (3) Praca Permanente. Nas fases iniciais da iniciativa,
o DOT néo tinha o intuito de estabelecer essas etapas, preocupando-se apenas em
realizar intervencoes de maneira rapida, facil e barata, e checar os resultados de forma
imediata. De maneira geral, nem todas as intervencoes passam pelos trés tipos de praca,
mas nenhuma pracga tem inicio com uma fase permanente, e o carater temporario
é encarado como necessario para avaliar a viabilidade dos novos espacos publicos.

(1) A Praca de Um Dia (One-Day Plaza) caracteriza-se por um evento de um dia, em
gue o projeto da praca é testado. Nessa etapa, o DOT trabalha diretamente com o
parceiro para definir, programar e documentar o potencial do local da praca proposta.
As Pracas de Um Dia servem como meio de obter apoio local para as Pracas Interinas e
as Pracas Permanentes. Em um curto espaco de tempo, essas pracas funcionam como
acoes fase zero que evidenciam a possibilidade de transformacéao do espaco urbano,
e verificam os resultados do projeto e da reprogramacao do segmento rodoviario no
contexto local. A transicdo de Praca de Um Dia para Praca Interina depende do sucesso
da intervencao, que é avaliada na escala 1:1 e em tempo real para gerar visibilidade,
interacao e feedback durante a performance (HALPRIN, 1969).

(2) As Pracas Interinas (/nterim Materials Plaza) se diferem das Pracas de Um dia por
alguns fatores, sendo dois principais: pelo tempo em que elas poderao permanecer no
local e pela atencao recebida pelo DOT e parceiros. Essas pracas tém a permissao de
permanecer por mais tempo, com prazo de duracdo pré-estabelecido ou indefinido. O
DOT é responsavel pela instalacdo de materiais interinos e o parceiro se responsabiliza
por gerir, operar e manter a praga no local proposto.

A condicdo interina precede a praca permanente e permite sua construcao de maneira
répida e o uso imediato. O DOT (2015) acredita que as pracas interinas catalisam apoio
comunitario ao espaco e servem como objeto de estudo e observacao para incorporar
os resultados e feedbacks na fase permanente. Além disso, funcionam como teste
para verificar a capacidade dos parceiros em manter e programar a praca. A maioria
das pracas do programa esta na fase interina por conta da facilidade de implantacéo,
enquanto os processos para transformagdes permanentes sao mais longos e variam de
acordo com a viabilidade de fundos. Mesmo nao tendo inicio e fim definidos, como
define Temel (2006), sua condicdo temporaria € mantida por nao serem consideradas
permanentes e por permitirem mudancas, adaptacdes e ajustes. Desta maneira, as
Pracas Interinas, que podem permanecer por dias, meses ou anos, também podem
ser interpretadas como acdes fase zero que, diferentemente das Pracas de Um Dia,
possibilitam a avaliacdo prolongada e mais efetiva dos resultados da intervencao a
longo prazo.

(3) Uma praca pode se tornar permanente (Permanent Materials Plaza) se verificada
a existéncia de contribuicoes relevantes para a comunidade e fundos suficientes para
a realizacdo de obras fisicas. Juntamente com o DOT, outras agéncias financiam,
projetam e constroem a praca permanente, a qual o parceiro é responsavel por gerir,
manter e operar.

A praca permanente é construida com fundos do municipio, mas é mantida e gerenciada
por uma organizacao (parceiros) ou outra entidade como o Departamento de Parques e
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Recreacdo —DPR (NYCDOT, 2015). Para se tornar permanente, a area é completamente
ou parcialmente reconstruida e as infraestruturas e instalacoes elétricas e hidraulicas
no subsolo sdo checadas. As obras nessa etapa do processo sao necessarias para
estudar se a area precisa de alguma melhoria urbana antes da aplicacdo de materiais
e mobilidrio permanentes, prevenindo que a praca seja interditada ou degradada
apds tornar-se permanente.

Para o projeto da praca permanente, uma equipe de profissionais baseia suas propostas
no retorno obtido pelos processos publicos e pode incluir mobiliario formal ou informal,
fixo ou movel, arvores e plantas, iluminacao, pavimentacéo, informacao e sinalizacéo,
arte publica temporéria ou permanente, bicicletarios, 4gua potavel e fontes de dgua.

E importante ressaltar que, além do programa nao explicitar os pardmetros de medicao
dos resultados das pracas temporarias, podemos observar que seu regulamento também
ndo sugere a possibilidade de estudos, pesquisas ou avaliacdes de pds-ocupacao das
Pracas Permanentes. Portanto, as Pracas de Materiais Permanentes se configuram
como a etapa final do ciclo do programa.

Em alguns casos, como na Times Square, por exemplo, “estudos antes e depois”?
(GEHL; SVARRE, 2013, p.132) foram aplicados para medir os impactos de sua
implantacdo ainda em sua fase temporaria. Em termos quantitativos, essas medicdes
foram importantes para avaliar a transformacao da drea e verificar sua viabilidade
enquanto praca permanente. A avaliacao das pracas em sua etapa permanente também
pode servir para avaliar os resultados e impactos na area e servir de aprendizagem
para aplicacdo em outros locais. Um estudo de pds-ocupacao contendo aspectos
guantitativos e qualitativos poderia servir para avaliar os projetos das pracas e conhecer
seus resultados e impactos para o entorno imediato.

Classificacao

As propostas sao avaliadas por um comité do Departamento de Transporte, que
considera os critérios baseados em uma escala de 100 pontos: espacos livres publicos (30
pontos), iniciativa comunitaria (20 pontos), contexto do local (20 pontos), capacidade
de organizacao e manutencao (20 pontos) e elegibilidade de renda (10 pontos).

As organizacdes inscritas devem operar em um dos cinco distritos da cidade de Nova
York, localizar-se perto ou ter uma missdo que se relacione com a area geografica
escolhida como alvo da proposta de praca, e estar de acordo com as exigéncias
estaduais e federais. Uma vez o local da praca sendo selecionado, o DOT e o parceiro
irdo conduzir um processo publico para desenvolver o projeto, em acordo com a
escala e as caracteristicas da vizinhanca, e responder as necessidades da comunidade.

(1) O critério referente aos Espacos Livres Publicos é o que recebe maior pontuacao,
o gue indica que o comité ird priorizar as vizinhancas com deficiéncia desses espacos.
O DOT considera insuficiente se a relacdo entre espacos livres publicos/populacdo
for menor que 6.070m? para 1000 pessoas, e, para isso, 0 programa disponibiliza
um mapeamento dos cinco distritos da cidade, chamado “Mapa de Prioridades” ™
(NYCDOT, 2017, p.4). Esse documento serve para guiar a avaliacdo das propostas
enviadas ao DOT e consiste no mapeamento de areas prioritarias para a implantacdao
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das novas pracas, levando em consideracdo areas de baixa renda e falta de espacos
livres publicos, corredores comerciais, existéncia das pracas do programa e localizacéo
de outros projetos da prefeitura.

(2) No quesito Iniciativa Comunitaria, os candidatos devem demonstrar habilidade
divulgar a proposta da praca e conquistar apoio das partes interessadas locais, que
serao demonstradas em pelo menos oito cartas de suporte requeridas na inscricao,
podendo incluir comerciantes, instituicoes (igrejas e escolas), organizacdes sem fins
lucrativos, organizacdes comunitdrias e moradores. As organizagdes interessadas deverao
demonstrar aproximagao com a comunidade e os resultados das oficinas relacionadas
aos seus espacos publicos, areas livres e planejamento da vizinhanca. A subprefeitura
do local deve ser informada sobre as intencoes da proposta, sendo seu apoio um dos
requisitos para a construcao da praca.

(3) Organizacoes candidatas também serdo avaliadas quanto ao contexto da vizinhanga,
e sera considerado se o local é compativel com a proposta da praca. Dentre os critérios,
serdo observados a lei de uso do solo, a densidade populacional do local, acesso ao
transporte publico, seguranca e outros espacos livres do entorno. O DOT destaca que as
propostas inseridas em locais com média ou alta densidade residencial, préxima a vetores
de transporte e de comércio, terao melhor classificacao. Além disso, propostas para locais
situados em distritos que ndo receberam nenhuma praca do programa serao classificadas
com mais pontos que as propostas escolhidas em locais que tiveram projetos recentes.

(4) Os candidatos devem demonstrar que tém capacidade para gerir a praca proposta
através de servicos de manutencao, limpeza e seguranca constantes, e da programacao
de atividades e eventos durante o ano todo.

(5) Em relacéo a elegibilidade de renda, propostas de pracas em vizinhancas de média
ou baixa renda receberdo 10 pontos adicionais. Para serem classificadas nesse quesito,
pelo menos 51% dos residentes na regido deve obter renda baixa ou moderada, com
renda familiar inferior a 80% da média.

Processo de inscricao

Desde 2016, 0 DOT lanca um documento anual contendo diretrizes gerais para inscricao
e envio de propostas de novas pracas. A partir de entdo, passa a designar a escolha e a
tentar equilibrar a oferta de espacos publicos nos cinco distritos de Nova York. Segundo
as Diretrizes de Aplicacdo do Programa'', o DOT considera apenas uma inscricdo por
organizacao que, se for aceita, se tornara um parceiro.

De maneira geral, o DOT se responsabiliza por escolher e coordenar a divulgacdo das
propostas de praca para a comunidade, realizar analises técnicas, financiar, construir,
projetar e fazer inspecao da nova praga. Antes da construcao, o DOT pode fornecer uma
analise técnica do local proposto para a praca e de seu entorno, incluindo contagem de
transito e de pedestres, dados de acidentes, impactos de areas de estacionamento, de
rotas de bicicleta, 6nibus ou de caminhdes, uso do solo na regido e acesso a transporte
e a espacos livres publicos. Além disso, é atribuida ao proprio DOT a coordenacao com
o0 parceiro de todas as atividades de divulgacao para a comunidade, incluindo oficinas
publicas e votacdes, providenciando panfletos e divulgacdo online.
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Figura 3: Diagrama do processo
participativo do Programa de
Pracas de Nova York. Fonte: Aline
Barata (2017).

Condicionado a disponibilidade de fundos, o DOT iré financiar aproximadamente uma
ou duas pracas de materiais permanentes, uma ou duas pracas de materiais interinos,
e até dez pracas de um dia por edicdo. Ficarad encarregado, ainda, de monitorar e
inspecionar as pragas para verificar e confirmar se o parceiro estd cumprindo suas
responsabilidades conforme acordos preestabelecidos (NYCDOT, 2017).

Parceiros

A importancia dos parceiros no programa é reforcada com o estabelecimento de sua
regulamentacdo em 2016. A figura dos parceiros como intermediarios entre poder
publico e comunidade surge no momento em que o DOT assume que sozinho nao
teria capacidade de responder as necessidades das comunidades e, ao mesmo tempo,
criar pracas de qualidade.

Segundo Sadik-Khan e Solomonow (2016), o programa se baseou no modelo de
parceria publico-privado utilizado pelo Departamento de Parques de Nova York,
transformando cada projeto de praca em uma parceria entre a cidade, a comunidade
local e os grupos empresariais. Essas organizacoes atuam na escala em que “o poder
publico é menos habil em fazer”, reunindo recursos para manutencao das pracas e
para programacao de atividades, mantendo o espaco vivo e atrativo para seus usuarios
(SADIK-KHAN; SOLOMONOW, 2016, p.124).

A figura do parceiro é um dos aspectos mais importantes do programa, e é fruto da
forca das associacdes de moradores, das organizacdes nao governamentais e dos
BID’s locais, que ja existem h& anos na cidade. A preexisténcia dessas instituicoes
e seus trabalhos nas vizinhancas facilitaram a aplicacdo do programa, e também
incentivaram a criacdo de iniciativas que ddo suporte as areas que nao possuem
organizacoes desse tipo.

Dentre as responsabilidades dos Parceiros destacam-se: divulgagdo, manutencao,
seguro e indenizacdo, projeto, programacao e eventos. O DOT sugere que 0s
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parceiros desenvolvam interacbes com os moradores, comerciantes, representantes
de instituicdes locais, e que as decisdes de projeto sejam realizadas com o suporte
das partes interessadas locais.

Porém, mesmo com a abertura para participacdo das comunidades e da possibilidade
de aprendizagem social através do envio de propostas para novas pragas, o DOT
exerce controle expressivo sobre a selecao, viabilidade e elaboracdo desses projetos.
Esse controle é uma tentativa das autoridades publicas de homogeneizar propostas
e controlar possiveis conflitos, demonstrando que a feicdo top-down do programa
ainda é significativa em detrimento de sua crescente abordagem bottom-up.

Consideracgoes Finais

O Programa de Pracas de Nova York foi escolhido como caso referencial deste
artigo por incorporar as experiéncias na escala humana e as micropoliticas hibridas
na transformacado de espacos publicos. A iniciativa surgiu em 2007 como forma de
experimentar solugdes para os problemas de transito na cidade, reprogramando
segmentos viarios e transformando-os em novas pracas. Com isso, percebemos que
as experiéncias na escala humana, e, principalmente, a sua abordagem como acdo
fase zero, ja faziam parte dos primeiros passos da iniciativa.

Com a exposicdo do caso de Nova York, é possivel perceber que a feicdo tatica tem
potencial de ir além das atuagdes isoladas, podendo se configurar como uma alternativa
de governanca publica baseada em micro intervencdes que transcende escalas fisicas,
politicas e sociais. Desde a condicao de teste de pequenas intervencdes urbanas até
sua aplicacdo como programa, a cidade ganhou novos espacos publicos através da
reprogramacao de suas superficies vidrias, criando uma miscelanea de diferentes
configuracdes de pracas no tecido urbano.

As condicdes politicas e os principios projetuais do DOT foram essenciais para dar inicio
ao programa. A preexisténcia dos BID’s em Nova York, por exemplo, demonstra que a
tradicdo de designar “parceiros” para auxiliar na ampliacdo da oferta e na manutencdo
de espacos publicos foi essencial para a continuidade e fortalecimento da iniciativa.
As parcerias publico-privadas sao uma linha ténue no contexto do programa, pois,
ao mesmo tempo em que dividem responsabilidades com o poder publico, cuidando
da manutencao, da aproximacdo com a comunidade, da organizacdo de atividades,
também podem ser considerados uma forma de privatizacdo do espaco publico.

A sua feicdo hibrida emerge apenas em 2016, a partir da requlamentacao do programa,
guando o DOT passa a incorporar a “aprendizagem social” como parte do processo
de criacdo de novas pracas. Apds quase dez anos do programa, esta nas maos da
comunidade a responsabilidade de elaborar e enviar propostas de novas pracas.
O DOT passa a reconhecer os desafios em implantar novas pracas e a incorporar
a experiéncia social como guia para implementacdo de novos espacos publicos na
cidade. Além disso, o programa elaborou um sistema - de mapas e classificacao -
para impulsionar a geracdo de pragas em areas com déficit de investimentos e com
baixa oferta de espacos livres publicos. Esses fatores modificaram drasticamente
a forma como o DOT implantou as primeiras pracas do programa, e prosseguiu
desenvolvendo até 2016.
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Os programas sociais, que apoiam as organizacdes comunitarias a se tornarem elegiveis
e parceiras do programa transformaram a forma com as parcerias sao interpretadas e
reforcaram a aprendizagem social empregada na iniciativa. As organizacdes comunitarias
sd0 as associacdes mais préximas das comunidades e sao consideradas por Lydon e
Garcia (2015) como préprios agentes bottom-up. Os projetos sociais do programa
possibilitam as comunidades a escolha de seus espacos publicos, ndo deixando seu
futuro apenas nas maos de parcerias publico-privadas, distantes e desvinculadas da
realidade de suas vizinhancas. Porém, a forma como o processo de selecéo e elaboracao
das pracas é conduzido limita o alcance da participacdo dos cidaddos e demonstra o
expressivo controle do DOT sobre o programa como um todo.

De maneira geral, as micropoliticas hibridas esbarram em questdes politicas, filoséficas
e sociolégicas, e propéem uma nova sensibilidade urbana através de um olhar que
transcende escalas macro e micro em termos fisicos e sociais. As micropoliticas
hibridas sdo interpretadas pela relacdo intrinseca entre escalas macro e micro, macro
e micropolitica, planos estratégicos e acbes locais, e entre grandes e pequenos atores
sociais. Nesse sentido, o termo hibrido é empregado para reforcar a importancia da
convergéncia de atores sociais nas decisdes urbanas, que, de certa forma, fere a
esséncia tradicional dos processos de governanca.
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Resumo Este artigo apresenta reflexdes de acoes académicas para atualizar o legado de artistas e arquitetos em
suas praticas errantes. Se justifica pelo desejo de evidenciar a importancia de vivenciar a cidade em suas experiéncias,
para uma educacao do arquiteto e dos futuros professores de arquitetura, que possa propiciar um maior contato com
os cidadaos. Busca discutir as praticas errantes como as estratégias metodoldgicas capazes de promover um reencontro
com a cidade, nos processos de formacao, assim como, nas suas varias possibilidades de atualizacdo na pesquisa e na
extensao. Um esforco que tenta assimilar as deambulacdes, as derivas e a pratica do caminhar, no ensino de graduacao
e de poés-graduacdo, em contextos citadinos bastante diversos, rumo a um (re) conhecimento urbano.

Palavras-chave: praticas errantes, ensino, pesquisa e extensao.

Nomadas: las practicas errantes en la ensefianza,
en la investigacion y en la extension en arquitectura
y urbanismo - hacia un (re) conocimiento urbano

Resumen Este articulo presenta reflexiones de acciones aca-
démicas para actualizar el legado de artistas y arquitectos en
sus practicas errantes. Se justifica por el deseo de resaltar la im-
portancia de experimentar la ciudad en sus experiencias, para
una educacion del arquitecto y futuros maestros de arquitec-
tura, para proporcionar un mayor contacto con los ciudadanos.
Queremos discutir las practicas errantes, como las estrategias
metodoldgicas capaces de promover un reencuentro con la ciu-
dad, en los procesos de capacitacion, asi como, en sus posibi-
lidades de aplicacion en investigacion y extension. Un esfuerzo
gue intenta asimilar los vagabundeos, las derivas y la practica de
caminar, en la educacion de pregrado y posgrado, en contextos
muy diferentes de la ciudad, hacia un (re) conocimiento urbano.

Palabras clave: practicas errantes, ensefianza, investigacion
y extension.
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Abstract This paper presents reflections of academic actions
to update the legacy of artists and architects in their wandering
practices. It is justified by the desire to highlight the importance
of experiencing the city in their experiences, by an education
of the architect and future architecture teachers, which can
provide greater contact with citizens. Discuss the errant
practices as methodological strategies capable of promoting
a reencounter with the city, in the training processes, as well
as their possibilities of application in research and extension.
An effort that tries to assimilate the wanderings, drifts and
the practice of walking, in undergraduate and graduate
education, in very different city contexts, towards an urban
(re) cognition.
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ste artigo busca atualizar o legado de artistas e arquitetos em suas praticas errantes.
Tem como preconizacdo dar maior relevancia para o papel que a vivéncia dos futuros
arquitetos e professores devem ter, mediante suas experiéncias na cidade e junto com
seus cidadaos. Foi pensado em um momento de uma escalada de propostas de novos
cursos e atividades a distancia em arquitetura e urbanismo, agora, ainda mais agravada
pelas circunstancias de uma necessidade de distanciamento social, imposto para evitar
a propagacao do virus da SARS-Covid-19.

Sendo assim, se uma conjuntura pessimista do mundo pés-pandemia, poderia resultar
em um maior encastelamento urbano, vamos ao encontro de um ponto de vista
mais otimista. Logo, se, em carater excepcional, as determinacdes do Ministério da
Educacao apontam, quando possivel, para a substituicao de disciplinas presenciais, por
aulas que utilizem meios de tecnologias de informacdo e comunicacdo, o Conselho
de Arquitetura e Urbanismo, recomenda que as préaticas profissionais ndo sejam
adaptadas ao formato EAD — Educacdo a Distancia — uma ideia que compartilhamos,
como maneira de garantir a qualidade do ensino de Arquitetura e Urbanismo.

Deste modo, problematizamos o processo de ensino e aprendizagem de projeto para
recuperar aqui, a partir de algumas acoes académicas realizadas anteriormente, em um
contexto paulista, as experiéncias que vao ao encontro da cidade, da paisagem e do
territério, desenvolvidas nos cursos de graduacao e péds-graduacdo em arquitetura e
urbanismo que fazemos parte, em solo catarinense. Elas incorporam, também, o ambito
da pesquisa (em algumas capitais de outros estados do pais), especialmente, aquelas
realizadas pelos membros do Grupo de Pesquisa de Projeto, Patriménio, Percepcao e
Paisager; além da atividade de extensao, junto com outros integrantes — esta realizada
no centro histérico de Floriandpolis.

Nesse sentido, temos como objetivo explicitar uma proposta de contaminacao do Atelié
de Projeto com 0 ambiente urbano, diante da dificil tarefa de descrever as conformacoes
urbanas contemporaneas; e, também, discutir as praticas errantes, como as estratégias
metodoldgicas capazes de promover um reencontro com a cidade, diante dos processos
de formacéo de estudantes de graduacao e pds-graduacao, bem como, possibilidades
de atualizacao desse repertério, no ambito da pesquisa e da extensao.

Como resultados, apresentamos os esforcos que tentam assimilar as deambulacdes, as
derivas e a pratica do caminhar no ensino, principalmente, tendo como preconizacao a
realizacdo de percursos, que permitam experiéncias no espaco urbano e vivéncias na cidade,
aproximando os alunos da graduacéo, das pessoas que perambulam e habitam diferentes
territérios. Além disso, explicitamos essa estimulacdo aos poés-graduandos, quando da
realizacao dos levantamentos e analises urbanas, mesmo que, em contextos citadinos, por
vezes, perigosos para mais desatentos, tais como: antigos leitos férreos, centros histéricos
e areas portudrias deterioradas, baixios de pontes e viadutos, as comunidades controladas
nos morros, arquiteturas abandonadas, dentre outros lugares a margem.
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Uma preocupacao aqui também exposta é um reencontro com a cidade por parte
das criancas, sobretudo, nos trabalhos realizados na extensao universitaria. Por meio
deles, buscamos estimular, desde cedo, que os “peguenos arquitetos” possam viver
a cidade desacompanhados dos pais, tirando o medo dos lugares urbanos, que lhes
¢ inculcado. Sendo assim, essas discussdes podem propiciar consideracbes para
acionar um projeto de restauracao do oficio do arquiteto, mais sensivel as mudancas
do nosso tempo, as novas agendas, desde ambientais até tecnolégicas e respeitando
as alteridades, rumo a um (re) conhecimento urbano.

Problematizando o processo de ensino e aprendizagem

Tradicionalmente, o Atelié de Projeto tem sido entendido como mediador dos contetidos
das outras disciplinas nos Cursos de Arquitetura e Urbanismo. Um lugar onde se busca
por relagdes interdisciplinares para aprofundar o conhecimento. Entretanto, hoje em
dia, para além disso, o Atelié de Projeto precisa ser capaz de criar ferramentas para que
esse intercambio possa acontecer ndo apenas na cabeca do estudante, mas em uma
pratica que se produza, cada vez mais, como transdisciplinar. Inclusive, a descoberta do
Projeto de Arquitetura e Urbanismo, ndo como um carater disciplinar, mas como um
espaco da transposicdo dos limites, cujo fazer se transforma o tempo todo e o conjunto
de saberes deve ser sempre relacional, diante dos outros campos de atuacao. Nessa
compreensao, a complexidade do ensino e aprendizagem de projeto de arquitetura
e urbanismo deve rumar para indagar sobre o préprio sentido da atividade projetiva
e 0 seu processo de raciocinio (FERRARA, 2002, p. 106).

Nos primeiros semestres dos cursos de Arquitetura e Urbanismo lidamos diretamente
com os alunos recém-saidos do Ensino Médio e, assim, acreditamos que uma maneira
de fazer com que este estudante conquiste sua autonomia, se afastando dos cédigos
e dos valores pré-estabelecidos, seja através de uma inteligibilidade do espaco. Uma
tatica que atrita o senso comum, dando relevo ao espirito critico, estimulando um saber
discriminar o que é excessivamente obvio, do que pode ser objeto de conhecimento
na pratica projetual; ou seja, uma busca pelas relacdes onde, aparentemente, elas
ndo estariam. Esse procedimento analdgico pode ser incitado nos Ateliés de Projeto,
através de uma frequentacao urbana. Sair de encontro com a cidade, como um modus
operandi para ampliar a faculdade de discernir as suas imagens e os seus significados
e, entdo, apreender a combina-los de maneiras inusitadas para, talvez, revelar as suas
ligacoes estruturais (VALERY, 1998, p. 23).

Ir a campo, como uma modalidade pedagdgica, faz com que o aluno apreenda o
sentido de interdependéncia que deve estar implicito no feitio de qualquer projeto
de arquitetura e urbanismo. Isto porque, ja ndo se pode mais, simplesmente, separar
a arquitetura da cidade, a cidade da paisagem e a paisagem do territdrio. No Ultimo
século, o processo de urbanizacao fez ruir os tradicionais limites entre o rural e o urbano
e, também, levou consigo a capacidade de discernimento daquela cidade como coisa
limitada e contida, com forma coesa e continua, tornando-a desconfinada, difusa e
tao fragmentada. Desde entdo, principios da Carta de Atenas (LE CORBUSIER, 1993)
e os preceitos de um desenho universal tém sido constantemente rediscutidos, ja
gue o plano foi, paulatinamente, retorcido, corrugado e dobrado e o ponto no mapa
passou a ser mancha (DOMINGUES, 2009, p. 13).
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A partir da década de 1960, aumentou o coro de arquitetos desconfiados dessa légica
racionalista para a construcao positivista da cidade, baseada em cédigos determinantes.
O arquiteto e urbanista Carlos Nelson Ferreira dos Santos, foi um desses pensadores
gue, apesar da curta trajetéria académica, acreditava ser ingénuo continuar a reproduzir
uma cidade tal como Brasilia, projetada com excessivo rigor nos usos e nas formas de
ocupacao pela populacdo, descartando a ideia de cidade como organismo vivo, diante
das variantes fenomenoldgicas do espaco (SANTOS, 1980, p. 15).

Com o recrudescimento do regime militar no Brasil e o exilio dos grandes mestres,
a chamada Escola Paulista e o seu prédio — com o vao livre e o atelié sem paredes,
como seus grandes signos libertarios —, tém o seu modelo utépico interrompido. No
berco dos ensinamentos de Vilanova Artigas — onde o professor de projeto era o
bom arquiteto, geralmente formado pela praxis modernista —, o processo de ensino
e aprendizagem baseado na simulacao do exercicio profissional, com vistas para o
desenvolvimento social e o progresso do pais, vai perdendo forca. Assim, pouco a
pouco, a revolucao pelo desenho foi sendo substituida pelo nao-desenho. Nos anos
1970, o ato de projetar passou a ser uma atividade penosa, mediante injuncoes
externas ao arquiteto e a propria arquitetura. Isto, possivelmente devido: as grandes
restricoes aos programas socialmente antes relevantes; e, principalmente, as relacdes
heterénomas que a prépria construcdo da capital federal deflagrou entre o canteiro
e o desenho (SANT'ANNA, 1991, p. 55).

Com o processo de reabertura democratica, o realismo dos programas passou a
fazer parte da pauta dos Ateliés de Projeto nas escolas. Geralmente o tempo do
planejamento — dos levantamentos e das andlises urbanas —, se sobrepunha ao ato
projetivo em si (e este, acontecia em separado, dentro da sala de aula). No periodo que
se segue, uma figura proeminente vira a tona: a do arquiteto Paulo Mendes da Rocha.
Notadamente, mediante o reconhecimento da sua obra e influéncia que exercerd no
ensino dos jovens arquitetos, acalentara um novo tipo de trabalho conjunto com os
seus discipulos, com um especial interesse pela cidade, resultando na organizacao de
equipes colaborativas premiadas (FIORIN, 2012, p. 132).

Esta outra configuracao se soma a uma nova realidade, ainda em constru¢cao, mediante
a chegada de novos educadores, formados pelos cursos de pés-graduacao e engajados
nos laboratérios e grupos de pesquisa, oriundos das atividades dos centros académicos
e escritérios-modelo, criados dentro das universidades brasileiras. Estes profissionais
do ensino, se comportam mais como aprendizes e parceiros de projeto, do que como
mestres. Para muitos, a prestacdo de servicos deve ser compromisso do que se aprende
na escola, além da necessidade de ampliacdo do contato com a populacdo. Sem o
peso da promessa de mudanca de um pais por meio da arquitetura, o projeto pode
ser agora entendido como “processo”, que se vincula a uma pesquisa e pode vir a
solucionar uma demanda social. Entdo, mais do que o resultado acabado, se constréi
por muitas maos, como um trabalho colaborativo. Assim, o Atelié de Projeto pode
se desconectar das antigas hierarquias, daquele professor que ensina e do aluno que
aprende, ganhando os seus Novos contornos, em conexao com 0s grupos de pesquisa,
pés-graduandos e com os projetos de extensao (VELOSO; ELALI, 2003, p. 100).

Num momento em que vivemos profundas transformacdes sociais e espaciais, devemos
estimular um ensino aberto a outras percepcdes das conformacdes urbanas, as
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1A partir de uma conversa infor-
mal que tivemos com o arquiteto
e professor Francesco Careri, em
janeiro de 2020, na Universita
Degli Studi Roma Tre, na cidade
de Roma, na ltélia, ficou claro que
sua preocupacao é fazer conhe-
cer, sobretudo, aos estudantes,
mas, também, aos cidadaos, as
realidades da cidade, estranhas
as rotinas cotidianas — uma ideia
que partilhamos.

quais fujam do padrao, interrogando uma complexidade da cidade e convidando a
criacao de projetos que recusem os desenhos prontos, procurando dar novo félego a
importancia da experiéncia urbana, em suas leituras e, em intervencdes, que ampliem
0 escopo das vivéncias espaciais e o contato com os “outros”, abonando as ideias
em que frutifiguem: a subjetividade, a alteridade, a etnografia, a memoria, a historia
e a cultura do espaco (JACQUES; BRITTO; DRUMMOND, 2015) e o respeito aos seus
diferentes habitantes.

As pesquisas dos integrantes do “Laboratério Urbano: experiéncias metodolégicas para
a compreensao da complexidade da cidade contemporanea”, da Universidade Federal
da Bahia e da Universidade Estadual da Bahia, no qual a Professora Paola Berenstein
Jacques é a coordenadora geral, nos déo algumas pistas para esse encaminhamento,
bem como, os trabalhos no ambito do ensino, da pesquisa e da extensao, realizados
pelo Professor Eduardo Rocha, no Grupo de Pesquisa “Cidade+Contemporaneidade”, da
Universidade Federal de Pelotas, no Rio Grande do Sul. Isto porque, ambos comungam
das ideias ou confluem para um encontro com muitas premissas do Professor Francesco
Careri — lider do Grupo Stalker, da Universita degli Studi Roma Tre, da Italia —, pelo
qual, assumimos, também, ter uma grande convergéncia'.

Sendo assim, como uma parte importante do entendimento do projeto como “processo”,
tendo em vista as mudancas recentes na compreensdo das conformacdes urbanas
e a necessidade de se privilegiar as estratégias metodoldgicas que tragam consigo
uma maior vivéncia da cidade e aproximacdo com os seus cidaddos, tanto no ensino,
como na pesquisa e extensdo, buscamos construir uma modalidade de didlogo com
o curso de Artes Civicas do arquiteto italiano, de maneira a repensar o ensino e a
aprendizagem de projeto em arquitetura e urbanismo.

Artes Civicas é o curso que eu teria gostado de frequentar quando estudante; a de-
ambulacdo como metodologia de pesquisa e de didadtica,; a experimentacdo direta da
arte da descoberta e da transformacao poética e politica dos lugares. A universidade
némade tantas vezes sonhada e perseguida com Stalker. (CARERI, 2015)

Consideramos que, trazer a tona essas experiéncias no processo de ensino, pesquisa e
extensdo em arquitetura e urbanismo pode abrir caminhos para outras possibilidades
de pensar e projetar nas cidades. Tal como fizemos em momentos anteriores, quando
nossos alunos de arquitetura e urbanismo realizavam suas errancias em determinados
contextos, se deixando levar pelas solicitacbes do terreno, guiados pelas sensacoes
e pela atmosfera do lugar, na busca de um encontro com os “outros”, por entre os
antigos leitos férreos das cidades do interior paulista (FIORIN, 2017). Uma pratica
gue foi apropriada pelo Atelié de Projeto de uma maneira experimental: na medida
em gue 0s Nossos alunos eram impelidos a caminhar na cidade, para promover suas
descobertas projetuais; tdo logo, produziam diagramas pelo meio do caminho, em um
ato projetivo em movimento, possibilitando novas formas de percepcéo e intervencao
(HIRAQ; FIORIN, 2018).

Os resultados destes trabalhos em diferentes cidades do interior paulista que tiveram
as deambulagbes, as derivas e o caminhar como pratica estética como suas estratégias
metodoldgicas para incursao em 4reas deterioradas, ja foram reunidos em um livro
(FIORIN, 2018). Assim como, as praticas pedagogicas subsequentes, tendo ampliado o

NSO, v20_2022 - Edicao Tematica “Situacionistas”

208



Némades: as praticas errantes no ensino, na pesquisa e na extensao em arquitetura e urbanismo — por um (re) conhecimento urbano

Figura 1: Uma pratica errante
junto com estudantes da Uni-
versidade Estadual Paulista, no
interior de Sao Paulo. Fonte:
Autor, 2017.

seu debate em um semindrio que originou um e-book sobre as cartografias da cidade
(FIORIN; HIRAO 2019).

Essa experiéncia redundou na adocao de um processo de ensino e aprendizagem fora
do atelié para os alunos da graduacdo em arquitetura e urbanismo na Universidade
Federal de Santa Catarina. Assimilando procedimentos utilizados para inserir os alunos
no dmago da discussao acerca do projeto de arquitetura e urbanismo nos dias atuais,
propde incursdes peatonais nas escalas: urbana, da paisagem e do territério insular e
continental da capital catarinense. Assim, os trés exercicios projetuais sugeridos para
uma disciplina introdutdria, integrante da grade curricular da referida universidade,
sdo baseados em percursos, por meio da experimentacdo metodoldgica do curso
romano, no contexto urbano florianopolitano (FIORIN; SCHWERZ, 2020).

Esse sentido foi balizado por um projeto de pesquisa, que reforca o viés da percepcao
ambiental, utilizando um instrumental, que nos conduz para uma leitura dinamica das
narrativas urbanas. Tem como a sua estratégia, o caminhar como préatica estética, que
também, mantém vinculacao tedrica com os escritos de Francesco Careri. Além disso,
é uma maneira de produzir novos olhares, que aqui se valem, fundamentalmente,
da fenomenologia, da semiética e do método da cartografia, apresentando, entao,
como alguns resultados de nossas andancas, relatos de vivéncias e cartogramas de
contextos singulares, tais como: uma investigacao dos lugares a margem de Florianépolis
(FIORIN, 2021).

Desta maneira, os trabalhos do grupo de pesquisa e extensdo em que atuamos vém
contribuir para uma percepcao libertaria da cidade/ da paisagem/ e do territorio.
Assim, o ensino de graduacdo e pds-graduacdo em arquitetura e urbanismo que
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acreditamos passar a ter um lastro cientifico-pedagoégico para ir se transformando
em um lécus da abertura de possibilidades: um atelié e reunides de estudo sem as
antigas hierarquias, bem como, o privilégio da rua como sala de aula. Essa estrutura
tem o papel de facilitar a maior participacao desse estudante em formacao, no seu
meio circundante, em busca de um encontro com os “outros” e consigo mesmo,
numa tomada de consciéncia sobre o seu lugar no mundo, agora vivenciado por
sua experiéncia (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 03).

Em uma compreensdo onde a linearidade nos escapa, o que apresentamos
aqui sao apenas algumas reflexdes que problematizam o processo de ensino e
aprendizagem em arquitetura e urbanismo, de maneira a atualizar o legado dos
artistas e arquitetos errantes, mediante as atividades académicas que desenvolvemos
na Universidade Federal de Santa Catarina. As praticas errantes sao as estratégias
metodolégicas que vao ao encontro de uma contaminacdo do Atelié de Projeto
com o ambiente urbano, diante da dificil tarefa de descrever as conformacoes
urbanas contemporaneas, para que nelas possamos intervir. Um esforco que
perpassa pelo ensino de graduacao e pds-graduacdo; também, pela pesquisa
em contextos urbanos diversos, inclusive, em outros estados brasileiros; e pelos
seus possiveis rebatimentos na extensdo, sempre buscando uma compreensao
diagramatica (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 25).

O pensamento diagramatico foi sistematizado por Charles Sanders Peirce, considerado
0 “pai” da semiotica — a ciéncia que estuda as linguagens. Posteriormente, foi
utilizado por Michel Foucault e, recentemente, apropriado por Gilles Deleuze e Félix
Guattari. O mais importante aqui nao é ressaltar a génese do diagrama, nem mesmo
sua validade ou aplicacdo. O que nos interessa é colocar em pauta sua forma de
raciocinio, por meio de sistemas abertos e muito mais inclusivos, pois cada projeto
precisa inventar os seus préprios diagramas; assim como o movimento moderno
inventou —embora, sua maioria, tenha sido propagada como modelos deterministas
a serem seguidos. Apesar disso, a inteligéncia diagramatica segue sendo capaz de
captar as idas e vindas das sinapses cerebrais para a producao do conhecimento. Ela
propicia a geracao de mapas mentais com multiplos acessos e ou cartografias que
coexistem no campo espacial e social e, assim, ativa sensores ambientais e apaga
clichés, para produzir a informacdo nova (PEIRCE, 1978).

Nesta proposicdo estimula-se que cada um de nds possa trilhar o seu proprio
caminho para a producao do conhecimento, contando que se balize muito mais
pela experiéncia do fazer, do que por uma imposicao de um saber. Um modo pelo
qual, a construcao de repertério esteja muito mais proxima das experiéncias vividas
e desejos daqueles que frequentam os espagos, como assim sugerem as narrativas
dos artistas errantes, dos situacionistas, até as falas mais recentes do caminhar como
pratica estética. De tal sorte, o processo de pesquisa e de ensino e aprendizagem
de projeto em arquitetura e urbanismo pode ir sendo alargado de sentido. Aberto a
cidade e permeavel as novas narrativas urbanas, o projeto pode acontecer junto da
comunidade, em uma conversa em cima do morro, por meio de rabiscos colaborativos
em um grande pedaco de papel. Sem o compromisso com a edicdo da prancha
da entrega final, o ato projetivo passa a estar mais atento ao trabalho etnografico
(COSTA, 2010, p. 38) assim como, a pesquisa e a extensdo — esta que pode tomar
para si, o lugar de destaque nesse contexto.
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Nessa légica da rua como sala de aula, temos como nosso desafio a experimentacdo do
espaco. Uma modalidade que agencia algumas licbes do curso Artes Civicas, para um
reconhecimento urbano estético e experiencial — o qual, finalmente, poderia ativar o
olhar poético sobre a nossa realidade de contrastes e nos levar para uma redescoberta
do nosso lugar politico na cidade atual. E assim, talvez, servir para nos reconectar
com o sentido existencial da arquitetura e urbanismo, na sua intima ligacdo com as
pessoas. Seja pelo estreitamento de relagdes com representantes comunitarios, ou
mesmo, pela maior aproximagao com os atores sociais e a populacdo em geral. Logo,
nas praticas errantes como estratégias metodoldgicas para o processo de ensino e
aprendizagem em arquitetura e urbanismo, estudantes e professores podem vivenciar
erros e acertos, de forma a convidar, também, quem passe para colaborar ativamente
na construcdo da cidade, tomando parte da histéria de cada um, porque, deste
modo, nos tornamos agora, os protagonistas de um fazer-saber (PASSOS; KASTRUP;
ESCOSSIA, 2015, p. 18).

As Praticas Errantes como estratégias metodoldgicas

O exercicio de afastamento voluntario do lugar mais familiar e cotidiano, por meio de
excursoes para lugares desconhecidos e desinteressantes, se revelaram no passado, como
atitudes para descobrir novas praticas artisticas, pelas vanguardas europeias. Assim, as
deambulacées eram uma alternativa de apreensao da cidade, da paisagem e do territorio
(RICHTER, 1993, p. 257), de maneira a destituir o olhar habitual ou, turistico.

De certo modo, a viagem também foi uma préatica para educacdo do arquiteto
moderno. Os cadernos de desenhos e anotacées de um Le Corbusier viajante, podem
caracterizar esse sentido (SANTOS; MAGALHAES, 2011). Entretanto, os croquis
produzidos nas incursdes do mestre moderno pela América Latina, também revelavam
um viés colonizador. Independentemente da cultura local, induziam ao espirito novo,
racionalizando e produzindo um choque na paisagem; seja nos cinco arranha-céus
de 200 metros de altura que projetara para Buenos Aires ou, na imensa autoestrada,
cujo traco cortava a Bafa da Guanabara, no Rio de Janeiro, com os seus dez andares
duplos de moradias (LE CORBUSIER, 2004, p. 236).

De outra maneira, as expedicdes do arquiteto brasileiro Flavio de Carvalho, pelo
interior do Brasil, tinham como pressuposto um mergulho no territério, de maneira a
desvendar suas peculiaridades JACQUES, 2012). Diferentemente do olhar do viajante,
carregava consigo um sentido de pesquisa de cunho etnogréafico, buscando tomar
parte do contexto, para trazer a luz a cultura do lugar.

Essa evidéncia também aparece nas experiéncias de descoberta de Hélio Oiticica. Nas
suas errancias por entre os morros e as favelas da cidade do Rio de Janeiro, em Delirium
Ambulatorium, procurava pelos ambientes desprovidos de moralismo e intelectualismo,
recolhendo indices dos espacos para constituir vivéncias capazes de produzir as suas
obras artisticas, cuja possibilidade de participacdo do individuo poderia fazer-ver, de
uma perspectiva poética, mas também politica, alguns dos bruscos contrastes sociais,
ainda presentes na sociedade brasileira (DOS ANJOS, 2012).

Involuntariamente, a experiéncia erratica desse artista tropicalista encontraria paralelos
nos modos de percepcao urbana que seriam utilizados pelos artistas situacionistas

NSO, v20_2022 - Edicao Tematica “Situacionistas”



Noémades: as préaticas errantes no ensino, na pesquisa e na extensdo em arquitetura e urbanismo — por um (re) conhecimento urbano

2 A préatica de andare a zonzo, do
italiano: “vagar sem objetivo”,
utilizada por Francesco Careri,
retoma o sentido do caminhar
do fldneure as ideias da deriva de
Guy Debord na cidade moderna,
para configurar o conceito de
transurbancia, ja que a caminha-
da nas conformacoes urbanas
contemporaneas prescinde das
antigas nocdes de localizacdo,
pois, pelo meio do caminho, nos-
s0s pés encontram fragmentos de
cidade, zonas desoladas e ndo
construidas. Assim, sob essa nova
condicao urbana, caso nos peca-
mos nesse trajeto, ndo saberemos
nos dirigir nem a um fora, nem a
um dentro, ja que h&, multiplas
entradas e saidas.

europeus, na chamada psicogeografia. Nas acoes descritas por Guy Debord, o sentido
classico de passeio ou viagem seria subvertido. A partir de entdo, a apreensao da cidade
moderna adquiria importantes mudancas, que atuavam diretamente no comportamento
afetivo dos individuos. Na deriva, uma cidade ortogonal e racionalista poderia ser
revelada menos pelos seus eixos e mais por um entrecruzamento dos seus caminhos,
entradas e saidas, em representacdes que descortinariam uma geografia explodida,
agora composta por seus cacos e fragmentos — labirintos que possibilitavam uma outra
intelecao sobre o espaco moderno e, sobretudo, novas descobertas (DEBORD, 1958).

Para atualizar esse sentido, o arquiteto Francesco Careri defendera a ideia do caminhar
como pratica estética.? Em sua transurbancia pelos lugares ermos e afastados da
cidade de Roma ird demonstrar como a errancia se constréi como potente instrumento
cognitivo e projetual para desvelar dinamicas ocultas, diante do estado de coisas
cambiantes que caracteriza as conformacgdes urbanas contemporaneas. Para este
italiano, a experiéncia do caminhar pela urbe torna possivel a reflexao critica, porque
aguca 0s nossos sentidos e proporciona um encontro com os “outros”, abrindo o
caminho para uma aventura do conhecimento sobre o territério, antes de projeta-lo
ou preenché-lo com coisas (CARERI, 2013a, p. 32).

Muitas pessoas tém deixado de caminhar por medo dos “outros” e da cidade. Arquitetos
terminam o seu curso de graduacgao sem ter tido qualquer contato com algumas areas
urbanas, especialmente por conta do risco que possam correr; sem mencionar 0s NOvVos
cursos de ensino a distancia, os quais, em sua maioria, dificultam um aprofundamento
da interacdo com a cidade. Esse é um problema grave que perpassa pela qualidade
do ensino e formacao dos novos profissionais, mas sobretudo, pela falta de reflexao
sobre qual espaco publico nés temos, qual queremos e/ ou podemos ainda lutar para
construir. Nesse sentido, compartilhamos da ideia de que, o ato de errar pela cidade
deve ser considerado um valor, e ndo um erro. Na pratica da errancia, a experiéncia
do percurso desperta um aprendizado sobre os lugares e ajuda na compreensao dos
significados sobre a realidade que se descortina nos contextos latino-americanos, onde,
a préatica do “caminhar significa enfrentar muitos medos” (CARERI, 2013b, p. 170).

O mais curioso é que a etimologia latina da palavra territério, derivada do grego
antigo, vem de térreo, ter medo ou, sentir terror. Sendo assim, antigamente, o que
estava para além da cidade cercada por suas muralhas era um vasto territorium
desconhecido. No entanto, hoje em dia, esta cidade delimitada como conheciamos
j& ndo existe mais, porque, agora, as conformacdes urbanas se distendem por toda a
parte e temos que nos aventurar por ela em nosso dia-a-dia, mesmo a contragosto.
Muito embora, muros ainda sao erguidos em virtude da violéncia, ou como as marcas
da segregacdo em pequenas e grandes cidades, além dos cerramentos invisiveis em
areas controladas por milicias, ou trafico de drogas — zonas onde, quica, nao seja tdo
conveniente aparecer sem aviso prévio (CARERI, 2017, p. 85).

Mesmo assim, as nossas incursdes aos espacos urbanos ndo sacralizados das cidades
brasileiras sdo importantes para desnaturalizar um estado de coisas e destituir os
pré-conceitos. Trajetos que ndo sejam mais balizados por um olhar turistico sdo Uteis
aos alunos de arquitetura e urbanismo na medida em que permitam uma apreensao
individualizada da realidade. Porém, nao se trata de evocar uma pedagogia que
instaure a visita guiada as nossas mazelas urbanas como uma forma de redencao. Nem
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Figura 2: Uma pratica errante
junto com estudantes da Univer-
sidade Federal de Santa Catarina,
em Sao Paulo-SP. Fonte: Autor,
2019.

mesmo, a ilusdo de um passeio por uma determinada comunidade carente, cujo risco
poderia ser controlado ou reduzido a uma visao totalizadora imposta pelo professor.
Nas cidades somos todos nédmades e cada um de nés deve gozar de autonomia para
construir os proprios itinerarios pelos “territorios indefinidos” (CACCIARI, 2010, p. 52).

Nesse sentido é preciso superar o sentido educativo, dentro e fora do Atelié de Projeto,
mas, também, no ambito da pesquisa em arquitetura e urbanismo. Uma busca que se
balize pelo fazer empirico, em que o pesquisador vai ao encontro do cotidiano da cidade,
ao mesmo tempo em que se coloca dentro das exigéncias locais e particulares de uma
ciéncia que é sempre ndmade. Uma estratégia que nao se resigne ao encarceramento,
mas, ao contrario, esteja aberta a possibilidade de ativar um saber, mediante um
fazer-ver, através de uma realidade que precisa ser descortinada. Experiéncia fora de
lugar, longe de um ambiente controlado e de temporalidades pré-determinadas, que
colabore para desvelar uma dimens&o singular (ARAUJO, 2012, p. 46).

Dessa maneira, as praticas errantes como nossas estratégias metodolégicas tendem
a desmentir toda imagem arquiteténica e urbana decantada, nos auxiliando na
criacao de pontes para o conhecimento pela subjetivacdo e alteridade, no sentido da
construgao de uma cidade menos espetacular e mais inclusiva, criativa e experimental.
De tal sorte, a busca por um senso operativo, radicado na experiéncia, tende a
suscitar, um outro tipo de raciocinio sobre os espacos da cidade atual implicando,
assim, um pensamento némade (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 167); aquele capaz
de assimilar e permitir transformacées e reviravoltas, advindas de um processo de
experimentacao.
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Resultados e Discussoes no ensino, na pesquisa e na extensao

Na busca de uma maior abertura, para cognicdo e projetacdo dos espacos moventes
das conformacdes urbanas contemporaneas, nos propusemos a realizar um outro tipo
de experiéncia no processo de ensino e aprendizagem de projeto. Uma pedagogia que
supunha assimilar como conceito, a frequentacdo de alguns espacos emblematicos da
Ilha de Santa Catarina, para produzir alguns significados a partir deles. Essa proposicao
foi aplicada, inicialmente, aqueles estudantes de arquitetura e urbanismo dos primeiros
semestres, de modo que estes pudessem caminhar na direcdo de uma experimentacao
projetual. Desta forma, o Atelié de Projeto buscou as praticas errantes como estratégias
metodolodgicas para um mergulho na realidade da Grande Florianépolis, de maneira
a possibilitar uma comunicacdo poética sobre a cidade (PIGNATARI, 1987).

Essa experiéncia tentou conectar teoria e pratica em aulas abertas, as quais, em muitos
momentos, aconteceram pelo meio da rua. Voltadas para realizacdo de leituras urbanas,
a criacdo de diagramas, a construcdo de experiéncias sensoriais, mapas, montagens e
maquetes (utilizando alguns materiais disponiveis ou reciclados), pretendiam contribuir
para uma inteleccao citadina e, principalmente, para a execucdo de exames projetivos.
Essas acdes se processaram de um modo ndo-linear, acontecendo a qualquer tempo,
inclusive nas safdas a campo, sob uma didatica do caminhar, sempre embasada por
um senso de estranhamento (BENJAMIN, 1921).

Desta maneira, encorajdvamos a criacao dos diarios de diagramas para um relato dos
espacos. Eles serviram para imprimir algumas ideias para concepgao de mapas com
multiplas entradas e saidas, montagens e desmontagens dinamicas da realidade,
sob a argucia da experiéncia individual de quem os criou. Possibilitavam dar conta
de registros inusitados e das imagens variadas, antes, durante e depois da realizacdo
das praticas errantes. Os raciocinios imaginativos foram exercidos através dos tracos
mnemaonicos inscritos nas paginas, que enfatizavam as diferencas e, assim, permitiam
gue surgisse uma inteligéncia diagramatica sobre a cultura do espaco. Ideias que
serviriam, entao, para compor projetos abertos a uma linguagem em movimento, de
modo a superar os habitos, os clichés e os esteredtipos (MONTANER, 2017, p. 12).

Os didrios de diagramas tendem a instigar as visoes criticas sobre o estado de coisas
nos espagos moventes das conformagdes urbanas contemporaneas. Primam por uma
emancipacdo do aluno em relacdo as praticas do copista, nao exigindo sua negacao,
mas, uma assimilacao do nosso presente cambiante, na busca por novos instrumentos
conceituais, que sejam menos formais e abram as possibilidades de pensar como pode
ser o futuro. Entdo, a sua realizacdo é a base para um atelié que ndo se paute mais por
programas arquitetonicos ou, o feitio de planos baseados em modelos de urbanizacéo.
Buscam meios que possam favorecer o surgimento de ideogramas, como antevisbes
do projeto, feitas de improviso durante as praticas errantes e, nao necessariamente
nessa ordem, alguns testes com maquetes abstratas, que ndo se convencionem ao
estatuto de standards, servindo mais para suscitar um processo experimental sobre
ele (MORALES, 2010, p. 52).

Assim, as experiéncias que realizamos supunham que o aluno fosse o protagonista,

ou melhor dizendo, o responsavel por construir o seu repertério a partir da cidade
como um palco de criacdo. Houve liberdade para que o estudante fizesse seus préprios
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3A Ementa da disciplina de Pro-
jeto de Arquitetura Ill esta assim
definida: Projetos da edificacao
em dareas centrais da cidade.
Programas de uso publico que
reflitam a vivéncia do homem
em sociedade. Desenvolver a
capacidade de elaborar respostas
rapidas a nivel de estudo preli-
minar, a partir de problematicas
previamente escolhidas.

Figura 3: Fotograma das praticas
errantes no ensino de projeto na
comunidade do Morro da Caixa,
em Florianodpolis-SC. Fonte: Au-
tor, 2019.

NSO,

trajetos, inclusive desacompanhados, elegendo suas proprias areas de inteleccdo e
intervencao. Logo, tinhamos como pressuposto, agucar os sentidos para a procura
dos indices sécio espaciais, que suscitassem uma livre apropriacao e experimentacao
do espaco. Assim, houve algumas leituras sugeridas para trazer a tona um “olhar
estrangeiro” (SIMMEL, 1983, p. 185), para que as préticas errantes ndo fossem tornadas
meros passeios por regides turisticas — o que, em alguns casos, também aconteceu.
Entretanto, uma grande parte dos estudantes optou por fugir a regra, buscando ver,
na medida do possivel, para além da imagem corriqueira da cidade (FIORIN, 2020).

Sendo assim, entendemos que as préaticas errantes poderiam ser aplicadas em outras
disciplinas, de semestres subsequentes, justamente para testar sua validade em alunos
com senso de maturidade mais acurado. Além disso, maior discernimento critico sobre
a realidade devia ser requerido e instigado. Logo, a disciplina de Projeto de Arquitetura,
alocada quase na metade da matriz curricular do curso de Arquitetura e Urbanismo
da Universidade Federal de Santa Catarina, foi a escolhida para uma nova avaliacdo
das praticas errantes como metodologia de ensino e aprendizagem.?
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4Por iniciativa do Instituto Padre
Vilson Groh, na laje do 1°. Reser-
vatério de Agua de Florian6polis
(1910), que ainda abastece os bair-
ros do centro e suas cercanias, foi
construida a Praca Monte Serrat,
em uma parceria publico-privada
entre a CASAN — Companhia Ca-
tarinense de Aguas e Saneamento
e a WOA Empreendimentos.

5Conversamos com muitas pes-
soas na comunidade para ouvir
0s anseios para o lugar.

Figura 4: Fotograma das praticas
errantes na pesquisa de lugares
a margem em Florianépolis-
-SC, Cuiaba-MT e Maceid-AL,
respectivamente. Fonte: Grupo
de Pesquisa Projeto, Patriménio,
Percepcao e Paisagem (liderado
pelo Autor), 2019.

Nessa oportunidade, propusemos ir ao encontro de zonas de intensa descodificacdo na ci-
dade de Florianépolis. Realizamos uma primeira deambulacédo pelas areas centrais deterio-
radas. Depois, uma deriva que nos levou até o macico do Morro da Cruz, ainda no centro
da cidade. O caminhar como pratica estética nos transportou até o Morro da Caixa. Por
entre os grafites e casebres desbravamos as ruelas dessa comunidade, até nos deparamos
com uma praca. Os 12 estudantes, um estagiario e o professor tornaram a aula, em
uma conversa com a populacdo carente que frequentava a nova Praca Monte Serrat.*

Apesar de existir uma ementa e um plano de aulas para a referida disciplina, ndo havia
um programa projetual definido e, portanto, fizemos outras visitas ao local, contatamos
lideres comunitarios e acionamos a Associacdo de Bairro para que pudessem sugerir
demandas projetuais. Por conta da demora em receber qualquer pedido, substituimos
o diario de diagramas por uma grande folha de papel estendida no chdo, convidando
0s “outros” a desenhar conosco, nessa praca. Nesta interacdo percebemos que faltava
uma sombra e, assim, foram se desdobrando pensamentos diagramaticos para um
pequeno pavilhao ou cobertura, que pudesse abrigar os desejos dos frequentadores
do lugar ou, daqueles que encontrassemos no meio da rua.”
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Um de nossos orientandos do mestrado fez estdgio docéncia na ocasido da oferta
dessa mesma disciplina. Sem grandes intencdes, os debates durante o Atelié de Projeto
e as conversas entre todos os estudantes (em seus diferentes niveis de formacao) e os
passantes pela praca dessa comunidade, se transformaram em um continuum das aulas
na pos-graduacao e das reunides do grupo de pesquisa. De alguma maneira, estdvamos
ali, no Morro da Caixa, ao lado do antigo reservatério de dgua, com uma belissima
vista para a Baia Sul de Florianépolis, praticando uma indissociabilidade dos trés pilares
gue dao suporte a universidade publica — uma “pesquisa-acdo” (THIOLLENT, 2008).

Desta forma, a disciplina de Percepcdo e Representacao da Cidade, da Paisagem e do
Territorio, que ministrados nos cursos de pés-graduacao em que atuamos, procura
ir ao encontro da cidade, estudando as principais narrativas errantes para constituir
um saber que possa, em efetivo, colocé-las em pratica. Assim, estimulamos que
sejam realizadas pelos alunos da pds-graduacao nos levantamentos e analises e,
especialmente, agueles membros ligados ao Grupo de Pesquisa de Projeto, Patriménio
Percepcao e Paisagem, de modo que possamos, entao, vivenciar os espacos urbanos
em sua plenitude, junto com os seus “outros” habitantes. Uma ideia que suscita
um olhar poético, mas, também, politico sobre o fazer cientifico, atento ao trabalho
académico que devemos cumprir para dar um retorno a sociedade do conhecimento
gue se produz na Academia, ainda que, mais aberto as multiplicidades que possam
surgir pelo caminho, precavendo, inclusive o seu “desvio” (BAUDRILLARD, 1996,
p. 69).

Nesse sentido, é certo que o arquiteto nunca é o dono dos projetos que produz.
E todos eles estdo fadados ao descaminho, na medida em que o usuéario passa a
se apropriar dos espacos projetados. Assim, as praticas errantes como estratégias
metodoldgicas, também podem ser habeis em fazer-ver aqueles lugares a margem,
nas bordas ou, nos intermezzos das novas conformacoes urbanas contemporaneas.
Caminhando vamos ao encontro dos espacos que sequer foram pensados no papel
ou fugiram totalmente do nosso controle, tais como: os antigos leitos férreos; os
centros histéricos e areas portuarias deterioradas; os baixios de pontes e viadutos; as
comunidades controladas nos morros; as arquiteturas abandonadas, dentre outros.
Todos tém como esséncia, evocar os sentidos mais provocativos, trazendo a baila a
ambiguidade, as contradicoes, ou uma total perplexidade. Sendo assim, as pesquisas
gue orientamos em algumas cidades e capitais brasileiras de outros estados, se pautam
pela atualizacdo da deriva, como um dispositivo para diagramar esses lugares de
transgressao (DORAN, 2001, p. 82).

Um percurso gque é sempre redesenhado pelas experiéncias dos pés de guem caminha
por entre as diversas conformacdes urbanas, paisagens e territérios em movimento
das nossas cidades e que, pode ser estimulado desde cedo. Justamente por este
motivo, o projeto de extensdo: Pequenos Arquitetos: experiéncias ltdico-construtivas
na cidade, tem se mostrado um potente instrumento catalizador das praticas errantes
voltadas para as criangas de 06 a 10 anos de idade, no centro histérico de Floriandpolis.
Consiste em uma caminhada curta pelos principais marcos do nucleo central. Todavia
é um trajeto que também proporciona um encontro com diversos habitantes, como
moradores em situacdo de rua, grafiteiros, mendicantes, além de ambulantes, dentre
outros. Depois da deambulacao, uma oficina de desenho é realizada em um centro
cultural. Muitas dessas criancas inscritas, nunca safram desacompanhadas dos pais €,
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Figura 5: Fotograma das préaticas
errantes no projeto de exten-
sdo: “Pequenos Arquitetos” em
Florianépolis-SC. Fonte: Autor,
2019.
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agora, o fazem seqguidos de estudantes de graduacgao, pés-graduacdo e professores
de arquitetura e urbanismo, em uma espécie de reconquista do direito de perambular
pela cidade (PROJETO, 2019).

Sendo assim, diante dos resultados obtidos até o momento no ensino, na pesquisa e na
extensdo, entendemos que as praticas errantes podem abrir um mundo de discussdes
para a compreensao das transformacdes mais recentes na cidade e, fundamentalmente,
um novo olhar para os “outros”. Isto porque, ao debatermos sobre a problematizacdo
do processo de ensino aprendizagem em arquitetura e urbanismo e nos depararmos
com a crescente escalada do ensino a distancia, vemos como necessidade, ampliar
nossas experiéncias urbanas para que, assim, possamos suscitar mais vivéncias espaciais
e 0 maior contato com a cidade e seus cidadaos.

Cremos ser importante que, nesse momento, tenhamos docentes e discentes engajados
na busca por outras alternativas para que a realidade dos cidadados e os seus desejos
possam vir a tona, afim de serem captados ou, melhor compreendidos e colocados
em pratica por meio de projecoes diagramaticas, especialmente, diante das mudancas
do nosso tempo, das novas agendas e do respeito a todo tipo de alteridades.
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E, portanto, se no ensino, na pesquisa e na extensdo somos todos nbmades, queremos
acionar um projeto de restauracao do oficio do arquiteto. Tendo em mente o seu papel
de tradutor dos anseios da populacao no espaco da cidade, indo até onde os “outros”
estejam. Buscando uma renovagao do contrato social e trabalhando com valores
mais humanos e, ndo, universais. Considerando um olhar poético, mas, dando uma
maior liberdade criativa, ao convidar o Outro para cooperar junto com cada projeto.
Mantendo, assim, um compromisso politico, mesmo sabendo que, as decisdes entre
os desenhos e designios se bifurcam (GUATTARI, 1996, p. 300).

Algumas Consideracoes para um (re) conhecimento urbano

O Movimento Moderno no Brasil teve inimeras vertentes, com distintas elaboracdes,
muitas delas capazes de promover um feliz encontro entre os mais diferentes tragos da
cultura local com a modernidade. Mesmo assim, a cidade ordenada pelo planejamento
modernista, ja ndo pode mais ser pensada como no passado. O projeto com desenho
universal, que ia em busca de um homem padrao, satisfazendo os anseios daqueles
gue defendiam os antigos modelos de acumulacéo, trouxe consigo sua necessidade
de superacao. Ha, assim, uma urgéncia em reavaliar esses principios, na direcao de um
reencontro do homem com um projeto mais sensivel ao lugar, com maior respeito ao
meio ambiente e as pessoas, em um novo entendimento “bio-histérico” e existencial
da arquitetura (PALLASMA, 2018, p. 09).

Nesse sentido, temos como nosso desafio a suplantacdo desta fase para que possamos
pensar 0s Novos projetos, mais aptos a respeitarem as condicionantes ambientais. Essa
preocupacdo ecoldgica deve fomentar uma re-utilizacdo de meios de representacao
de projeto e a realizacdo de construcdes que ndo sejam prejudiciais a biodiversidade.
Deve haver preocupacao com a implantacdo de qualquer novo edificio ou ocupacao
das areas de Preservacdo Permanente e de Reserva Legal, em conformidade com a Lei
N° 12.651, de 25 de maio de 2012, bem como, a discussao e atualizacdo constante,
dos melhores modos de aproveitamento dos recursos disponiveis e dos materiais
descartados. Com o intuito da instauracdo de uma estética do reaproveitamento, de
maneira que “a forma siga a evolucdo” (MCDONOUGH, 2013, p. 107).

Entretanto, essas condicionantes ndo devem ser uma camisa de forca, inviabilizando o
teste de materiais e 0 emprego das novas tecnologias. Alids, uma avaliacdo critica das
novas formas de comunicacgao, deve ser agora considerada no ensino, na pesquisa e
na extensao. A utilizacao de aparelhos com dados méveis é bastante comum entre os
nossos estudantes e poderia ser, também, se analiticamente incrementada, uma nova
ferramenta importante; isso, sem que o enquadramento da tela viesse a substituir uma
experiéncia de realidade. O livre acesso a informacao, inclusive, abre portas para um
raciocinio muito mais consciente sobre as nossas agdes. Neste plano, a despeito das
préaticas errantes, a esperteza da navegacao na internet, também suscita nomadismos.
Entretanto, é preciso que os processos de ensino e aprendizagem de projeto e a
propria pratica da arquitetura e urbanismo estimulem possibilidades e estratégias que,
de fato, formulem ganhos no ambiente digital entre graduandos, pos-graduandos e
profissionais, em um novo compasso com a virtualizacdo (MITCHELL, 2001, p. 91).

Um raciocinio em rede implica assimilar uma nova condicdo que ja esta colocada
para a cultura contemporanea. Isso porque, nao podemos mais pensar em um local,
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sem que este tenha uma relacdo com outro. As pessoas estdo interconectadas entre
si, mas, ao mesmo tempo, distantes; sempre migrando, por diferentes motivos, num
mar-sem-fim de desterritorializacbes e novas territorializacbes. Diante dessa ideia,
o sentido classico de espaco vai sendo sobreposto a nova geografia mestica, cuja
fisionomia fragmentéria e proviséria, confunde cidade-paisagem-territério. Sendo
assim, uma aproximacao entre arquitetura e natureza, realidade e virtualizacdo, numa
miscigenacao de culturas — que deve incluir: diversidade de género, de classes sociais e
diferentes etnias —, solicita que estejamos preparados para uma nova transversalidade
do conhecimento, abarcando a inclusdo, a equidade e um senso de hibridizacdo
(CANCLINI, 2003, p. 20).

Desse novo ponto de vista, as praticas errantes, em sua concepcao mais multicultural,
como estratégias metodolégicas para o processo de ensino e aprendizagem nos cursos
de graduacao e pés-graduacdo, bem como, na pesquisa e na extensao em arquitetura
e urbanismo, podem ser um meio de atualizacdo desse sentido existencial, que nos
permita novas possibilidades poéticas, chances de participacao social e vivéncia politica
nas mais diversas ambiéncias. Modus operandi que privilegie as experiéncias e possa
relevar uma inteligéncia diagramatica, agora mais habil em respeitar as alteridades e
contribuir para uma cognicao e projetacao desse outro espaco plural — agasalhando os
seus multiplos significados. Um diagrama esgarcado, onde o pensamento némade, a
indisciplina projetual e o nomadismo cientifico deverao ser sempre estimulados, assim
como, novos modos de percepcao, interrogacao e de atuacao urbana, preconizando
o (re) conhecimento como a chave para sua acdo (GAUSA, 2010, p. 33).
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Contra o funcionalismo . Asger Jorn

INTERPELACAO AO CONGRESSO INTERNACIONAL DE “DESIGN
INDUSTRIAL” (X Trienal de Arte Industrial, Milao, 1954)

Eu peco desculpas de inicio por ser obrigado a empregar um idioma que eu ndo
tenho o dominio.

Qualquer um se surpreendera talvez pelo fato que um artista livre - um falso artista,
segundo Max Bill — toma a palavra em uma discussao sobre o desenho industrial
e a sociedade, sobretudo ndo fazendo nada além de repetir de uma outra forma
os pontos de vista do Doutor Paci. Enquanto artista, eu me permito portanto,
iluminar alguns elementos de base do problema: a justificacdo da evolucao atual
da arte e da técnica. Eu gostaria de tentar esclarecer que o problema deve ser
observado de um ponto de vista negligenciado até o presente: o ponto de vista
de um artista livre.

Este ponto de vista, eu reconheco, difere claramente daquele dos técnicos e dos
socidlogos; e estou longe de dizer que seja o Unico ponto de vista aceitavel. Eu
ndo vou nem muito longe para me permitir crer na possibilidade de estabelecer
uma harmonia entre esses pontos de vista. Eu afirmo somente que a verdade, aqui
como em qualquer lugar, ndo é Unica; que ela é composta de diversas verdades
reciprocamente insolUveis; ligadas num tipo de complexidade paradoxal; que a
verdade é um sistema complementar de verdades reciprocamente contraditorias.
Esta é a nova concepcdo da realidade; conforme as ultimas evolucbdes da ciéncia
e da filosofia.

Esta concepcado acaba de revolucionar toda a geometria, a logica e a filosofia classica;
ela cria uma nova situacao que transforma radicalmente nossa visdo do mundo e da
vida humana. Nés estamos por esse fato, hoje, obrigados a colocar em duvida tudo
0 que noés sabemos, e tudo o que ndés fizemos até o presente.
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Contra o funcionalismo . Asger Jorn

A tarefa da nova ciéncia é de colocar em duvida o que nés sabemos; no entanto, a
tarefa da arte e da teoria das técnicas modernas é de colocar em duvida tudo o que
nés fazemos. A duvida cientifica se exprime pela analise, mas a duvida artistica se
exprime pela acdo. Cabe-nos fazer tudo o que ndo se pode fazer; nao fazer tudo o
gue, por tradicao e dogmatismo, se obriga a fazer; desmascarar as falsas inquietacdes
e as falsas segurancas, o falso luxo e a falsa utilidade; e ordenar com esse objetivo os
resultados de nossas experiéncias.

As doutrinas de Corbusier e da antiga Bauhaus na Alemanha eram para a sua época
revolucionarias, e sdo uma das bases da revolucao que comeca atualmente. Mas
suas doutrinas sao todas construidas sobre a filosofia e a logica classicas. Nos temos
hoje necessidade de uma nova base ideolégica. Nés temos necessidade de novas
doutrinas. Mas o que os tedricos da técnica e da arquitetura fizeram durante e desde
a guerra? Nada, ou quase nada de novo. Minha impressao ¢ que eles foram cegos
pela vulgarizacdo avassaladora da arte abstrata nos meios académicos de nossa época.
Hoje esse pesadelo estd chegando ao fim, e se vé mais claramente porque nao se
avancou. Nao se fez o esforco necessario para renovar a base filoséfica. Na pratica
assim como na teoria, se evitou adaptar-se ao sistema dialético que, com vantagens
imensas, poderia ser extraido dos sistemas de complementaridade enunciados, entre
outros, pelo cientista atdbmico dinamarqués Niels Bohr.

Eu nao quero lhes dar a ilusdo que estou a par dos detalhes internos da fisica nuclear,
e que compreendo todo o sistema filoséfico de Niels Bohr. Longe disso. Eu ndo posso
nem pretendo concordar com ele, nem o criticar. Posso somente, como artista, tragar
um programa simples, que é apenas uma perspectiva em direcao as novas pesquisas,
e ndo uma doutrina ou uma receita “como fazer imagens”.

A Trienal de arte decorativa e industrial, assim como de arquitetura moderna, é o lugar
de encontro o mais amplo e o mais importante que existe nesse dominio. Ela pode
fornecer indicacdes bem justas e muito ricas das tendéncias, da evolucao atual da forma.

Técnica, funcao e estética: os trés aspectos do carater de um objeto sdo idénticos com
a estrutura, a forma e a apresentacdo; e é justamente nossa intencdo mostrar que
esses trés aspectos sao reciprocamente contraditérios, mesmo representando uma
trindade essencial de todas as criacbes do mundo.

Agui se vé imediatamente um fato bizarro: é o terceiro ponto de vista, o estético, que
deve ser considerado como o primeiro se se quer chegar a uma concepgao dinamica
da forma. E uma subversao dificil admitir que o carater estético de uma coisa, sua
apresentacdo, seja um comeco, e ndo um ultimo embelezamento.

Isso colocara a pretensa “Belas-Artes” em uma nova luz, e transforma totalmente a
concepcao de belas-artes estabelecida pelos académicos durante o império classico.

Mas 0 que é entdo o carater de apresentacdo — ou estético — de um objeto? E a
harmonia formal do conjunto e os detalhes? N&o.

A grande descoberta dos funcionalistas é ter demonstrado que um objeto que é a
propria expressao de sua estrutura e da sua forma utilitaria possui sempre, gracas a essa
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unidade de técnica e de funcdo, uma harmonia de conjunto perfeita, mesmo se essa
harmonia nao é desejada. As maquinas e os motores disso sao exemplos. E precisamente
por causa dessa descoberta que certos imbecis imaginam hoje que o lado estético deve
ser excluido do objeto industrial. O avido é somente belo porque é novo. Apenas isso.

O aspecto estético de uma coisa, é seu exterior, sua comunicacao direta ou seu
efeito imediato sobre nossos sentidos, sem contar com sua utilidade ou seu valor
estrutural. E seu dom de atrair nossa atencao, de despertar nossa curiosidade e nossa
inteligéncia, de nos chocar e de nos surpreender, de criar um interesse imediato.

O que da a certos objetos a capacidade de agir muito fortemente sobre nossos
sentidos? E unicamente que eles representam alguma coisa de novo e de particular
para nos. O aspecto estético e particular é assim necessariamente o mesmo. A atividade
funcionalista entre as duas guerras era um fendmeno novo e, por essa razao, estético
e surpreendente. Mas seu programa de estandardizacdo era claramente anti-estético,
e os funcionalistas chegaram a criar um mundo cada vez mais regulado, ordenado,
racionalizado e estabilizado. Quanto mais o funcionalismo perdeu seu falso carater
estético, mais ele se tornou entediante.

O novo é idéntico ao desconhecido, e o desconhecido é necessariamente inutil. £
preciso conhecer para poder utilizar. Na arte e na técnica se conhece e se reconhece
somente o que se pode utilizar. Eis o porqué a estética é objeto estranho e cadtico, e
passa a ser o ponto fraco de todo objeto racional. Mas os objetos estranhos do inicio
do funcionalismo nao eram criados pelos funcionalistas mesmos. Sua aparicdo nao era
incluida em um programa. O caos ja estava la, criado pela nova técnica maquinista.
As doutrinas funcionalistas pressupdem a existéncia de uma producdo cadtica que
nao existe infinitamente, eis a sua maior fraqueza, essa producdo deve ser mantida
artificialmente no futuro por experiéncias estéticas.

E importante ver aqui que qualquer fenémeno estranho ndo pode ser considerado como
a expressdo de uma tentativa artistica. E preciso que o fenémeno seja a expressao de
um desejo humano. E preciso que 0 homem forme e imponha o fenémeno. A expresséo
estética se torna por esse fato, imediatamente e evidentemente, a expressao a mais
humana que existe. Se uma expressdo ndo é humana, ela ndo tem valor estético. E
esse valor imediatamente ou superficialmente humano que impde as aparicdes estéticas
seus valores decorativos, e é por isso que a maquina é necessariamente incapaz de
criar os valores puramente decorativos. O ornamento é morto pela maquina. Essa
verdade descoberta pelos funcionalistas é definitiva. Essas repeticoes estereotipadas
sdo insuportaveis para o homem, mesmo se elas sdo feitas de plastico e honradas
pelo compasso de ouro.

A idéia classica da vontade humana de decorar as coisas é uma teoria do “horror ao
vazio”. A idéia contraria, ou seja, que a decoracao é causada por uma vontade de
adaptar o vazio, de conquista-lo, de marca-lo por sua presenca, é bem mais justa. Essa
conquista é o carater essencial da atividade estética (cf. a ficcdo cientifica).

Seguindo sua utilizagdo mais auténtica, a palavra arte (kuns?) significa o que nés podemos

fazer, nossa capacidade (Kénnen) em qualgquer dominio. Portanto, nés somos todos
artistas, e todas as técnicas sao artes. Mas com as belas artes, é outra coisa. Ser um

NSO, v20_2022 - Edicao Tematica “Situacionistas”



Contra o funcionalismo . Asger Jorn | 227

artista de um carater estético, um falso artista, um enganador, um imaginista, quer
dizer que somos capazes de fazer aquilo que ndo se pode fazer, que podemos fazer o
impossivel. Em estética o impossivel ndo existe. O novo é sempre impossivel, um engano,
porgue o possivel, é o conhecido.

A contradicdo complementar do dadaismo e do construtivismo, entre as duas
guerras, € hoje evidente. Vemos ai dois lados de uma mesma coisa. A razao pela
gual o construtivismo, desde a guerra, se tornou insipido e sem forca é a ruptura das
contradi¢des. O dadaismo se transformou em um sistema ativo gracas ao surrealismo,
no entanto, o velho construtivismo permaneceu em sua posicao.

A questao de base colocada pelo artista a todos os homens de hoje é esta: como
evitar um automatismo completo, uma transformacao de nossa inteligéncia em um
reflexo instintivo e estandardizado? Nao ¢ falando em defesa de um liberalismo, de
um individualismo moribundo; ndo é em oposicdo a socializacdo que se chega a uma
solucao.

Entre todos os seres vivos, apenas o homem chegou a transformar sua vida, de uma
base dada pela riqueza ou pobreza da propria natureza, em uma vida de cultivador
e de construtor, transformando a natureza de acordo com seus desejos. A segunda
crise se impde agora. Podemos manter artificialmente — ou de forma artistica — nossa
juventude, nossa inteligéncia e nossa vontade orientada para o desconhecido? Podemos
manter a liberdade e o desejo experimental nas novas condicoes historicas?

Criar a base de uma elaboracao sistematica dessa possibilidade, encontrar seu método,
eis a tarefa a mais importante que se impde aos artistas e aos técnicos de hoje.

As pessoas que se ocupam especialmente da transformacédo social me dirao talvez
gue é preciso esperar, que é preciso de inicio se ocupar da questdo politica e do
desenvolvimento técnico. Mas nao devemos esquecer que a mesma necessidade
histérica indivisivel impde ja desde cem anos esse problema, como testemunha toda
a histéria da cultura moderna.

Max Bill nos propde quatro “necessidades” para a evolucao de nosso problema.

Ele diz que a funcdo do artista ndo é de exprimir a si mesmo, mas de criar objetos
harmoniosos ao servico do homem. Muito bem.

Mas em nome dos falsos artistas, eu Ihe digo que o senhor se engana quando fala ao
mesmo tempo de uma educacao que deve ser a liberacao da personalidade, porque
a personalidade ¢ justamente o aspecto individualista de um homem.

Segundo ponto. O verdadeiro artista deve, na sua opiniao, se ocupar dos problemas
da producdo em série. Perfeitamente.

Mas os falsos artistas s6 devem se interessar com o que lhes interessa pessoalmente,
ou seja a exteriorizar seus proprios desejos e necessidades. Os desejos puramente
individuais ndo existem, e o inicio de toda nova realizacdo se apresenta como
um caso particular. A Trienal de Mildo é uma coisa muito importante enquanto

NSO, v20_2022 - Edicao Tematica “Situacionistas”



Contra o funcionalismo . Asger Jorn | 228

campo de experiéncia. Max Bill parece encontrar nessa manifestacdo uma grande
inutilidade. Mas devemos desconfiar. Existem luxos Uteis assim como luxos indteis.
A Trienal é inGtil para as pessoas sem imaginacdo. Mas alguns compreendem gue 0s
objetos futuros ndo sao pré-fabricados, mas se compdem de uma série de detalhes
saidos de numerosos objetos fracassados no seu conjunto; para estes a Trienal é
extremamente Util.

E importante compreender esta lei inevitavel, que é a quantidade que cria a base de
nascimento das novas qualidades. Eis o porqué de manter nas grandes exposicoes
o carater de campos de experiéncia, e evitar que elas se transformem em escolas
educativas. As maiores experiéncias aqui sao as confrontacbes entre os diferentes
estados de perfeicao e a confrontacdo direta entre o objeto e o publico.

Terceiro ponto. Minha resposta a questao da unidade das funcoes ja foi dada e eu
repito que essa unidade s6 pode ser obtida com base numa contradicdo interior.

Quarto ponto. A resposta a essa questao ja foi dada. O objetivo de toda producdo
deve ser satisfazer as necessidades e as aspiracdes do homem. De acordo. Mas como?

Permito-me terminar esta explicacdo com uma pergunta direta a Max Bill:

Se fosse possivel, com base nas doutrinas da antiga Bauhaus, de estabelecer uma
nova doutrina em contradicdo completa com a primeira, gostaria de combater essa
nova doutrina na nova Bauhaus porque ela esta em contradicdo com a doutrina da
antiga Bauhaus? Ou quer publicar e desenvolver estas novas doutrinas com o auxilio
das antigas?

Ou prefere permanecer neutro, e ignorar todas as doutrinas que nao correspondem
logicamente as da antiga Bauhaus? A resposta para isso é de uma importancia capital
para o futuro dos problemas que nos ocupam.

2. NOTAS SOBRE A FORMACAO DE UMA BAUHAUS IMAGINISTA

O que é a Bauhaus?
A Bauhaus é uma resposta a questdo: qual “educacao” é necessaria ao artista para
gue ele possa ocupar o seu lugar na época maquinista?

Como foi realizada a ideia da Bauhaus?

Ela foi realizada como uma “escola” na Alemanha; de inicio em Weimar, em seguida
em Dessau; fundada pelo arquiteto Walter Gropius em 1919 — destruida pelos nazistas
em 1933.

O que é o Movimento internacional por uma Bauhaus imaginista?

E a resposta a questdo ONDE E COMO encontrar um lugar justificado para o artista
na época maquinista. Esta resposta demonstra que o ensino assegurado pela antiga
Bauhaus é falso.
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Como foi realizada a ideia de um Movimento internacional por uma Bauhaus
imaginista?

O Movimento foi fundado na Suica em 1953, como uma tendéncia pela constituicao
de uma organizacao unida apta a promover uma atitude cultural revolucionaria
integral. Em 1954, a experiéncia do encontro de Albissola demonstrou que o artista
experimental deve se apropriar da induUstria, e a submeter aos seus fins ndo utilitarios.
Em 1955, fundacdo de um laboratério imaginista em Alba. Fim da experiéncia de
Albissola: inflacdo completa apoiada nos valores modernos da decoracéo (cf. ceramicas
executadas por criancas). Em 1956, o Congresso de Alba define dialeticamente o
urbanismo unitario. Em 1957, o Movimento proclama a palavra de ordem de acao
psicogeografica.

O que nds queremos.

Nos solicitamos os mesmos meios e possibilidades econdmicas e praticas que ja estdo
a servico das pesquisas cientificas, com os grandes resultados que sabemos.

A pesquisa artistica é idéntica a “ciéncia humana”, que para nds é a ciéncia “interessada”,
nao a ciéncia puramente historica. Essa pesquisa deve ser conduzida pelos artistas,
com o auxilio dos cientistas.

O primeiro Instituto constituido para este fim no mundo é o laboratério experimental
para as pesquisas artisticas livres, fundado em Alba em 29 de setembro de 1955.
Tal laboratério ndo é um Instituto de ensino; ele serve somente para oferecer novas
possibilidades ao artista em seu campo de experiéncia.

Os dirigentes da antiga Bauhaus eram grandes mestres, com talentos excepcionais,
mas maus pedagogos. As obras dos alunos eram macaquices piedosas dos modelos
de seus mestres. A verdadeira influéncia destes foi indireta, ocasionada pela forca do
exemplo: Ruskin para Van de Velde, Van de Velde para Gropius.

O que nods dizemos ndo é de nenhum modo uma critica, simplesmente uma constatacao
da qual se pode tirar as seguintes conclusoes: a transferéncia direta de dons artisticos é
impossivel; a adaptacado artistica se opera através de uma série de fases contraditérias:
Estupefacao — Maravilhamento — Imitacao — Recusa — Experiéncia — Possessao.

Nenhuma dessas fases pode ser evitada, embora nao seja necessario que elas sejam
todas atravessadas por um unico individuo.

Nossa conclusdo pratica é a seguinte: abandonamos toda tentativa de acdo pedagdgica
para nos orientar para a atividade experimental.

3. DISCURSO DO PRIMEIRO CONGRESSO MUNDIAL DOS
ARTISTAS LIVRES

Nos organizamos aqui um Congresso. Por que? Qual razdo ha para os artistas, os
homens mais livres e os mais independentes da sociedade — pessoas que vivem “como
lirios do campo” — de se reunir, de se organizar, e de realizar discussdes tedricas?
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“Cria, artista, ndo fala”. Esse discurso nos foi dirigido frequentemente por pessoas
gue se diziam capazes de falar por nés, de pensar por nés e de agir por nés: os
politicos, os intelectuais, os industriais, professores, criticos de arte, e outros. E nés
sempre fomos traidos.

Eu crio, eu penso e eu falo. Mas nem todos os pensamentos saem da boca, o corpo
inteiro do homem pensa, e o corpo inteiro também fala. Fala-se com os gestos assim
como com a lingua, e como o bailarino e o musico, o pintor fala com os gestos que
ele imprime em uma matéria independente dele mesmo. E essa transmissao do gesto
gue n6s chamamos a criacao pictural. O artista da nossa linguagem pode se exprimir
assim: “Eu nao pesquiso, eu nao encontro, eu crio”.

Essa explicacdo mostra que o artista ndo tem necessidade de se exprimir em uma
linguagem que nao é aquela da sua arte, e que toda tentativa tedrica é sobretudo
para ele uma perda de tempo e de energia. Isso aparentemente significaria
gue nosso Congresso é completamente inutil. Infelizmente nao é: a razao pela
qual o artista é hoje obrigado a tomar a palavra, ndo é que o publico peca uma
explicacao literdria de ndo importa qual criacdo artistica, é que ele recebe sempre
as explicacoes falsas.

Os criticos de arte que pretendem que a pintura ndo pode se explicar em termos
musicais nao se incomodam em explicar a musica como a pintura em termos literarios.
A existéncia mesmo de uma critica parece ter estabelecido suas razdes de ser; e se nds
denunciamos essa falta de légica ndo é para acabar com a critica, nem para tomar
o seu lugar, é para se colocar em guarda contra as préaticas confusionistas, e indicar
nosso caminho em direcdo a uma base mais exata e mais Util.

O erro da antiga Bauhaus estava incluida em sua palavra de ordem do primeiro
manifesto da Bauhaus Estatal de Weimar. ARQUITETOS, ESCULTORES, PINTORES,
NOS DEVEMOS TODOS RETORNAR AO ARTESANATO.

Essa palavra de ordem tinha talvez na época uma certa atualidade, mas hoje pelo
contrdrio, o artesanato se tornou um pegueno dominio insignificante em comparacao
ao da industria e ao da arte livre. A antiga Bauhaus era a transformacao légica das
escolas de artesanato que tinham surgido das academias. Seu verdadeiro dever, ndo
era somente de substituir as escolas artesanais, mas também aquelas das belas-artes.
O erro, que levou ao fracasso, foi que se recuou diante da luta contra a organizacao
das academias que, contrariamente as faculdades cientificas das Universidades,
permaneceram empresas puramente especulativas e formalistas.

Essa fragilidade se manifesta da forma a mais evidente na atitude hostil da antiga
Bauhaus com as tentativas do pintor van Doesbourg e do grupo holandés “De Stijl”,
erro ainda agravado pela direcdo da nova Bauhaus em Ulm quando em resposta a
Nossos ensaios de reaproximacao, ela nos prop6s uma colaboracdo com as academias
das belas-artes, estas estando, na sua opinido, a altura dos problemas que se impodem
a arte de hoje — concepcao evidentemente tdo aberrante quanto possivel.

Pelo contrario, permanecemos, nos, fiéis as concepcdes de Gropius e de Corbusier, ou
seja que o academicismo atual é pior do que tudo nesse dominio. Na revista Eristica,
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expusemos claramente as razoes do seu inevitavel fracasso, e nés insistimos sobre o
fato que a resolucao dos problemas de base da antiga Bauhaus est4 condicionada
pela superacao do academicismo no dominio das belas-artes, confrontado com a
superacao do artesanato pelo mundo industrial.

Seria um grande erro nos classificar entre os autodidatas anti-académicos. Nés ndo somos
nem contra as escolas artesanais, nem contra as academias de belas-artes, enquanto
escolas primarias e mesmo secundarias. Isso ndo nos diz respeito. Nos queremos
somente destacar que a evolu¢ao mundial no dominio da arte e da técnica chegou a
uma tal confusao formal que o estabelecimento de um INSTITUTO DE EXPERIENCIAS
E TEORIZACOES ARTISTICAS, ao nivel dos Institutos cientificos, acima dos problemas
escolares, profissionais, artisticos ou industriais, se impde com uma forca vibrante. O
estabelecimento desse Instituto é nosso objetivo preciso e direto.

A bandeira da Vanguarda artistica sempre me pareceu suspeita. O extremismo é
geralmente uma atitude vazia. Eu sempre me afastei depressa dagueles que andam
com a medalha da vanguarda no peito, e no entanto, isso nunca me interessou de ir,
sem poder ir ao extremo. Sempre me esforcei em estabelecer o contato o mais préximo
com o povo e 0 meio intelectual em geral. E por essa razao uma grande decepcao
ser obrigado a reconhecer que nosso movimento chegou a um estado onde apenas
o0 nome de movimento de vanguarda pode lhe ser aplicado.

Existem duas condicdes para que um movimento seja chamado de movimento de
vanguarda. De inicio ele deve se encontrar isolado e sem apoio direto das forcas
estabelecidas, abandonado a uma luta aparentemente impossivel e inutil. Eu creio que
todo o mundo reconhecera que nosso movimento responde plenamente a essa condicao.

E necessario que a luta desse grupo seja de uma importancia essencial para as forcas
em nome das quais luta (em nosso caso, a sociedade humana e a evolugao artistica)
e que a posicao conquistada por essa vanguarda seja mais tarde confirmada por uma
evolugao geral.

E somente no futuro que ndés poderemos encontrar uma justificativa precisa dessa
ultima condicdo. Essa permanece ainda no dominio da esperanca e da crenca, ainda
gue com numerosas expressdes de simpatia, bem como nossa prépria certeza da
conformidade da nossa empresa, nos dao a garantia do seu sucesso.

4. A UNIVERSIDADE POPULAR E A ARTE'

Na historia da educacdo, o fenémeno mais marcante é que as escolas de aprendi-
zado, que em uma época estao vivas com um fermento de génio, em uma gera¢ao
seguinte exibem apenas pedantismo e rotina. A razdo é que elas estao sobrecar-
regadas com ideias inertes. Educacdo com ideias inertes ndo é apenas inutil: é,
acima de tudo, prejudicial - Essa é a razdo pela qual mulheres inteligentes e sem
instrucdo, que viram muito do mundo, que estdo na meia-idade, sdo a parte mais
culta da comunidade.

O entendimento que queremos é um entendimento de um presente insistente. O
Unico uso de um conhecimento do passado é equipar o presente.
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Passando agora para o lado cientifico e I6gico da educacdo, nds lembramos que aqui
também ideias que ndo sdo UTILIZADAS séo positivamente prejudiciais. Ao utilizar
uma ideia, quero dizer relacionad-la a essa corrente, composta de percep¢des senso-
riais, sentimentos, esperancas, desejos e atividades mentais que ajustam o pensa-
mento ao pensamento, que FORMAM A NOSSA VIDA. (A. N. Whitehead)

Descoberta cientifica é frequentemente vista de maneira descuidada como a criacdo
de algum novo conhecimento que pode ser adicionado ao grande corpo do conheci-
mento antigo. Isto é verdade para as descobertas estritamente triviais. Ndo é verdade
para as descobertas fundamentais, como aquelas das leis das mecanicas, das com-
binacbées quimicas, da evolucdo, das quais o progresso cientifico depende em ultima
andlise. ESTAS SEMPRE IMPLICAM A DESTRUICAO DA NOSSA DESINTEGRACAO DE
VELHOS CONHECIMENTOS, ANTES DO NOVO PODER SER CRIADO.

Precisamos de um Ministério de Disturbios, uma fonte regulamentada de aborreci-
mento, um destruidor de rotina, um minador de complacéncia. (C. D. Carlington)
(John Dewey, Reconstruction in Philosophy, p.14)

“Compreender o presente”, é, como é bem explicado pelos existencialistas, captar
a incoeréncia das coisas, é adaptar a 6tica artistica da existéncia. A Unica inércia que
existe para o homem, é a verdade, e a verdade é a repeticdo idéntica. A inércia mesmo
é assim a base fundamental da educacéo cientifica e do aprendizado profissional. Nao
ha nada a discutir em relacao a isso.

A opressdo contra o ato ocasional e o pensamento incoerente, imposto como virtude
tanto pela industria quanto pela ciéncia, é assim a propria causa da inércia que engloba
cada vez mais a cultura. Uma mulher sem profissao, e que viveu muito, parece na
sociedade mais culta que outras, justamente porque a maior parte de suas ideias sao
incoerentes e sem utilidade. Passemos as ideias ligadas aos interesses concretos, e
veremos que elas sao extremamente limitadas.

A guestdo nao se resolve por uma racionalizacdo da educacao, nem pela introducao
de um ministério da destruicao, se esta instituicdo ndo for conduzida por uma vontade
potente no proprio povo, uma vontade artistica, uma vontade criativa. Mas como
fazé-la nascer?

Trata-se de uma atividade mental ndo somente independente, mas ainda em contradicao
com as atividades profissionais assim como cientificas. Sua importancia é igual.

A atividade das belas-artes é anti-profissional e anti-intelectual mas deve, sobre uma
base auténoma, ter a possibilidade de uma colaboracdo perpétua com essas duas
tendéncias que dispéem de apoios experimentais e educativos de um lado na industria
e nas escolas profissionais, e do outro lado nas escolas elementares ou superiores,
as universidades, as instituicoes de pesquisa, as organizacdes particulares no mundo
inteiro. Todas essas organizacoes devem ser mudadas, como a propria concepcao
das belas- artes.

“A Universidade da Forma”, a nova Bauhaus inaugurada em Ulm em 1955, parecia
absolutamente indicada para ser o centro evidente do estabelecimento de uma tal
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autonomia da atividade construtiva, passando do informe a forma, e da forma a vida
pratica. Diretamente combinada, como é, com a nova universidade popular de Ulm,
parecia reunir todos os dados elementares de uma superacao do antigo isolamento
anti-popular.

Para compreender bem essa situacdo é necessario de inicio se dar conta da atitude
estética, ou experimental, que é e s6 pode ser a atitude do amador. O ARTISTA
LIVRE E UM AMADOR PROFISSIONAL. O espirito do amadorismo é a origem de todo
progresso. O espirito do amadorismo ndo requer um autodidatismo completo, mas é a
capacidade de poder ultrapassar seus conhecimentos, e chegar a uma nova inocéncia,
um novo ponto zero ou um sentimento de nao saber nada. A universidade popular foi
criada exclusivamente para esse propoésito anti-didatico e anti-profissional, e portanto
anti-confessional em todos os dominios. Anti-doutrindrio. Dito isso, é evidente que a
universidade popular deve ser o lugar onde cada artista livre, lidando com qualquer
matéria, deve ter sua autonomia. Até que as universidades populares sejam formadas
sobre essa base, elas serdo apenas reflexos vagos do passado ou lugares tediosos
para pobres filhos de papai; e antes que a Universidade da Forma encontre, através
das universidades populares, raizes no povo, diretamente independentes das escolas
profissionais e das academias intelectuais, a escola de Ulm pode apenas agravar os
erros cometidos por Gropius. E se reduzir a uma instituicao sem razao de ser.

Esse triste caminho ja foi tracado para a escola de Ulm antes de sua abertura, pela
exclusdo dos artistas livres que gracas a Kandinsky, Feininger, Schlemmer, Klee, e
outros constituiam uma das grandes forcas da antiga Bauhaus. Ao solicitar o seu
diploma de aplicacdo artesanal ou industrial para o acesso a escola, de antemao
transformou esta em simples escola profissional. Nossa critica a essa questao nao teve
resultado positivo direto, o que nos forcou a constituir o “Movimento internacional
por uma Bauhaus imaginista” que continuara sua atividade até o estabelecimento
de uma nova plataforma eficaz.
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ota introdutdria ao texto de Mario Perniola Appunti per una
storia dell’urbanistica labirintica

O filésofo Mario Perniola (1941 — 2018) dedicou-se principalmente a estética
contemporanea com énfase em temas como contracultura, pdés-humanismo e
comunicacao contemporanea. Neles, buscou sempre um reposicionamento do papel
da filosofia, da cultura e das artes numa sociedade que considerava em desintegracao.
Sua trajetéria foi marcada pela academia, foi professor de estética na Universidade de
Kyoto, no Japdo e na Universidade de Roma, Tor Vergata, e pela proximidade com
as vanguardas estéticas, sobretudo, com a Internacional Situacionista (1957 — 1972).
Amigo de Guy Debord e considerado, inclusive por ele mesmo, um situacionista, sua
posicdo sobre o idedrio do grupo, ao contrario de romantizada, possui notas apuradas,
criticas e ponderadas, como se pode observar em “Os situacionistas: o movimento que
profetizou a sociedade do espetéaculo”, publicado no Brasil pela editora Annablume,
traduzido por Julliana Cutolo Torres, em 2009, embora tenha sido escrito em 1972,
ano no qual a IS se desfez. Alguns anos antes, em 1968, Mario Perniola escreveu
Appunti per una storia dell’urbanistica labirintica, publicada na Rivista di Estetica do
Instituto di Estetica dell’Universita di Torino.

Em Appunti per una storia dell’urbanistica labirintica, traduzido para esta edicao da
revista Risco dedicada a Internacional Situacionista como “Notas para uma histéria do
urbanismo labirintico”, Perniola desenvolve o conceito a respeito do espaco urbano
labirintico partindo da premissa de que a forma urbana ndo é um recipiente neutro,
ao contrario, é o instrumento e a condicdo de transformacdo da vida cotidiana.
Seus argumentos dao conta de que nao ha como separar as condi¢bes nas quais
uma sociedade vive da propria organizacao do seu espaco urbano, assim como nao
déa para separar a arte da vida ou considerar a arte apenas producao de obra: a arte
deveria ser reconhecida como um projeto para o homem total. Nessa estreita relacdo
dialética entre a forma ambiental e os modos de vida, a cidade seria a expressao
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mais direta da vida cotidiana de uma sociedade, que se revelaria na estrutura de um
labirinto, cuja concepcao formal esta diretamente relacionada a complexidade desta
organizacao social.

Esta premissa ja estava presente no projeto da vanguarda construtivista no inicio do
século XX, que via a ligacao entre revolucao formal e revolucao social, a abolicdo da
arte como atividade separada e autbnoma, e a configuracao labirintica do espaco
como resultado da relacao dialética entre formas e necessidades humanas. Porém,
somente no final dos anos 1950, nas atividades da Internacional Situacionista (IS),
gue o tema do urbanismo labirintico foi aprofundado com o Urbanismo Unitério:
“teoria do emprego conjunto de artes e técnicas que concorrem para a construgao
integral de um ambiente em ligagao dinamica com experiéncias de comportamento”.
Segundo os situacionistas, a triade urbanismo unitario, comportamento experimental
e construcao de situacdo apontam para um primeiro terreno em direcéo a mudanca
na vida cotidiana. O termo unitdrio, para a IS, advém da posicdo contraria a separacao
de funcdes na cidade moderna. Em oposicdo a cidade separatista, os situacionistas
defendem uma ambiéncia unitdria, a construcdo de um ambiente que se da em
consideracdo ao comportamento dos individuos, ndo somente realizado em oposicao ao
funcionalismo, mas, sobretudo, contra as técnicas atuais que excluem completamente
o aspecto ludico da vida. No texto a seguir, Mario Perniola retoma essa discussao e
desenvolve o conceito de labirinto unitario.

Notas para uma histéria do urbanismo labirintico

1. O conceito de labirinto — No ambito da cultura ocidental encontram-se
essencialmente trés diferentes conceitos de labirinto: um mistico-religioso, um
iluminista e um terceiro que se pode definir “unitario”. O primeiro compreende o
labirinto como um caminho cheio de obstaculos e dificuldades, repleto de tribulacdes
e de perseguicdes, que a alma deve percorrer para alcangar um centro, concebido
como a salvacao. Isso esta evidentemente relacionado com os ritos de iniciagdes
e garante aquele que o percorre até o final a regeneracao espiritual, o estado de
graca, o nascimento a um novo mundo. Por representar a experiéncia mistica de
muitas e diferentes culturas, a sua representacao grafica e o seu aprofundamento
conceitual aparecem particularmente desenvolvidos na religiosidade ocidental e crista.
As peregrinagdes se inserem neste contexto: quando no fim da Idade Média sao
impedidas pelas novas condicoes politico-sociais, esta necessidade das peregrinacdes
se manifesta na representacado, sobre os pisos das igrejas, no desenho de labirinto,
gue os fiéis percorrem de joelhos cantando salmos penitenciais. O fim da Idade
Média — conforme observa Paolo Santarcangeli no seu amplo e erudito livro sobre o
labirinto’ - ¢ um dos periodos de maior difusdo do simbolo, que, especialmente nas
catedrais gdticas francesas, repete-se com uma frequéncia quase obsessiva. Os temas
labirinticos da alquimia medieval, da astrologia e da magia ndo se distanciam da
esséncia deste conceito, do qual representa somente uma variacao heterodoxa. Nela
se inserem claramente a tematica do sonho, da angustia, do caminho impedido, da
peregrinacado espiritual, do inter perfectionis (caminho da perfeicdo), da sacralizacdo
do centro, amplamente examinado por Santarcangeli.
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O segundo conceito — o iluminista — é de caracteristica tipicamente grega. A versao
helénica do mito de Teseo e do Minotauro — a Unica que conhecemos — é a melhor
ilustracdo: o labirinto aqui é despido de todo carater sagrado; é apenas a ocasiao que
se apresenta ao herdi para exercer e manifestar a sua virtus (virtude). Quem mora
no labirinto - o Minotauro - € um monstro: a ele se atribuem todas as maldades,
bestialidade, luxuria, voracidade, ferocidade; resultado daqueles que nao respeitaram
a "lei de ouro” da identidade, uniformidade, homogeneidade, ele vive na escuridao.
Mata-lo é o maior mérito. A missdo sé pode ter sucesso através da astucia e do
engano: o fio de Ariadne e os segredos confiados a Teseu pelo Oraculo. Ariadna
é ja a mulher do homem vencedor. Teseu paga o novelo de la com a promessa do
casamento. Mas Ariadna ainda nao ¢ esperta o suficiente, porque ama Teseu, que a
abandona. Infelizmente, o significado de todas essas evidéncias escapa a Santarcangeli,
gue, no entanto, tem o mérito de fornecer sobre o assunto um grande nimero de
documentos e de depoimentos apresentados com o maximo rigor filolégico. Assim, o
gue é importante ressaltar ¢ que todo o mito de Teseu se baseia em estruturas mentais
helénicas, que nada tém a ver com a civilizacdo mindica anterior.

Nem mesmo os labirintos do antigo Egito se distanciam desta concepcao iluminista,
da qual representam a versdo projetiva: eles de fato parecem ter sido construidos
para impedirem o acesso aos tumulos dos reis a estranhos e ladrdes, bem como, a
trama nas paredes dos mecenas servia para enganar possiveis assaltantes. O conceito
iluminista de labirinto sofreu um eclipse na Idade Média e ressurgiu com a ciéncia
moderna manifestando-se na sua versdo mais pura e radical: a psicotécnica e os testes.
Utilizados pelos servicos militares de recrutamento por misturar o senso de orientacdo
dos recrutas, eles revelam a finalidade substancial do mito helénico a servico do
dominio e da opressdo. A este propoésito Santarcangeli fornece preciosas indicacdes
sobre conexdes entre a guerra e o labirinto, entendido como prova da astucia e da
habilidade, tanto no mundo grego-latino como em grupos étnicos indo-europeus da
Idade Antiga.

A orientacdo mistica e religiosa e a iluminista, no entanto, ndo se opdéem: elas tém
em comum um viés anti-labirintico, uma avaliacdo a priori negativa do labirinto, a
ideia de que é essencialmente um teste a ser superado, um obstaculo a vencer. Desse
ponto de vista, sua afinidade é tal que o conceito ilumninista pode parecer nada mais
do que a versao secular e profana do conceito religioso. A conexao substancial entre
2 Horkheimer-Adorno. Dialettica lluminismo e mito, mostrada por Horkheimer e Adorno?, revela aqui semelhancas
?;gglum'msma Torino: Einaudi, desconcertantes entre o uso investigativo e avaliativo do teste pré-ordenado, a fim de
constranger a criatividade do individuo a um esquema vexatério e a internalizacdo moral
do obstaculo tipico de uma mentalidade que atribui mérito a rendincia e ao sacrificio.
A propria ideia de vida como caminho surge de uma projecao espacial e reificadora
gue é comum tanto ao mysticum iter (viagem mistica) quanto a corrida oportunista.
No entanto, entre os dois conceitos, hd uma diferenca importante: essa porém, ndo
deve ser tdo procurada na esséncia iluminista da ajuda divina, ja que a graca pode vir
também no ambito de uma concessao mistica (como no caso da magia), assim como,
na diferenca de importancia atribuida a experiéncia da peregrinacdo, da investigacao.
Sem duvida, enquanto para a concepcao iluminista o labirinto é apenas um obstaculo
gue o progresso humano eliminara completamente, ele possui uma validade intrinseca
na concepcao religiosa: as errancias humanas para chegar ao centro ndo sao inuteis,
sdo parte integrante da verdade que conquistou e que nao é diretamente alcancavel.
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Portanto, a concepcao religiosa, reconhecendo uma parcial validade da experiéncia
labirintica estd muito mais proxima do verdadeiro labirinto que a iluminista.

Isso nos leva ao conceito unitario do labirinto através da critica dos dois primeiros
conceitos. Essa critica se estende a representacao gréafica do labirinto classico, conforme
descrito por Santarcangeli. As caracteristicas que ele atribui ao labirinto sao anti-
labirinticas por exceléncia: a presenca do centro, que Santarcangeli considera essencial,
depende de uma abordagem religiosa ou pragmatica, que concebe a jornada em
funcao da chegada: nao se trata de projetar labirintos multicéntricos, mas eliminar os
conceitos complementares de centro e periferia, como na sociedade implosiva descrita
por Mc Luhan®. Da mesma forma, os outros conceitos listados por Santarcangeli - a
unidade de estilo, a ocupacao uniforme da area, a eliminacao de aneis ou corredores
cegos, a continuidade do percurso sao os instrumentos pelos quais o classico exorciza
o verdadeiro labirinto, que constitui para ele um ponto cego, intuido ao maximo
helenicamente como Caos e judaicamente como Torre de Babel. Até mesmo o inferno
cristdo € um modelo de ordem e disciplina. A limitacao da obra de Santarcangeli, que
demonstra uma particular predilecao pelas interpretacées mistico-religiosas, consiste
precisamente no fato dele permanecer sendo vitima dessa abordagem classicista que
o impede de apresentar outras alternativas conceituais.

O verdadeiro labirinto ndo se percorre; dentro do labirinto se vive. Ele ndo tem centro,
nem periferia, ndo possui nenhuma regularidade; é a Unica experiéncia ndo reificada
do espaco porque se resolve inteiramente na aventura temporal da exploracdo
permanente. A arquitetura labirintica é o lugar privilegiado, o espelho da errancia
cognitiva e ndo pode ser conhecida, exceto pela presenca concreta, fisica e existencial
do individuo errante. Todas as outras formas de percepcao nao sao insuficientes, mas
gualitativamente inadequadas, especialmente a fotografia. De fato, no limite, é feita
apenas de interiores e ndo possui fachadas, enquanto a fotografia também transforma
interiores em fachadas e condiciona a percepcéo, atribuindo todo o caréater reificado
do espetaculo.

O verdadeiro labirinto nunca existiu: com um carater de totalidade, ele é evidentemente
apenas um projeto. No entanto, o palacio de Cnossos parece — segundo a descricao
de Santarcangeli- uma realizacdo inspirada neste conceito: na falta de simetria e
homogeneidade, no desenvolvimento espontaneo da construcdo, na orientacao para
o interior, na recusa de cenarios e monumentos espetaculares. A livre articulacdo dos
espacos é, de fato, consequiéncias evidentes de uma orientacao radicalmente estranha
ao pensamento helénico e judeu, que atribui um valor independente ao labirinto. O
conhecimento atual da civilizacdo mindica é muito limitado para poder tirar conclusoes
categéricas dessas indicaces: no entanto, a auséncia de fortificacdes militares, a falta
de aspectos militares na arte cretense, a falta de interesse pela aparéncia e imponéncia
revelam conexdes e constituem indicacoes preciosas que colocam a arquitetura em
conexao inseparavel com a vida.

Da mesma forma, inspirados nesse conceito, estao os labirintos maneiristas dos jardins
dos séculos XVII e XVIlII, verdadeiros oasis de casas senhoriais, claramente destinados
a fins erdticos e ludicos e, portanto, valorizados e apreciados por eles. Os poucos
exemplos que nos foram apresentados (na Itélia, na Villa Nazionale di Stra e na Villa
di Valsanzibio) testemunham um profundo desejo de um ambiente ltdico e humano.
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2. A cidade labirintica — Mais do que nesta ou naquela arquitetura o labirinto unitario
se manifesta totalmente na cidade medieval. Ela é a Unica expressdo concreta e vivida
de um espaco totalmente humano. Foi mérito de Lewis Mumford* ter identificado
as caracteristicas essenciais que constituem os pilares de um urbanismo moderno
verdadeiramente revolucionario: a unido intima entre residéncia e comércio, entre
vida doméstica e trabalho, a auséncia de qualquer divisdo funcional do espaco, de
qualquer lugar ou ambiente especializado, a unidade entre cidade e campo, entre
eventos rurais e urbanos, sao 0s aspectos nos quais a totalidade da experiéncia é
expressa concretamente, dando a vida uma plenitude de sensacdes e entusiasmos
desconhecidos pelas sucessivas idades burguesas. A prevaléncia da estrada curva
e lenta que oferece uma paisagem em constante mudanca, a organizacdo urbana
variada e assimétrica, que garante a surpresa e cria o dinamismo, a riqueza de detalhes
esculturais, a grande variedade de situagdes espaciais e a continuidade das construcoes,
sdo aspectos formais de um modo de vida baseado na livre expansdo dos sentidos
humanos, na participacdo direta do individuo na vida publica da cidade, em uma
relacdo com a natureza que ainda nao esta definitivamente reificada.

Ruskin comparou a cidade medieval a uma obra de arte. Na realidade, a atitude
estética, que é uma das manifestacoes da especializacdo, é inadequada para entender a
plenitude vital da experiéncia labirintica. “ Labyrinthus sicut vita. Vita sicut labyrinthus”
(" O labirinto como a vida. A vida como um labirinto”): a interpretacao classicista do
labirinto, significando-o como um fato meramente formal, se move em um horizonte
mental que considera a arte como uma atividade separada e a parte. As excentricidades,
as alienacoes, as hipocondrias, as extravagancias dos artistas maneiristas entre os
anos 1400 e 1500 sdo precisamente a expressao dramatica da passagem do cotidiano
medieval para o cotidiano burgués. O primeiro, fundamentalmente dindmico e concreto,
porque se aproxima das condi¢des organicas e qualitativas da vida natural, o sequndo,
rigidamente hierarquico, uniforme, homogéneo, quantificado pelas horas abstratas do
relogio. O erro de Wittkower, que recentemente se ocupou das neuroses maneiristas®,
reside precisamente em pressupor subrepticiamente uma sociedade sempre saudavel
e normal e ndo reconhecer que a esséncia da arte ndo é a producdo de obras, mas
o projeto do homem total.

O progressivo estabelecimento do espirito burgués manifesta-se no Barroco, definido
justamente por Mumford como uma regulacao do espaco em larga escala, fundado na
subordinacao total das necessidades humanas as necessidades militares e ao esforco
do poder. As qualidades da classe burguesa e mercantil - ordem, homogeneidade,
guantificacdo - séo colocadas a servico do absolutismo monéarquico contra o restante do
poder feudal e nobre. O resultado sdo cidades antilabirinticas por exceléncia, construidas
ou reconstruidas com base em principios geométricos e necessidades de trafego, nas
guais o uso de linhas retas, de dimensdes uniformes, de repeticdes monédtonas sao a
expressao de uma mentalidade e de um modo de vida formalista, anénimo, burocratico,
passivo. A inexisténcia de espacos internos, a absoluta predominancia da visdo sobre
os outros sentidos, a separacao e o isolamento das atividades em compartimentos
estanques, a mecanizacao de processos vitais, reduzem progressivamente a possibilidade
de experiéncia concreta e a pesquisa auténtica, colocando entre o individuo e a
vida toda uma série de esquemas opacizantes, instituicbes, preconceitos de casta
ou classe, comportamentos obrigatérios. Esse racionalismo delirante, iluministico,
pragmatico, funcionalista, alcanca, através de uma continua intensificagdo, até
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nossos dias: das preocupacdes militares de Palladio, que prescrevia trajetos amplos
e diretos para que “ndo houvesse lugares em gque ndo se pudesse ir facilmente com
0 exército”, aos boulevards parisienses de Haussmann, das luxuosas residéncias do
século XVIII, construidas em funcdo do poder real, a planta especulativa, cujo Unico
objetivo é “dividir rapidamente a terra, transformar os terrenos periféricos em areas
de construcdo”, dos s/lums paleocapitalistas aos atuais supers/ums, ha um processo
continuo de radicalizacdo através do qual a original reificacdo mercantil alcanca um
grau de intensidade que ndo é mais suportavel.

3. Utopias anti-labirinticas — O modelo medieval, ao qual a urbanistica organica se
refere constantemente, tem sido objeto de criticas por parte dos chamados teéricos do
"efeito urbano”, dos quais Thomas A. Reiner e seu introdutor italiano, Pier Luigi Crosta,
fazem-se porta-vozes®. A objecdo fundamental que eles abordam ¢é a critica a relacdo de
vizinhanca na qual a organizacdo medieval se baseia. Pier Luigi Crosta, desenvolvendo as
teses de Reiner, observa que, no ambito da vizinhanca ndo se formam somente relacoes
positivas, mas também tensées, conflitos e reivindica contra as fechadas e estéticas
realizacbes urbanisticas inspiradas na ideologia comunitaria os efeitos dinamicos e
variados fornecidos por uma grande concentracao urbana. Na realidade, a concepcao
labirintica da cidade e o efeito urbano nao sao de todo antagdnicos, mas quase idénticos:
o erro de Mumford esta antes em ter considerado como um mérito a cidade medieval
ndo somente nas suas caracteristicas urbanas mas também na sua pequena dimensao
fisica. Se ndo ha duvida que a condicao fundamental das auténticas relacdes humanas é
uma pratica intima e cotidiana, isto ndo impede que esta possa manifestar-se em outras
formas além da vizinhanca. A criacdo de novos condensadores sociais e 0 advento de
uma situacao seminémade sao, por exemplo, tipos de organizacao da vida cotidiana,
por exceléncia dindmicos, que escapam inteiramente tanto a Mumford quanto a Reiner:
0 primeiro parece de fato condicionado a nostalgia rural, o segundo a uma concepcao
muito técnica e neutra do urbanismo.

Os problemas urbanisticos ndo podem ser convenientemente enfrentados sem
uma “imaginacao sociologica” fundada em uma meditacao histérica-filoséfica que
interpreta o desenvolvimento e identifica os objetivos da civilizacdo: nao se trata
de fato somente de desenhar novas formas, mas de indicar novos projetos de vida.
Esta “imaginacdo sociologica” é igualmente distante da utopia e da ideologia,
da fantasia histérica e da justificativa do status quo: utopia e ideologia sdo antes
singularmente convergentes e complementares, ambas baseadas na separagao entre
idealidade e realidade, entre moralidade e ciéncia. A esta antinomia ndo escapam
as utopias urbanisticas examinadas por Reiner, as quais, ou tendem para solucdes
agricolas e suburbanas (Wright, Gropius), ou se preocupam somente em racionalizar
pragmaticamente o modo de vida burgués-metropolitano (Neutra, Le Corbusier).
O proprio Reiner se declara muito desapontado com os modestos resultados desta
empresa e observa que a pretensa “comunidade ideal” sdo principalmente versdes
melhor organizadas de um ambiente urbano existente ou de um que ja teve uma
importancia relevante no passado.

A utopia desde suas primeiras manifestacdes gregas (Platdo, Hipédamo) é sempre
uma reificacdo do futuro, um “exercicio de geometria sélida”, muito denso, mais ou
menos intencionalmente, a servico do poder. E mesmo quando assume um aspecto
critico, como por exemplo no caso de Tommaso Moro (Thomas More), ndo pode
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escapar a forma mentis (forma mental’) iluminista que prescreve ordem, simetria,
uniformidade. Mesmo os projetos de labirintos permanecem sem vida se nao fizerem
parte de um processo histérico que viabilize seus modelos formais. Justamente
Mumford afirma, contra a utopia, que o urbanismo organico “nao nasce de um
objetivo pré concebido, mas se move de necessidade em necessidade, de ocasido em
ocasido, através de uma série de adaptacoes que aparecem cada vez mais coerentes
e desejadas. E por quanto se possa discutir — como faz Reiner — a oportunidade de
mencionar o mundo natural implicito na palavra “organico”, contudo, nao se deve
subestimar a contribuicao da teoria organica em demonstrar a conexao inseparavel
entre forma e modo de vida.

A vida cotidiana é o Unico banco de prova sério da forma urbana: ao contrario do que
afirma Reiner, para o qual “a forma representa um elemento relativamente neutro e
ndo assume um papel determinante”, uma transformacao total do modo de viver ndo
pode se realizar em um ambiente barroco ou burgués. O espaco ndo é um recipiente
neutro, mas ao mesmo tempo o instrumento e a condicdo da mudanca. A referéncia
de Reiner a Uniao Soviética em apoio a sua tese, confirma exatamente o contrario:
gue existe uma estreita relacdo dialética entre forma ambiental e modos de vida. Nao
a toa o esforco Construtivista, entre os anos 1918 a 1930, foi dirigido por um Unico
objetivo: inventar um novo contexto arquiteténico e transformar a vida cotidiana.

4. O Construtivismo — A derrota do Construtivismo, decretada em 1930, ndo afeta a
validade e a atualidade de seus projetos, é pelo contrario uma convalidacao do vinculo
existente entre revolucdo formal e revolucdo social. O triunfo do realismo socialista
representa de fato, ao mesmo tempo, a imposicdo de um apatico neoclacissismo e a
mortificacdo de toda criatividade individual e coletiva.

A importancia da contribuicao dos construtivistas para uma concepcao auténtica do
espaco labirintico é claramente deduzivel de sua abordagem dialética das relacoes
existentes entre a forma e as necessidades humanas. Ao desenvolver a tese da
realizacao pratica da arte, o construtivismo apoia a abolicdo da arte como uma atividade
separada e autdbnoma e acredita que o trabalho do arquiteto é inventar novos espacos
e novas condi¢des de vida ao mesmo tempo. Moise Ginzburg, um dos expoentes mais
combativos da O.C.A. (Associacao dos Arquitetos Contemporaneos), assim esclarecia
em 1928 as intencdes do Construtivismo: “Se para os velhos arquitetos, o objetivo (da
Criacdo arquitetdnica) é a comissao a ser confiada a eles, para nés o objetivo é quebrar
nas suas raizes as concepcoes antigas habitualmente codificadas pelo programa que
estabelece os limites nos quais o arquiteto deve exercer sua iniciativa criadora... Isso
significa que, para nés, o objetivo ndo é a execucao de uma comissdo como tal, mas
o trabalho em comum com o proletariado, participacao nas tarefas de construcao de
uma nova vida, um novo modo de vida “. A importancia do livro recente de Anatole
Kopp, Ville et révolution’, consiste precisamente em apresentar os construtivistas como
“arquitetos das novas relacbes humanas”, superando a angustia da interpretacao
racionalista e tecnicista do construtivismo que emerge do estudo dedicado ao mesmo
argumento por De Feo®.

O projeto dos construtivistas refuta ao mesmo tempo a utopia e o reformismo entre
0s quais é constrangida a arquitetura moderna ocidental. Anatole Kopp observa que
a experiéncia vanguardista ocidental dos anos vinte, da Bauhaus a Le Corbusier, por
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enfatizar mais ou menos claro o aspecto social da arquitetura, ndo subtraia o fato
essencial: para eles a arquitetura, para ser realizada concretamente, deveria ser inserida
na sociedade como ela existe. A cidade ideal que eles propunham era necessariamente
um sonho ou um conjunto de modificacdes projetadas para fazer a sociedade existente
funcionar de modo mais racional. Ao contrério, na Russia, a situacdo politica de
reconstrucdo total criou as premissas essenciais de uma transformacao radical da
cidade e do modo de vida finalmente concebido como um vinculo indissoltvel. Nao
se tratava por isso de um programa iluminista de planificacdo urbana confiado ao
técnico pela autoridade, mas de uma experiéncia coletiva de invencao da vida.

Isso é evidente desde os primeiros tempos da guerra civil: 0s gigantescos painéis que
adornam as fachadas dos edificios, as pinturas que cobrem as palicadas, as paredes e
até os trens, 0s navios e os veiculos publicos, testemunham uma concepcao unitaria da
vida cotidiana, que recusa a distincdo entre interno e externo, entre privado e publico:
“Em nome do grande avanco da igualdade diante da cultura - escreve Maiakovski® - a
palavra livre da personalidade criativa esta escrita nos cantos dos edificios, nas cercas,
nos telhados, nas ruas das nossas cidades e vilas, no capd dos carros, nas carruagens,
nos bondes, nas roupas de todos os cidadaos. Que as ruas sejam um triunfo da arte
para todos ... As ruas sdo Nossos pincéis, as pragas, nossas paletas”.

A arquitetura labirintica explode em uma multiplicidade de projetos fundados na
assimetria, sobre a décalage (diferenca) dos planos e volumes, sobre a deformacao
dindmica dos objetos, sobre formas que, como um espiral, traduzem uma conexdo do
mundo simultanea e total. Escreve Higer em 1933: “Era o reino da ndo ortogonalidade
e dos locais ndo iluminados, das arquitraves e janelas e das portas inclinadas em todos
os sentidos, os edificios eram cobertos principalmente por telhados de uma Unica
inclinacao”'°. O projeto de Tatlin para um Monumento a Il Internacional, conhecido
como “Torre Tatlin”, é um dos exemplos mais notaveis dessas caracteristicas com
base no movimento. Da mesma forma, a cenografia construtivista, criando “um
castelo bizarro de saliéncias, rodas, passarelas, escorregadores”'", organiza um espaco
ricamente articulado, dando origem a esculturas habitaveis reais que antecipam os
atuais environnements (ambientes).

No entanto, o desenvolvimento dessa tendéncia logo encontrou obstaculos internos
e externos a sua radicalizacdo. Dentro do movimento construtivista, os aspectos
racionalistas e funcionalistas assumem uma importancia consideravel, em parte
devido a influéncia da vanguarda ocidental, em parte devido a adaptacédo a crescente
burocratizacdo e ao progressivo autoritarismo do estado soviético. Externamente, a
pressao das correntes eclética e tradicionalista, que nunca desapareceram, gradualmente
se torna mais pesada, a ponto de impor, a partir de 1930, seu triunfo sob o nome
de realismo socialista e 0 abandono definitivo de qualquer possibilidade inovadora.

E possivel acompanhar esse processo desenvolvendo os trés temas sobre os quais foi
exercitada a atividade construtivista: o condensador social, a habitacdo e o urbanismo.
O termo “condensador social” significa um novo tipo de edificio publico capaz de
hospedar e promover uma vida coletiva completa e variada. De fato, a condicao para
o verdadeiro desenvolvimento social e cultural reside unicamente na vivacidade, na
vitalidade da organizacéo coletiva: em Lissitski o clube dos trabalhadores parece “um
atelier da transformacdo do homem”, enfim, algo radicalmente diferente do clube
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burgués; enquanto o ultimo apenas realiza tarefas de diversao e relaxamento, o novo
clube é uma fornalha social para forjar o homem completo e, ao mesmo tempo, o
local de sua manifestacdo concreta. Isso implica a superacao definitiva da concepcao
tradicional do clube centrado na sala de espetaculo, o que reduz as intervencoes
a espectadores passivos; o novo clube é um complexo fundado na autoproducao,
no qual os fruidores se tornam eles mesmos criadores, instrutores e animadores.
Os projetos mais interessantes nessa direcdo sao os de Melnikov (1927) e Leonidov
(1929): o primeiro coloca o problema da arquitetura agil e modificavel: através de
uma série de fechamentos moveis, oferece a possibilidade de separar ou unir os
espacos, dependendo do uso que os membros do clube desejam aloca-los de tempos
em tempos. O segundo, que abole definitivamente a cena italiana e propde criar
uma efetiva comunidade tedrico-pratica, é a forma mais avancada nesta direcdo. No
entanto, a experiéncia do clube ndo é bem-sucedida: prova ser nada mais que uma
“casa da cultura”; do ponto de vista da vivacidade, é inferior ao clube burgués; do
ponto de vista intelectual, torna-se a catedra de propaganda do partido. O fato é que
nao existia a condicao essencial para sua plena realizacdo: a identificacdo com o soviet,
a aquisicdo, em suma, de um efetivo poder deliberativo e executivo. Toda assembleia,
todo grupo que é incapaz de decidir a vida de seus membros, fica frustrado em seu
destino fundamental e fatalmente declina para formas contemplativas e espetaculares.

A respeito da habitacao, na recusa a casa burguesa, o desejo de uma vida cotidiana
abrangente se traduziu em alguns projetos dos quais 0s mais representativos sao as
células do grupo Stroikom (1927-29), a casa comuna de Kuzmin (1928) e a construcdo
de Leonidov (1927-1930). As células do grupo Stroikom resolvem o problema limitando
a0 maximo os espacos privativos a favor dos espacos de uso coletivo: a revolucdo da vida
cotidiana é concebida por Ginzburg — um dos expoentes mais ativos — gradualmente,
como uma progressiva colocagdo em comum dos servicos: donde a construcdo de
estruturas tao ageis que permitem, através de pequenas modificacoes (demolicdo de
algumas paredes) uma ampliacdo da comunidade familiar. As células, originalmente
separadas umas das outras, estimulam, mas nao decretam a coletivizacdo de um modo
de vida. O dinamismo deste projeto ¢, portanto, nao sé formal (décalage [diferencas]
de planos, criacdo de vias internas), mas também temporal e histérico, enquanto deixa
aos seus habitantes ampla possibilidade de transformacao efetiva dos ambientes. Ao
contrario, a casa comuna de Kuzmin é uma solucao estatica, totalitaria e opressiva, que
nao deixa espaco para a criatividade individual, que impée um modo de vida em que
tudo ja esta regulamentado e planejado no inicio, em que o dia ja estd programado
minuto a minuto, onde todos sao obrigados a observar um calendario muito detalhado.
Inconscientemente esta super coletivizacdo da vida reproduz em tempo habil um
modelo implementado em grande escala na vida burguesa: a caserna. £ mérito de
Leonidov ter entendido que, se a casa privada tradicional nao oferece a possibilidade
de uma vida intensamente vivida, a casa comuna constrange diretamente a uma vida
infernal: dos projetos de Leonidov emerge, portanto, a tese de que s6 a comunidade
de amigos pode efetivamente superar a casa burguesa. Somente o grupo constituido
sobre afinidades eletivas e livremente organizado pode convenientemente substituir
a familia. No entanto, todos esses projetos permanecem em sua maioria puramente
tedricos: sua realizacao real € bastante excepcional. E a mentalidade pequeno-burguesa,
gue admira as residéncias e os edificios espetaculares, foi incentivada pelas autoridades,
e a partir de 1930, imposta como “modo de viver socialista”.

NSO, v20_2022 - Edicao Tematica “Situacionistas”



Notas para uma histéria do urbanismo labirintico . Mario Perniola | 244

O colapso das esperancas de renovacdo arquiteténica explica e alimenta a querelle
(querela) entre urbanistas e desurbanistas, que ¢ a Ultima manifestacdo publica do
Construtivismo. Contra aqueles que imaginam a cidade socialista como um aglomerado
de casas-casernas, a maior parte dos construtivistas escolhe o partido da destruicao
da cidade. O resultado é uma espécie de sonho agreste no qual os valores do efeito
urbano sdo completamente desconhecidos a favor do contato direto com a natureza.
De maneira geral, portanto, toda a querelle ndo traz uma contribuicdo importante
para o urbanismo labirintico, exceto talvez por algumas sugestdes valiosas: Lissitski,
por exemplo, sublinha a importancia de uma reestruturacdo completa das massas,
dos volumes no interior da cidade, critica as ruas tradicionais ladeadas por edificios
como expressao fisica da fragmentacao da propriedade privada e, anunciando uma
série de passagens articuladas que realizam fisicamente a interdependéncia existente
entre as construcoes separadas, anuncia a ideia da cidade inteiramente construida.

5. O Urbanismo Unitario — Somente no final dos anos 1950 todos os temas do
urbanismo labirintico encontraram na atividade da Internacional Situacionista o seu
aprofundamento sistemaético. O Urbanismo Unitéario, definido no primeiro numero da
revista “Internacional Situacionista” (1958) como “a teoria do emprego do conjunto
das artes e técnicas concorrentes a construcao integral de um ambiente em conexao
dinamica com as experiéncias de comportamento”, remonta em suas primeiras
formulagdes a 1953. Neste periodo, alguns expoentes do Letrismo, insatisfeitos com
a atitude de renuncia mantida por décadas pela vanguarda derivada do dadaismo e
do surrealismo, mostram uma nova urgéncia e um novo vigor ao reinvindicarem a
realizacdo pratica da poesia e da cultura.

Um exemplo é o texto de Gilles Ivain, Formuldrio por um novo urbanismo (1953), que
entre muitas marcas estéticas revela algumas intuicoes fundamentais: o desgosto pela
cidade mecanica e abstrata e pelo comportamento banalizado e repetitivo os quais
ela forca, o comportamento psicogeografico, que coloca as emocdes dos individuos
como um unico critério de valoracao dos ambientes, o conceito de deriva continua,
gue teoriza um novo nomadismo, o distanciamento definitivo da posse reificante de
uma casa, o desejo de um complexo arquiteténico vazio, experimental, modificavel.
Em 1956 os pintores Asger Jorn e Giuseppe Pinot-Gallizio fundaram o “Movimento
Internacional por uma Bauhaus Imaginista” que propunha estudar ao mesmo tempo
formas arquitetonicas e regras de conduta. A partir de 1958 este grupo fundou a
Internacional Situacionista, que resulta seu nome da reinvindicacdo do direito do
individuo de criar situacoes cotidianas coletivas nas quais ele possa exercer uma atividade
real, evitando definitivamente a passividade espetacular em que a era burguesa o
reduziu. A principio, os conceitos de deriva e psicogeografia sao aprofundados através
da experiéncia pratica do “errar” individual ou coletivo em cidades particularmente
labirinticas, como Veneza, Amsterda, Paris. No final de 1959, j& aparecem claramente
os objetivos contra os quais a Internacional Situacionista se lanca: a especializagao,
o funcionalismo, o formalismo. Trata-se de atitudes estreitamente relacionadas. O
Urbanismo Untdrio nao é uma doutrina do urbanismo, mas uma critica do urbanismo:
esta é de fato uma das muitas disciplinas que, fundamentadas na separacdo e na
fragmentacdo da totalidade, levam a um tecnicismo contemplativo e apologético,
completamente desprovido de uma visdo global da existéncia. Atribuindo-se um papel
técnico, os especialistas do urbanismo acreditam que sua tarefa deva ter como objetivo
a satisfacdo das necessidades de modo acritico e sem valor; assim, acabam voltando a
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um formalismo abstrato que é completamente independente das condicdes concretas
da forma da vida cotidiana condicionada pelas estruturas arquitetonicas e urbanisticas.
O urbanismo unitario ndo é uma reacdo contra o funcionalismo, mas sua superacao;
trata-se de ir além do utilitario imediato, um environnement ( ambiente ) funcional
apaixonante. O funcionalismo que afirma estar ainda na vanguarda porque ainda
encontra resisténcia no passado ja triunfou amplamente” (“International Situationista”,
n.3). Escreve o holandés Constant: o arquiteto ndo serd mais um construtor de
formas, mas um construtor de ambientes. O que torna a arquitetura atual tdo chata
¢ sua preocupacao principalmente formal. O problema da arquitetura nao é mais
uma oposicdo funcdo-expressao; esta questao esta superada. Seja mesmo utilizando
formas existentes, criando formas novas, a preocupacao principal do arquiteto deve ser
com o efeito que tudo isso terd no comportamento e na existéncia dos habitantes”.
("Internacional Situacionista” n.3).

A arquitetura desaparece submersa por uma atividade unitaria de carater claramente
subversivo: o Urbanismo Unitario apdia uma transformacdo urbana permanente
através de “um movimento acelerado de abandono e reconstrucdo da cidade no
tempo e na ocasiao também no espaco”, e sendo contrario a fixacdo de pessoas
em certos pontos da cidade, teoriza um novo nomadismo fundado na participacao
ludica. Diferentemente dos urbanistas russos, a Internacional Situacionista destaca
os valores do efeito urbano: “Estamos apenas no comeco da civilizacdo urbana”.
Constant diz: “Opomo-nos a concepcao de uma cidade verde, onde arranha-céus
separados e isolados devem necessariamente reduzir as relacoes diretas e a acao
comum entre os homens. Para a estreita relacdo entre ambiente e comportamento,
a aglomeracao é indispensavel. Contra a idéia de uma cidade verde, adotada pela
maioria dos arquitetos modernos, erigimos a imagem da cidade coberta, onde o plano
das ruas e dos edificios separados da lugar a uma construcdo espacial continua, livre
do solo ...” (“Internacional Situacionista”, n.3). A rua é suprimida: as exigéncias de
participacao devem superar as de circulagao.

Em 1960, Constant renunciou a Internacional Situacionista e continuou sua atividade
construindo a ampla maquete de uma cidade labirintica que ele chamou “New
Babylon” (“Nova Babilénia”), que foi apresentada na Bienal de Veneza de 1966.
Acentuando os aspectos ludicos em detrimento dos contetidos subversivos, decai na
antinomia utopia-reformismo. Ao contrdrio, a Internacional Situacionista sublinha o
carater revolucionario da construcdo de situacdes, desenvolve a critica do urbanismo
em um sentido social e finalmente chega a um discurso total sobre a civilizacdo
contemporanea. O Escritorio do Urbanismo Unitéario, transferido de Amsterda para
Bruxelas, compreende um programa elementar, no qual a elaboracdo formal da nova
cidade é considerada prematura: “nosso primeiro trabalho é permitir que as pessoas
deixem de se identificar com o meio ambiente e com modelos de comportamento...
As pessoas serdo ainda forcadas a aceitar o periodo reificado das cidades por um
longo tempo. Mas a atitude com a qual elas aceitam pode ser alterada imediatamente
(“Internacional Situacionista”, n.6). A primeira condicao para a construcdo consciente
de um novo ambiente urbano é o “despertar revolucionario”. O erro de Constant é se
engajar em uma atividade formal que é facilmente recuperavel nas condicdes atuais.

O objeto privilegiado da critica do Urbanismo Unitério tornam-se as cidades-dormitérios,
grandes complexos habitacionais construidos principalmente na periferia das cidades.
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Eles sdo a expressao de uma organizacdo “concentracionaria” da vida, antilabirintica
por exceléncia, imposta por uma sociedade burocratica baseada no consumo. O tédio,
a total auséncia de vida social, o isolamento suburbano, o carater repetitivo da vida
cotidiana, colocam os habitantes da cidade-dormitério em um estado de narcose sem
precedentes na historia.

Nesse ponto, fica claro que, para a Internacional Situacionista, a mudanca radical da
sociedade atual é o pré-requisito para qualquer pratica de planejamento arquiteténico e
urbano autenticamente labirintica. O Urbanismo Unitario, assim, escapa definitivamente
a qualquer especializacao residual e resulta em um discurso unitario sobre a condicao
humana no capitalismo tardio.

O livro, La societé du spectacle '?, de Guy Debord, membro da I.S. desde a sua
fundacao —representa a melhor formulacéo tedrica dos argumentos apresentados pelo
Urbanismo Unitario. Para Debord, o espirito antilabirintico do capitalismo é expresso
na unificacdo, banalizacdo e homogeneizacédo totalitaria do espaco que elimina a
autonomia e a qualidade dos lugares e estabelece sua equivaléncia. O urbanismo é
o meio pelo qual o capitalismo cria seu proprio cenario, forcando os trabalhadores
a um estado de isolamento e condicionando-os através de modelos espetaculares.
Destroi simultaneamente a cidade e o campo tradicionais, “fabricando historicamente”
a apatia natural da primeira e colocando o segundo em uma condicdo de “auséncia
histérica”. Debord conclui: “A maior ideia revolucionaria sobre urbanismo nao é,
por si s6, urbana, tecnoldgica ou estética. E a decisdo de reconstruir completamente
o territério segundo as necessidades do poder dos Conselhos de trabalhadores, da
ditadura anti-estatal do proletariado, do didlogo executério”.
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... continua na proxima pagina ...

A deriva: superacao da arte ou obra de arte?

Texto introdutorio (corpo editorial)

O artigo intitulado “A deriva: superacao da arte ou obra de arte?” foi originalmente
escrito em lingua francesa, publicado pela primeira vez no livro /tinérances. L’art en
déplacement' (2012), e no ano seguinte em lingua italiana na revista Millepiani/Urban,
na edicao intitulada Cartografie del desiderio. Per la creazione di una nuova polis
(2013). O autor Anlsem Jappe concedeu gentilmente o original em francés para a
primeira traducdo em lingua portuguesa, realizada por nés, para a v20_2022 Edicao
Tematica “Situacionistas”, da Revista Risco.

A deriva: superacao da arte ou obra de arte?

Parece bastante dificil tracar as fronteiras entre a “deriva” de origem situacionista, a
flanerie, o passeio, a cidade como objeto artistico, o urbanismo... Passa-se portanto
facilmente de um tema ao outro, de Debord a Walter Benjamin, de Baudelaire a arte
relacional, da exploracdo das catacumbas parisienses a Land Art. Aqui, propomos
nos concentrar sobre a relacdo entre a deriva situacionista e certas praticas artisticas
contemporaneas e colocar a questao da filiagao.

Se fala-se hoje de artistas que reivindicam a experiéncia situacionista, é de fato, além
da préatica do “desvio”, especialmente os assuntos da “deriva” e da “psicogeografia”,
da exploracdo urbana e da cartografia que estao presentes. A este respeito, citamos os
grupos como os italianos do Stalker! e artistas como Philippe Vassort, Gabriel Orozco,
Francis Alys, assim como os artistas expostos em 2003 no Palais de Tokyo na exposicao
" Global Navigation System”. As derivas psicogeograficas foram igualmente, assim
como o desvio, o coracao das primeiras atividades do grupo Luther Blissett na Italia nos
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A deriva: superacao da arte ou obra de arte?

anos 1990. Além do meio artistico, parece que é especialmente na Gra-Bretanha que a
psicogeografia se tornou uma referéncia frequente nos dominios da arte, da literatura,
da arquitetura, da performance, do cinema e do ativismo politico-social; um autor de
romances populares como Will Self dispde até de uma coluna chamada PsychoGeography,
primeiramente na revista British Airways e agora no jornal The Independent?.

Falando dessas experiéncias, a referéncia aos situacionistas, aos letristas e a deriva que
eles inventaram parece guase inevitavel, obrigatéria. Mas esta filiacdo é apropriada, ela
se justifica? O proprio fato de colocar essa questao poderia surpreender. De fato, seria
muito paradoxal recorrer ao argumento da autoridade e julgar os artistas de hoje sobre sua
fidelidade ao espirito situacionista - ainda mais que em geral esses artistas nao pretendem
reproduzir a experiéncia situacionista. Eles guerem simplesmente toma-la como ponto
de partida para fazer qualguer outra coisa. Sem mencionar o fato de que as vezes sdo 0s
criticos de arte ou a midia que atribuem o adjetivo “situacionista” aos artistas que nao
o reivindicam por sua propria iniciativa. Nao se discute aqui o valor das praticas artisticas
gue se reivindicam da deriva situacionista, ou que sdo colocadas neste grupo pela critica.

Podemos ainda analisar as diferencas inegaveis entre a deriva original e essas praticas
contemporaneas - nao para distribuir patentes de autenticidade, mas no intuito de
evitar afogar a peculiaridade da agitacdo situacionista em um grande caldeirdo. Além
do fato de andar na cidade, serd que estamos na presenca do mesmo projeto? Ou, em
outras palavras, a experiéncia situacionista foi necessaria para que exista hoje o caminhar
como atividade artistica? Poderiamos dizer que, apesar desse florescimento de artistas
contemporaneos que andam, a deriva dos letristas e dos situacionistas permaneceu
sem herdeiros, como alids, muitas outras coisas que eles fizeram? Se essa abordagem
nao dird nada sobre o valordas praticas comparadas, ela ajudara talvez a compreender
um pouco melhor a diferenca entre duas épocas, e portanto também entre as praticas
culturais gue nasceram nessas épocas.

A deriva, tal como foi desenvolvida a partir de 1953 pelos “jovens letristas” (e sobretudo
por Guy Debord e Ivan Chtcheglov), ndo foi concebida como uma forma artistica. Tratava-se
da invencao de um novo género de vida, e nesse sentido a deriva se colocou na tradicdo
do surrealismo - mas do primeiro surrealismo, o surrealismo dos anos de 1920, aquele
que queria inventar uma nova maneira de existir no cotidiano, no lugar de produzir
objetos artisticos. No maximo, seus protagonistas deram por escrito relatos de suas
experiéncias. A deriva era para Debord e seus amigos um modo de vida permanente,
mais do que uma exploracao temporaria da cidade. Ela poderia durar dez dias, ou
mesmo varios meses. Ela toma entao outro sentido, de um momento de vida erréatica
e muito intensa. Em Potlatch, a revista da Internacional Letrista, pode-se ler em 1954
que “Arthur Cravan é psicogeografico na deriva acelerada”3, em sua deriva que durou
guase toda sua breve vida, sobretudo como um “desertor de dezessete nacdes”, como
lembrou mais tarde Debord . Os jovens letristas viram igualmente no romance Au
dessous du volcan de Malcolm Lowry, que eles admiravam muito, o relato de uma
deriva sob efeito do &lcool °. Sua atividade em seu conjunto era uma deriva, como
resumiu Debord vinte e cinco anos mais tarde: “A féormula para reinverter o mundo,
nés ndo procuramos nos livros, mas errando. Foi uma deriva de longas jornadas,
onde nada se parecia ao dia anterior; e que nunca parava. Surpreendentes encontros,
obstaculos notdveis, grandiosas traicdes, encantamentos perigosos, nada faltou nesta
perseguicao de um outro Graal nefasto, que ninguém quisera”®.

NSO, v20_2022 - Edicao Tematica “Situacionistas”

249


https://orcid.org/0000-0002-5906-2463
https://orcid.org/0000-0002-5906-2463
https://orcid.org/0000-0002-5906-2463
http://orcid.org/0000-0003-3620-7209
http://en.wikipedia.org/wiki/Psychogeography
http://en.wikipedia.org/wiki/Psychogeography

6Tradugao nossa, texto original:
In Girum imus nocte et consu-
mimur igni (1978), in Euvres,
p. 1378.

7 “Théorie de la derive”, publi-
cado em Les Lévres nues n. 9
(1956), in CEuvres, p. 254.

8 “Deux compte-rendus de de-
rive”, publicado em Les Lévres
nuesn. 9 (1956), in Euvres, pp.
257-263.

9Traducao nossa, texto original:
“Ecologie, psychogéographie
et transformation du milieu hu-
main” (1959), in CEuvres, p. 457.

10Guy Debord, Correspondance,
vol. |, A. Fayard, Paris 1999, p.
336.

11 Traducédo nossa, texto original:
“Théorie de la derive”, in Oeu-
vres, p. 257.

12Traducéo nossa, texto original:
“Théorie de la derive”, in Oeu-
vres, p. 251.

13Titulo de um panfleto da secao
francesa dal.S. (1958), in (Euvres,
p. 354.

14 Cahiers pour un paysage a
inventerera o nome da revista na
qual Patrick Staram, ex-membro
da Internacional Letrista, publicou
no Canada em 1960 uma série de
textos situacionistas (cf. Interna-
tionale situationnisten. 5, p. 10).

A deriva: superacao da arte ou obra de arte?

A deriva diz respeito muito menos a exploracdo de algo inteiramente novo do que a
observacao diferente do que ja conhecemos, e no limite ela pode consistir na passagem
de um bar a outro ao lado, ou se limitar a um lugar tao restrito quanto a Estacdo
“Saint-Lazare”’. O nomadismo é igualmente mental, e as discussdes, as leituras, as
fantasias e sobretudo as bebedeiras podem dele fazer parte. Pode-se dizer que as
derivas "“explicitas” tendo um comeco e um fim, como aquelas descritas por Debord
em “Deux comptes-rendus de dérive”8, eram apenas pontos culminantes de uma vida
conduzida como uma deriva perpétua. Debord diz em 1959 que "experiéncias de
deriva foram efetivamente conduzidas, e foram o estilo de vida dominante de alguns
individuos durante muitas semanas ou meses”?. Mais tarde, Constant, membro da .S.
de 1958 a 1960, elaborou os projetos de sua bem conhecida cidade utépica, “New
Babylon”, fortemente influenciada nesse momento por Debord. Ela foi concebida
para servir a uma “deriva continua” de seus habitantes em escala mundial. De fato,
a principio devia ter se chamado “Dériveville” ™.

A deriva letrista nao era compativel com um modo de vida burgués, e “o sentimento
da deriva se relaciona naturalmente a uma forma mais geral de se apoderar da
vida""". Fazia parte de um projeto de vida global, ndo podia ser exercido nos horarios
convenientes para em seguida retornar ao trabalho. Nao implicava nenhuma forma
de renda econbmica, nao era proposta a admiracdo do “mundo da arte”, nem
expuseram seus resultados a uma comissdo de urbanistas da municipalidade. A
exploracdo urbana era apenas uma parte da “busca da passagem a nordeste” que
deve levar a “verdadeira vida” - uma metafora usada muitas vezes por Debord e
gue ele havia encontrado no escritor inglés Thomas de Quincey. A deriva faz parte
de uma atitude subversiva permanente que, entre outras coisas, quer sair da arte
como quer escapar de todas as outras formas de alienacdo na sociedade burguesa.
A deriva era inicialmente uma disposicdo de espirito, e era essa disposicdo de espirito
gue permitia realizar as exploracdes urbanas que ndao eram simples caminhadas, nem
“flaneries” . Em seu texto programaético “Teoria da deriva”, publicado em 1956, Debord
se preocupa de fato em estabelecer essa distincao desde o inicio: “Entre os diversos
procedimentos situacionistas, a deriva se define como uma técnica de passagem
rapida através de ambiéncias variadas. O conceito de deriva esta indissoluvelmente
ligado ao reconhecimento de efeitos de natureza psicogeografica, e a afirmacao de
um comportamento ludico-construtivo, 0 que o opde em todos 0s pontos as nogdes
classicas de viagem e de passeio” 2. A viagem e o passeio, diferentemente da deriva,
ndo levam a um comportamento ludico-construtivo, mas permanecem em uma
contemplacdo pura, na inacdo, no prazer estético. Todo o esforco dos situacionistas,
ao contrario, visava sair da contemplacdo socialmente organizada - que é o que eles
chamam de espetaculo - e ir em direcdo da acao e da realizacao dos contetidos que
a arte nao faz mais que olharimpotente. A cidade representava para eles um “teatro
de operacdes” '3, um campo de intervencao.

A deriva ndo era portanto apenas uma observacao do que ja existe. Os derivantes se
viam mais como exploradores, como “criancas perdidas” que iam em reconhecimento
em vista de um ataque a realizar, e esse ataque era a transformacdo do que existe.
As metaforas militares - sempre caras a Debord - indicam uma relacao agressiva com
o mundo circundante e o desejo de intervir de maneira forte. O centro de interesse
era sobretudo a cidade tal como ela poderia ser, ou, como os situacionistas diziam,
uma “paisagem a inventar” ',
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Além de que, as propostas “utdpicas” como o Formulario para um novo urbanismo
de Ivan Chtcheglov'®, bem como o conceito de Urbanismo unitario expressaram, ao
lado de seu aspecto ludico inegavel, igualmente o projeto de reconstruir amplamente
as cidades, porque as cidades existentes sao essencialmente as testemunhas de uma
historia infeliz, escrita pelos poderes existentes. A critica vigorosa ao urbanismo, que
constituiu um dos elementos mais caracteristicos da agitacao situacionista na década
de 1960, foi evidentemente uma consequéncia das exploracdes psicogeograficas dos
anos 1950, mas daqui em diante amputada da parte “construtiva” e ludica.

Podemos constatar que para os situacionistas, e antes para os jovens letristas, o
aspecto “poético”, e mesmo “magico” da cidade e sua exploracdo era claramente
menos importante que para os surrealistas. Para Debord e camaradas, o dominio
deveria ser bem mais “materialista”: é o meio que faz os homens, e é preciso
portanto agir sobre 0s meios para criar situacdes novas - em pequenos grupos de
inicio, a escala da sociedade inteira em seguida. Isso esta relacionado a critica geral
gue os situacionistas dirigiam aos surrealistas: de maravilhar-se demais diante do
mundo, ao invés de nele intervir.

Debord fala ja em 1954 de uma “ética da deriva”'®. A deriva ndo € portanto nem uma
“experiéncia estética” (“nosso tempo vé morrer a estética” escreveu Debord em um
de seus primeiros textos'’), nem uma “técnica” que poderia ser aplicada em qualquer
meio ou contexto. Quando um galerista alemao prop6s em 1960 aos situacionistas
organizarem uma deriva na cidade de Essen - uma cidade industrial do Ruhr, sem alma
e sem historia - Debord responde que essa cidade é “impropria a deriva”'®. O ténue
plano psicogeografico de Paris que ele estabeleceu muito mais tarde, em 1988, indica
que mesmo Paris ndo é mais apropriada a deriva, ou quase, e isso had muito tempo'®.
Amsterda era ao contrario, pelo menos em 1960, considerada pelos situacionistas
como uma cidade digna de ser explorada pelas equipes de derivantes providos de
meios tecnolégicos, como walkie-talkies. No entanto, o projeto dessa deriva que
deveria ter ocorrido em 1960 por ocasido de uma exposicao sobre o labirinto projetado
pelos situacionistas no Museu de Amsterda, foi finalmente cancelado - talvez também
devido ao perigo de deixar a deriva entrar no mundo da arte?’. E é precisamente a
partir deste momento - desse perigo sentido - que Debord definitivamente rompeu
com toda pratica artistica, consagrada pela I.S. em 1962.

Se a deriva ndo se situava entdo numa perspectiva artistica, ela também néo era
totalmente estranha a arte: tratava-se desde o inicio de praticar a “superacao da
arte”, mesmo se Debord nao utilizasse ainda o termo de origem hegeliana. A ideia,
contudo, ja estava presente em 1954: a histéria da arte terminou, trata-se agora
de realizar o seu conteldo na vida cotidiana, na situacao construida, nos novos
comportamentos e no cendrio propicio para estimula-los. As artes tradicionais,
do teatro a arquitetura, deveriam contribuir para criar as condicbes materiais e
espirituais de uma outra vida. A deriva, portanto, extrai seu sentido de sua insercao
neste projeto com ares grandiosos.

Se a deriva letrista e situacionista ndo era artistica no sentido habitual, sua forca
residia sobretudo na combinacao de dois aspectos. De um lado, o aspecto que poderia
dizer-se “cientifico” e que se exprimia em observacdes sistematicas e repetidas e na
producdo dos mapas psicogeograficos. Por outro, o lado “aventura”, mais préximo
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do espirito surrealista. Nos dois casos, os letristas e os situacionistas queriam ser
surrealistas mais “racionais”, mais materialistas e mais politicos, como eles eram
nos seus “projeto de embelezamentos racionais da cidade de Paris”?!, desvio das
“possibilidades de embelezamento irracional de uma cidade” propostas vinte e cinco
anos antes pelo grupo surrealista. Pode-se ver ai uma capacidade de transfigurar a
realidade que pode lembrar aquela das criancas para quem um corredor se torna um
desfiladeiro perigoso e o pordo de um imével se transforma na gruta de Ali Baba.
O mapa de Paris de Ivan Chtcheglov?? - em que os pedacos de mapas geograficos
de paises exdticos como o Alasca ou a Africa sao colados sobre o mapa de Paris — o
diz claramente: tratava-se de atravessar diferentes lugares de Paris como se fossem
as regides mais longinquas e as mais aventurosas do mundo. Nenhuma necessidade
de passar por aventuras perigosas no sentido tradicional e literal (como o fazem,
por exemplo, os espeledlogos?3): quem sabe vera cidade de uma maneira diferente
— e sabe fazé-lo porque vive de uma maneira diferente - pode percorrer as ruas em
torno da Praca “Contrescarpe” do 5° Distrito, como se tratasse de um continente
do qual descobre-se pouco a pouco os contornos?*. A desorientacdo dos sentidos,
obtida sobretudo gracas ao alcool, ajudava a se colocar no estado de espirito
adequado. Mas até aqui ndo se enfrentou suficientemente o lado “infantil” dessa
transfiguracao da realidade, a qual os surrealistas eram talvez mais sensiveis (“Cada
manha, as criangas saem sem inquietude. Tudo esta proximo, as piores condicdes
materiais sdo excelentes. As madeiras sao brancas ou negras, ndo dormiremos jamais
[...] O espirito que mergulha no surrealismo revive com exaltacdo a melhor parte
de sua infancia [...] £ talvez a infancia que mais se aproxima da “verdadeira vida”
[...] Gracas ao surrealismo, parece que essas oportunidades retornam. E como se
corréssemos ainda a sua salvacdo, ou a sua perda. Revive-se, na sombra, um terror
precioso. [...] Atravessa-se, com um tremor, o que 0s ocultistas chamam paisagem
perigosa” % 18-se no primeiro Manifesto surrealista - as palavras “paisagem perigosa”
sdo sublinhadas por Breton). Os situacionistas, ao contrario, ndo fizeram muitas
referéncias positivas a infancia.

Os letristas e os situacionistas nao foram os inventores desse olhar transfigurador
gue “duplica” a realidade. Ele se encontra, por exemplo, em um conto de Edgar
Allan Poe, Les Souvenirs de M. Auguste Bedloe, que Debord gostava muito?®, bem
como em certas poesias de Rimbaud. Mas os situacionistas julgavam possivel passar
a realizacdo desses sonhos diurnos - e nao somente enquanto destino individual, mas
também sob a forma de uma revolucéo social, ou de uma outra forma de aventura
coletiva. Eis o porqué eles viveram, desde o inicio, suas derivas como uma retomada
das errancias dos cavaleiros na floresta, cujos relatos medievais narravam. E da mesma
forma que a deriva nao significava se abandonar ao acaso, mas calcular em direcdo de
quais impressoes e de quais situagdes se queria ir, a aventura para eles nao estava em
submeter-se, mas em construir. Em um de seus primeiros textos, “Por uma construcdo
de situacdes”, escrito em 1953, aos 21 anos, Debord proclamou: “Nossa acao nas
artes é apenas o esboco de uma soberania que nés queremos ter nas nossas aventuras,
entregues aos acasos comuns”?’. A deriva devia viver da unidade contraditéria da
desorientacdo e da soberania.

No entanto, Debord rapidamente deixou de lado as inclinacdes mais misticas e um
tanto sentimentais - digamos muito “poéticas” - de Chtcheglov, para dar um carater
mais sistematico, racional e “cientifico” a deriva, sem contudo esquecer o lado de
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"desorientacao” pessoal. Em 1959, escreveu para Constant notas sobre a relacdo
entre a ecologia e a psicogeografia (por ecologia, compreendia-se entdo a sociologia
urbana de origem americana, representada na Franca sobretudo pelas pesquisas do
socidlogo Chombart de Lauwe, vérias vezes citadas nas publicacdes situacionistas).
Debord diz a esse respeito especificamente: “A ecologia se propde ao estudo da
realidade urbana de hoje, e ela deduz algumas reformas necessarias para harmonizar o
meio social que nés conhecemos. A psicogeografia, que sé tem sentido como detalhe
de uma operacdo de inversao de todos os valores da vida atual, estd no terreno da
transformacdo radical do meio. Seu estudo de uma ‘realidade urbana psicogeografica’
é apenas um ponto de partida para as construcdes mais dignas de nés”. Ele também
diz: “N6s associamos o urbanismo a uma ideia nova dos lazeres, como, de uma forma
mais geral, nés consideramos a unidade de todos os problemas da transformacao
do mundo; nds sé reconhecemos a revolucao na totalidade”. E entdo justamente a
perspectiva da fotalidade que distingue a psicogeografia da ecologia, isto é, da sociologia
urbana. E essa estd associada a continuacao da sociedade existente, com seu trabalho
e seus lazeres, sem sequer poder imaginar sua mudanca radical. Debord diz assim:
“A ecologia é rigorosamente prisioneira do habitat e do universo do trabalho [...] a
ecologia ndo capta de fato se ndo a pseudo-liberdade do lazer que é um sub-produto
necessario ao universo do trabalho”?8. Frases sempre atuais, diriamos!

A desorientacdo pessoal e a pesquisa do urbanismo psicogeografico sdo portanto,
dois aspectos da deriva. Na “Teoria da deriva”, Debord da o exemplo do taxi: pega-lo
durante uma deriva indica que o derivante “se empenha sobretudo na desorientacdo
pessoal. Se nos apoiamos na exploracdo direta de um terreno, destaca-se a pesquisa de
um urbanismo psicogeografico”?°. Esses dois aspectos estdo frequentemente ligados,
mas pode-se observar, ao longo dos anos, nas derivas apresentadas pelos letristas
e em seguida pelos situacionistas, um deslizamento preponderante para o segundo
aspecto. O ultimo artigo explicitamente consagrado a psicogeografia é o “Ensaio de
descricao psicogeografica dos Halles” de Paris, de Abdelhafid Khatib e publicado no
segundo nUmero da /nternacional Situacionista em 1958. Ele considera sobretudo o
lado «ecolégico».

E quase possivel se surpreender com o fato que o jovem Debord j& combinava a
aspiracao de elaborar uma vida nova em escala global - uma outra civilizagcéo - com as
preocupacdes psicogeograficas as vezes bastante minuciosas. Mas para ele, tudo deve
servir, como dizia, & “elaboracdo de condutas absolutamente novas”3°. £ precisamente
essa unidade entre a acao concreta e a perspectiva universal que hoje é tao dificil de
encontrar. Nao é uma questdo de boa vontade: é a época que mudou. A deriva, em
seu tempo, nao era uma pratica artistica, nem anti-artistica ou puramente sociolédgica,
nem um simples divertimento, mas constitufa um primeiro esboco da superagao da
arte, dessa supressao e realizacdo da arte ao mesmo tempo, que os situacionistas
acreditaram possivel.
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Entrevista com Francesco Careri . A Internacional Situacionista e as derivas contemporaneas

Apresentacao

A presente entrevista' foi realizada durante o curso Artes Civicas, lecionado pelo
professor Dr. Francesco Careri, em uma aula dedicada a Internacional Situacionista. No
programa da disciplina, o docente pesquisador propde uma andlise fenomenoldgica
da cidade atual, através de uma abordagem relacional, artistica e transdisciplinar?. No
contexto do /ockdown na Italia e dos decretos de manutencao de ensino a distancia,
entre marco e junho de 2020, foram realizadas onze aulas online e outros quatro
encontros caminhados, a partir do dia 08 de junho?. Entretanto, nos anos anteriores,
essa disciplina se efetivava completamente por meio de caminhadas.

O material resultante desse didlogo, que transita entre uma aula e uma entrevista, é
um compartilhamento generoso de pensamentos e materiais sobre a Internacional
Situacionista e suas reverberacoes na atualidade. As praticas artisticas, o jogo de criar
situagdes, as derivas e o idedrio do urbanismo unitario séo trazidos a tona, seja de modo
amplo, como forma de resistir aos grandes projetos de urbanismo que invisibilizam
corpos e praticas sociais pulsantes nas cidades; seja de modo sutil, como provocacdo
para experimentacoes de arquitetos, artistas e outros errantes que buscam ressignificar
sua percepcao da cidade e de si mesmos por meio do caminhar®.

Matheus: A Internacional Situacionista (IS) fez muitas criticas sobre a vida,
sobre a cidade, sobre o cotidiano. Algumas de suas ideias envolviam a
espetacularizacao das cidades, aimportancia das pessoas nas decisoes urbanas,
a passividade e a alienacao da sociedade. Entao, para comecar, (pensamos isso)
perguntamos: o que é importante recordar da critica situacionista?

Francesco: Boa pergunta. Me vém muitas respostas. Uma é certamente sobre o mundo
da arte, isto &, sobre o entendimento de como ¢, de alguma forma, dialogar com o mundo
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da arte, mas permanecendo fora. Entdo, digamos, sobre a mercantilizacdo da obra de
arte: como evitar que os objetos produzidos se tornem mercadorias? E, desse ponto
de vista, caminhar é um grande recurso, porgue a acao de caminhar, a experiéncia de
caminhar, ndo pode ser vendida, ndo é mesmo? Digamos que para se tornar mercadoria
é preciso refazer os tracos, a documentacao, as obras pds-produzidas relacionadas a
experiéncia. Sobre esse tema, os situacionistas tém, como todos os grupos de artistas,
seja nos do Stalker ou eu como artista individual, todos temos enormes problemas em
ser completamente nédmades. O problema ndo é ndo estar no mercado de arte; esse é
o menor dos problemas. Isso da mercantilizacdo da arte se pode tranquilamente evitar;
mas o problema é nao deixar que os proprios vestigios sejam depois retomados pelo
mercado. Hoje os mapas dobraveis de Guy Debord, que eram dados gratuitamente pelas
ruas, ou mesmo os numeros originais da revista /nternationale Situationniste custam
muito caro se vocé for comprar no eBay. Portanto, apesar de todo o discurso que os
situacionistas fizeram, eles ndo conseguiram escapar da mercantilizacdo de seus vestigios.
Penso entao que isso seja um fato importante: o fato de eles ndo se entenderem como
artistas organicos ao mercado e a sociedade, de se sentirem fora deles. Sobre esse
tema dos artistas had muito a dizer, mas depois talvez abordemos isso. Em suma, fica
claro que quase imediatamente, depois de dois anos de sua fundacéo, na Internacional
Situacionista nao havia mais artistas. Guy Debord havia “expulsado” todos eles. Digamos
gue o problema entre o estético e o politico € um problema enorme aqui. Na minha
opiniao, os situacionistas levaram isso ao auge de sua contradicdo, mas sem resolvé-lo
certamente. Ou seja, ainda permanece para ndés coOmo geragao e permanecera para
vocés. Isso certamente é uma questdo da atualidade.

E depois, sem duvida, outro tema é o da sociedade do espetaculo, o fato de Guy Debord
ter escrito ha 50 anos e ter comecado a pensar sobre isso ha 60/65 anos. Até antes
disso, quando ainda estava comecando o fenémeno do consumismo, da publicidade
logo apds a segunda guerra mundial. Nesse momento estavamos em um clima em
gue estavam chegando as geladeiras, as maquinas de lavar roupa, as lava-loucas,
os aspiradores de poé... Realmente uma série de objetos de consumo que, em outras
palavras, fez as pessoas darem um salto de status. Ndo ter televisdo quando eu era
crianga ja era algo raro. Na minha classe, os ricos tinham televisdes a cores; essa era a
diferenca. Entdo emergem todas essas questdes da sociedade do consumo, do uso da
informacao midiatica e de como essas duas coisas estdo conectadas. Ainda vislumbrar
gue aquela publicidade que eles viam nas ruas na década de 1950, compreender que
através desse meio seria feito politica, seria construida uma sociedade de consumo, do
espetaculo, e que também a politica se tornaria um espetaculo. Em suma, creio que
tenha sido realmente muito visionario ter entendido que a informacéo, na maioria das
vezes, é mais uma arma de distracdo de massa, do que uma informacao verdadeiramente
real, ndo é? As informacdes sdo gerenciadas, transmitidas, trazidas ao conhecimento do
publico e algumas coisas sdo trazidas a atencao precisamente para ocultar outras. Tudo
isso Guy Debord observou. Os situacionistas compreenderam isso; conversavam sobre
isso entre eles, escreviam sobre isso e certamente esse fendmeno Ihes deu a consciéncia
de ver o mundo com certa distancia critica, o que lhes permitiu, entdo, imaginar uma
outra possibilidade, uma outra sociedade.

Outra coisa que podemos conversar é sobre a prépria ideia de situacdo em si. No
sentido de que eles levam esse nome de situacionistas porque pensam que através
da situacdo vocé pode construir uma unidade de tempo e espaco, portanto, uma
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5Uma das aulas do curso de Artes
Civicas de 2020 foi com o profes-
sor Andrés Garcés, da Universi-
dade Catolica de Valparaiso, no
Chile. Ele apresentou a “ciudad
abierta” um territério de cons-
trucao coletiva, vinculado a Escola
de Arquitetura e Desenho, onde
ha décadas artistas, arquitetos e
poetas fazem experimentacoes
artisticas e as chamadas “trave-
sfas”, que sdo viagens caminha-
das da por toda a América do Sul
com estudantes dos cursos de
Arquitetura e Desenho. Na aula
ele citou diretamente J. Huizin-
ga e a nogao de jogo do autor
para abordar tais experimenta-
cbes artisticas e de caminhadas.
Mais informagdes em: <http://
amereida.cl/Ciudad_Abierta> e
<https://www.ead.pucv.cl/escue-
la/travesias/>.
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situacdo, uma circunstancia, na qual um estreito nimero de pessoas é consciente de
estar vivendo a vida em outro mundo e de outro modo. Portanto, a situacdo é um
retirar-se de seu préprio tempo e de seu proprio espaco, das proprias regras sociais,
para saborear, experimentar maneiras diversas de habitar o mundo. Através da arte e
através da poesia, também certamente da performance, é sentir que vocé esta fazendo
uma coisa em outro modo, em outro mundo, é sentir-se ativo de outra maneira... Ter
essa consciéncia de agir no atual, no presente, no hic et nunc, e que essa sua presenca
nesse outro espaco-tempo é uma obra de arte, ja é um fato relevante e importante em
si. Independentemente de que vocé execute acoes, que faca ou provoque os objetos,
mas o proprio fato de, em um determinado momento, escolher deliberadamente
viver uma noite, dois dias, uma semana ou algum tempo experimentando, isto &, se
retirando, como numa utopia circunscrita, a meu ver, isso é muito importante. Ou
seja, a situagcao continua a existir. Muitas experiéncias, mais politicas do que artisticas,
as colocam em ato, talvez sem a consciéncia de que é um ato artistico. Mas o “sair
fora”, construir suas proprias regras do jogo, construir seu préprio discurso coerente,
e que nao é coerente com o restante da sociedade, para mim é muito importante,
porque te da verdadeiramente a possibilidade de experimentar na realidade algumas
ideias que ndo poderiam ser experimentadas de outra forma. Ou seja, ou vocé faz
desse modo ou deve estar sujeito a sociedade, as regras sociais normais e, portanto,
ao capitalismo, ao neoliberalismo, mas também ao comunismo. Porque as criticas
de Guy Debord, que acompanham os situacionistas em geral, eram contra os dois
blocos. Isso sempre deve ser lembrado, pois eles eram fundamentalmente libertarios,
anarquistas, o pensamento deles era outro.

Ficou um pouco longo, me desculpem. Ha outros temas que continuam a ser atuais,
Mas esses me parecem 0s mais importantes.

Paulina: A nocéo de jogo, desde o que disse Andrés Garcés’, e vocé também
agora ha pouco ao falar da “situacao” nas acoes situacionistas, me parece
importante para pensar o caminhar, a deriva. Para vocé, ha diferenca entre a
noc¢ao de “situacao”, em Guy Debord e os situacionistas, e a ideia de “jogo”
na acepcao de Huizinga? Ou se trata desse mesmo jogo, de criar outra ordem,
outro regime de realidade?

Francesco: Acredito que a referéncia dos surrealistas, e também dos situacionistas
depois, seja precisamente o Homo Ludens, de Huizinga; um livro muito importante,
mas — tenho que lhes dizer a verdade — entediante. (risos). Um livro que fala sobre o
jogo, mas que nao consequi ler até o final. £ um livro escrito ao longo dos anos 30...
Entdo, digamos, tem uma linguagem diferente, mas eu esperava que o Homo Ludens
fosse um livro fantastico, isto é, tem um titulo maravilhoso. De fato, ha algumas partes
importantes, com as quais podemos nos conectar. No fundo, a situacdo é basicamente
fora das regras da sociedade externa, porque ela constréi suas proprias regras do
jogo, e cada jogo é assim. No momento em que decidimos jogar, estabelecemos quais
sd0 as regras e construimos nossa propria maneira de nos relacionarmos, portanto,
um mundo NOsso, UM espaco Nosso e um tempo nosso. E fundamental. N&o tenho
certeza de que os situacionistas se divertissem muito... (risos). Eu ndo estava |4, entao
ndo sei. Conversei com Constant, vi Constant varias vezes, vi Raoul Vaneigem e vi
Ralph Rumney, trés importantes situacionistas com quem conversei. Em particular com
Constant, estive na casa dele por varios dias, entao procurei também entrar nesse
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ponto. De acordo com Constant, por exemplo, os situacionistas nunca fizeram uma
deriva urbana... isto é, a deriva, na realidade, é uma acao letrista, ndo situacionista.
Os situacionistas sdo uma evolucao da Internacional Letrista. Os letristas estdo mais
no periodo de 1953 a 1958 e a Internacional Situacionista de 1958 a 1972. Constant
me dizia: “Eu tentei vérias vezes fazer derivas com eles, mas naquele momento eles
estavam querendo dar sentido, dar profundidade as experiéncias das derivas feitas
no inicio dos anos 50, que ja ndo as faziam mais”. Ou seja, ele disse que apds ser
fundada a Internacional Situacionista, os situacionistas ndo fizeram mais nenhuma
deriva. Entao, quando alguém diz a “deriva situacionista”, na realidade, esta falando
sobre a “deriva letrista”. Alguma noite alcodlica por ai, para se perder, com certeza
foi feita, mas pelo jogo em si ou sobre 0 jogo, eu ndo sei... Enquanto Constant era
uma pessoa muito sociavel, eu sempre vi Guy Debord como uma pessoa muito dificil
e muito ideoldgica, eu realmente ndo o imagino jogando. Outros sim. Eu imagino
Pinot Gallizio jogando e muitos outros eu os imagino, porque havia um discurso
deles sobre 0 jogo, ou seja, sobre uma sociedade ludica, na qual se pode finalmente
experimentar, se reinventar, jogando as novas regras, e que é no jogo que nasce
uma nova sociedade. Mas me parece que seja mais um debate ideoldgico para Guy
Debord do que uma préatica. No entanto, ndo o conheci pessoalmente, por isso ndo
posso nem dar esse julgamento tao preciso.

Por fim, Homo Ludens... a importancia do ludico. Sim, é fundamental, experimentar
uma sociedade ludica, aquela que eles pensam. Até porque todos eles, sendo
anarquistas, pensam que cada um possa inventar suas préprias regras e, portanto,
entrar em relagdo com outros jogando.

Vocés guerem que eu mostre algumas fotos? Certo. Vamos entrar com as contextuali-
zaches e imagens historicas (Francesco apresenta imagens da visita dadaista a Saint
Julien le Pauvre, e, em seguida, da deambulacdo dos surrealistas em um campo
aberto). J&4 nos anos 1950, existem esses dois artigos de Guy Debord em uma revista
pos-surrealista [Les levres nues], que se chamam Teoria da deriva e Introdu¢do a uma
critica da geografia urbana. Em Teoria da Deriva a primeira coisa que os situacionistas
fazem é ir contra os surrealistas:

Uma insuficiente desconfianca a respeito do acaso, e de seu uso ideoldgico sempre
reaciondrio, condenaram a um penoso fracasso a célebre deambulacdo sem propo-
sito tentada em 1923 por quatro surrealistas a partir de uma cidade escolhida ao
acaso: a erréncia no campo aberto é evidentemente deprimente e as intervencées do
acaso sdo mais pobres do que nunca. (DEBORD, 1956)

Guy Debord pensa que a caminhada dos surrealistas é feita sem nenhum propésito;
mesmo assim, sabemos que André Breton retorna dessa caminhada e escreve o manifesto
do surrealismo. Entdo, ndo apenas a Breton, mas ao mundo certamente serviu aquela
caminhada. Talvez nao tivesse um propdsito funcional. Para os situacionistas, ndo é necessario
fazer um passeio ao acaso, mas é preciso caminhar com a ideia de se fazer a revolucao,
fundamentalmente. Ou seja, é necessdrio dar um sentido ideoldgico a essa caminhada;
ou pelo menos ludico-construtivo, ja que se esta construindo uma outra sociedade.

Na realidade, mesmo os situacionistas usam muito o acaso. H4 um livro belissimo,
Documents relatifs a la fondation de I'Internationale Situationniste, de Gérard Berréby,
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Figura 1: Internacional Letris-
ta. Fonte: Acervo de Francesco
Careri, 2020.

6Trata-se, apesar da assinatura
anonima, de Guy Debord.
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em gue se aborda o periodo anterior da Internacional Situacionista, no qual ha, por
exemplo, todos os jogos que eles faziam e muitos documentos. Certamente no jogo
gue os surrealistas faziam eles eram realmente ltdicos, e no que fardo os letristas
também. Eles [os letristas] eram poetas em Paris (Figura 1). Para quem trabalha com
performance, arquitetura, poesia, hd muito sentido nesse pensamento para todas
essas formas de artes e atividades.

Que sentido vocés ddo a palavra poesia? A poesia consumiu seus Ultimos forma-
lismos. Além da estética, a poesia esta no poder que os homens terdo em suas
aventuras. A poesia pode ser lida nas faces. E urgente, portanto criar novas faces.
A poesia estd na forma das cidades. Construamos a subversdo. A nova beleza sera
DE SITUACAO, o que significa tempordria e vivida. As dltimas variacoes artisticas
ndo nos interessam a ndo ser pela poténcia influencidvel que se pode introduzir ou
descobrir. A poesia ndo significa outra coisa sendo a elaboracdo de comportamentos
absolutamente novos e dos meios pelos quais nos apaixonamos. (ANONIMO, 1954)°

Tudo é sobre construir novos comportamentos. Viver, experimentar viver uma beleza
de situacdo. A poesia em si ndo é uma poesia literdria, mas uma poesia vivida, per-
formada diretamente na cidade, em nossa vida.

Com a proposicao das Métagraphies influentielles, eles tentam encontrar uma forma de
arte capaz de dar influéncia psicolégica, de restaurar a atmosfera de uma experiéncia.
Podem ser lidos como mapas feitos de colagens. A mais bela é a de Gilles lvan (Figura 2),
na qual ha Paris sobre uma colagem de um mapa do mundo; no canto inferior direito
est4 a Austrélia, Africa do Sul, Oceania, Groenlandia, etc. Tudo colocado no mapa
de Paris, como se dissesse que “Altrove é qui” (Alhures é/esta aqui): vocé nao precisa

NSO, v20_2022 - Edicao Tematica “Situacionistas”

260



Figura 2: Métagraphies influen-
tielles de Gilles lvan. Fonte:
<https://multitopia.tumblr.com/
post/125700110523/the-litera-
ture-chtcheglov-draws-on/amp>.
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pegar um aviao, nesse momento, para viajar ao redor do mundo, basta sair de casa
e fazer uma deriva urbana por Paris para encontrar Australia, Polinésia, todos esses
mundos paralelos que ninguém conhece. Eles iam, com suas derivas a tocar, ver e
conhecer. Isso ainda em 1952, na fase pré-situacionista.

A passagem do inconsciente para o ltdico. Enquanto os surrealistas haviam descoberto
a cidade inconsciente e depois faziam jogos, especialmente literarios, os letristas
decidiram jogar diretamente com a cidade, ou seja, a propria cidade se torna um
terreno para o jogo.

Como ndo somos tao razodveis como havia imaginado o século das Luzes, que ve-
nerava a Razao, pensamos em acrescentar a primeira definicdo de nossa espécie
Homo sapiens aquela de Homo faber. Agora, esse sequndo termo é ainda menos
justo que o primeiro, porque faber também pode designar um animal. E isso se aplica
tanto ao ato de fabricar quanto ao de jogar: muitos animais jogam. E por isso que o
termo Homo ludens, o homem que joga, que desempenha uma fun¢do igualmente
essencial como a de fabricar, me parece merecer seu lugar apds o termo de Homo
Faber. (HUIZINGA, 1948)

N&o é apenas importante um homem que fabrique porque existe uma funcao econémica
ou material, mas também é fundamental fabricar o ato de jogar. Ou seja, fabricar
inutilmente, ter agdes nao funcionais, como disse Cesare Pietroiusti, ter “pensamentos
ndo funcionais”. Entdo, é sobre o ludico que eles constroem a ideia de situacdo. A
situacdo é como se fosse um grande jogo.
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8Francesco neste momento usa
a palavra “diverticulo” desde a
sua origem do latim diverticulum,
remetendo-se ao seu sentido de
escapatoria, desvio, divisdo/braco
de rio e ndo ao sentido corrente
(do campo da medicina) em por-
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VERTICULUM100>. Acesso em
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Matheus: Mesmo que Constant tenha afirmado que os situacionistas nunca
fizeram uma deriva, essa diversidade de conceitos sobre o caminhar para nés
é uma coisa importante. Em seu livro Walkscapes vocé termina fazendo um
convite para a “transurbancia” na cidade. No livro Caminhar e Parar vocé diz
que “...a deriva situacionista é talvez ainda hoje o instrumento mais eficaz para
enfrentar as contradi¢es do mundo...”’. Gostariamos de saber como vocé lida
com essa diversidade de conceitos sobre o caminhar. Por exemplo, podemos
definir a caminhada que estamos pensando para a o curso deste ano como uma
deriva? Ou a deriva é apenas uma influéncia? O que vocé pode dizer sobre isso?

Francesco: Obrigado pela pergunta. Sim, realmente eu ainda nao disse o que é
uma deriva. Até agora, falamos sobre a deriva urbana sem dizer o que ela é. O que é
deriva? Nao sei se também funciona no Brasil, em portugués, mas um barco que esta
a deriva é um barco que nao tem direcdo, certo? E um barco que é carregado pelas
ondas, pelo vento e pelas correntes. Em pequenas embarcacoes (essas geralmente
de plastico) ha uma deriva mével, ou seja, um pedaco de madeira que se coloca
dentro, que esta abaixo, e garante que ela ndo va a deriva. Ou seja, a deriva é aquele
objeto que permite que vocé direcione o barco para ir contra o vento também.
Se eu ndo tenho a deriva e vou contra o vento, o vento me leva embora. Se eu tenho
a deriva, a deriva me permite ir adiante. Entdo, na realidade, o que me agrada da
deriva é precisamente essa sua ambivaléncia. Por um lado, perder-se e ir sem direcao,
portanto, a mercé da corrente, mas digamos que essa é a parte mais surrealista, que
se abandona ao acaso; enquanto aguela mais situacionista é a deriva que constroi
uma direcdo, ou seja, que tem um papel ludico-construtivo, que estd indo em direcdo
a algo. Portanto, [a deriva mantém] tanto o projeto determinado quanto o projeto
indeterminado, isto é, o racional ou o irracional, o funcional e o nao funcional. A
palavra deriva consegue manter dentro de si o projeto revolucionario. Fazer a revolucao
ao final é o nosso objetivo, mas chegardo a fazer a revolucao se forem capazes de
aceitar as circunstancias do acaso.

Se algum de vocés sabe navegar, sabe andar de barco a vela, sabe bem o suficiente que
se eu estiver contra o vento e meu objetivo é seguir em certa direcdo, terei que seguir
fazendo “ziguezague”, muitas curvas aqui e ali... Ou entdo, vejo que entre mim e meu
objetivo o mar est4 agitado. Quando o vento me alcanca, eu vou usé-lo para poder fazer
o barco ir adiante. Saber ler o mar é saber interpretar o territério, saber interpretar onde
ha energia a ser aproveitada, também energia urbana, movimentos sociais, artisticos,
pessoas que podem se colocar em jogo no campo com vocé. Essa metafora nautica
da deriva, em minha opinido, é muito importante para de fato entender essa relacao
entre projeto e acaso/circunstancia, especialmente na leitura de como é o mar, qual é
a situacao, qual é a minha condicdo. Entao, a deriva é isso, é talvez um objetivo, que
geralmente é muito elevado, de fazer a revolucao, ou de pelo menos viver um momento
revolucionario na situacao que eu construi, porque a deriva € uma situacdo. Eu, em certo
ponto, entro no momento em que comeco a me perder caminhando pela cidade, a fazer
a minha deriva e essa é uma situacao ludico-construida. Entao, eu tenho o objetivo, mas
eu tenho também tudo o que me desvia dele, que me distrai, ndo é? Que me diverte.
O divertir também é uma palavra interessante, porque se divertir significa tomar um
diverticulo &, isto €, um caminho diferente daquilo que vocé pensava em fazer, ou seja,
deixar a estrada antiga pela nova. A esse ponto, eu faco um desvio e me divirto, quer
dizer, vou para uma aventura rumo a nova estrada.
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Figura 3: “Somos todos um re-
banho de ovelhas” — caminhada
realizada em 08-06-20, apos a
realizacdo da entrevista. Fonte:
Foto de Matheus Chaparim.
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Entdo, o que vamos fazer? Uma deriva na proxima segunda-feira? Sim, acho que é isso
mesmo. Também chamo de transurbancia. Quando comecamos a fazer nossas coisas
nos anos 1990, inicialmente chamavamos de deriva urbana. Na verdade, me agradou
inventar outra palavra, ainda mais pelo fato de que dadvamos muita importancia ao
aspecto nébmade, que talvez os situacionistas ndo evidenciassem tanto. Constant sim,
mas 0s situacionistas um pouco menos. Me parecia bonito usar a palavra arcaica de
transumancia, nos conectar ao discurso também do pastor, de Abel, etc. Retomar
aquele mundo 13, torné-lo atual na cidade de hoje. Portanto, ndo ha grande diferenca
entre a transurbancia e uma deriva, sdo nuances. Em resumo, aquilo que faremos na
segunda-feira é uma deriva.

Quando caminho, estou absolutamente aberto a qualquer coisa que aconteca, inclusive
a ficar parado, ou percorrer dez metros e depois comecar uma exploracao de um metro
guadrado para entender onde estdo as formigas, ou seja, eu estou pronto para qualquer
outro tipo de experiéncia. O importante é entrar na situacdo do “partir”, deixar a vida
cotidiana para tras e entrar em um estado de viagem, de apreensao daquilo que estou
interessado.

Gostaria de ndo ter que guiar, mas de dar os primeiros passos e depois ver o que
acontece. Deixar a responsabilidade de guia com vocés. O mais importante é que nao
haja um guia e um publico. Na deriva, todos sdo ativos, ndo sdo? Com seus proprios
corpos, podem fazer-se entender que tém interesse por ir em uma direcdo, ou quando
parar para olhar alguma coisa, observar, dar importancia a algo que os outros nao viram.
Em resumo, existem varias proposicoes... também do corpo. Enquanto caminhamos
em grupo, devemos garantir que ndo haja um pastor e um rebanho que segue,
mas que somos todos pastores, ou somos todos um rebanho de ovelhas (figura 3).
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O importante é que nao haja uma hierarquia, que exista uma verdadeira partilha de
desejo, entdo talvez alguém queira continuar a caminhar e outro queira parar com a
senhora para tomar um café... Se nos separamos, nao é um problema, pois depois Nos
encontramos de novo.

Paulina: Aproveito a oportunidade para perguntar sobre isso. O que vocé pensa
que se passa com o corpo e com a atencao quando nos colocamos nesse tipo de
caminhar. Para mim, parece que comeg¢amos também a derivar sensorialmente: os
pensamentos, os estados corporais, as imagens... De certo modo, “aquilo que passa
fora, passa dentro”. Outro estado de atencao se constréi, dependendo de quanto
tempo caminhamos. O que vocé pensa sobre a experiéncia corporal do caminhar?

Francesco: £ fundamental, porque ¢ uma experiéncia primeiramente corporal mais
gue intelectual. E se ¢ mesmo verdade o que vocé diz, quando vocé esta na situacdo
de caminhar com essa consciéncia, hd um momento no qual vocé percebe que esta
vivendo uma obra de arte, que vocé esta dentro da obra de arte, construindo-a com
seus proprios olhos, que o mundo ao seu redor se torna repentinamente interessante.
Talvez vocé tenha passado milhares de vezes em lugares semelhantes, ou tenha visto
objetos similares, mas nagquele momento, se vocé consegue entrar nesse sentimento,
nao sei como chama-lo, mas também diria uma sensacao estética, um éxtase, talvez
vocé consiga observar outras coisas naquilo que vé, ou seja, seus olhos comecam
a mudar. Vocé comeca a fotografar, por exemplo, coisas banais ou a dar nomes a
coisas... Em resumo, vocé entra em uma perspectiva na qual o mundo é novo, vocé o
estad descobrindo e pode dar nomes as coisas; pode se apropriar dele como se fosse
vOCé que o tivesse criado, que o estd encontrando, mas, na realidade, vocé é o autor
daquilo que esta vendo. Ou seja, ndo é um acaso que eu esteja | e veja isso, mas, nesse
ponto, é o proprio tema da autorrealidade e do objeto que emerge. O objet trouvé
ja € uma invencao surrealista e dadaista. E muito facil dizer, ¢ mais dificil entendé-lo
profundamente, ndo é? H4 um afeto que te une a um objeto encontrado. Os olhos
com o0s quais vocé vé aguele pedaco de plastico que encontrou durante a caminhada
sdo diferentes, os outros ndo veem nada; vocé o planta no espaco como um menir. O
gue vocé esta fazendo é dar tal valor estético a ele que o transforma. Agora, caminhar
com tantas pessoas juntas, que tenham o mesmo nivel de consciéncia, é dificil. N6s,
como Stalker, éramos uma duzia quando fizemos a primeira caminhada. Comunicamos
esses sentimentos e construimos uma base comum para caminharmos juntos, uma
base de troca e de consciéncia coletiva que nos ajudou. Com os alunos, muitas vezes,
isso ndo acontece, porgue eles se distraem, nao estao conscientes daquilo que fazem,
do porqué estdo ali ou como deveriam estar na situacao. As vezes eles entendem
alguns meses depois, porque lhes surge a ideia de fazer uma experiéncia semelhante
e entao entendem essa coisa que um dia alguém Ihes disse — isso acontece com muita
frequéncia. Mas, em minha opinido, se alguém nao tenta, ndo se coloca na condicdo
de experimentar, ndo sabera jamais. Resumindo, ao invés de ir a um museu, ver
obras de arte, vocé com a mesma atencao que observa os quadros, as esculturas e
os videos, observa a realidade. Entao, é vocé quem muda. No que diz respeito ao
corpo..., € uma danca. Ou seja, fazer essas caminhadas é precisamente o ponto de
encontro entre muitas formas de arte: para mim, a arquitetura; para outros, a poesia
(é uma poesia nao escrita); para outros é uma escultura social; para outros pode ser
performance; danca; musica... E o encontro de muitas disciplinas, em um grau zero,
arcaico, no qual o corpo é simplesmente aquilo que te permite fazer tudo isso. E
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Com seu Corpo que vocé pode avancar, escalar um muro. Sao belissimos os videos de
escaladas, parece uma danca, vocé coloca um pé aqui, depois outro pé ali... parece
guase que o espaco do terreno foi projetado para ser escalado, isto é, que aquele
buraco é o proprio lugar onde deve ir 0 pé. Esses corpos que atravessam o espaco
sdo 0s que depois se machucam, sangram, voltam pra casa. O importante é que o
proprio territério, o espaco, deixa feridas, desenhos no corpo, outras coisas além do
cansaco fisico, porque é com o corpo que estamos no espaco, é o préprio corpo que
percebe, é o corpo que age de acordo com as nossas possibilidades...

Neste momento, também pediria aos outros performers da classe que me ajudassem
com isso, com a descricdo de como € 0 corpo nessa acao...

Maria Luisa: ... Como vocé dizia sobre o estado de graca dos performers,
do ator, do dancarino e, penso, também do esportista. No momento em que
meu corpo esta aqui, presente, em tudo e por tudo, vocé percebe, sente esse
estado. Ha um paralelismo muito forte entre o “estar em cena” e "estar em
uma caminhada”...

Francesco: Exatamente, eu gosto da palavra presenca. E perfeita, porque é precisamente
a acao dos dadaistas, em Saint Julien le Pauvre, é estar presente, ter lugar, estar ali
com seu proprio corpo e fazer-se com a fotografia. A presenca é o primeiro ato. A
consciéncia da presenca, nao sei bem como dizer. Entdo, aquela acdo, no momento
em que vocé a coloca em movimento, a prolonga... E precisamente a presenca.

Paulina: Por outro lado, ha algo da presenca em cena que muitas vezes é
muito construido, certa impostacao; e quando caminhamos é preciso perdé-
la. Quanto mais longa uma caminhada, o tempo e a respiracao, ou o siléncio,
ou a luminosidade nos leva a um estado alterado de consciéncia, de corpo.
Entramos sensorialmente em um estado muito profundo, uma presenca menos
interpretada teatralmente, menos sublinhada. Ha algo de cotidianidade nessa
presenca. Talvez seja, como vocé disse ha pouco, um grau zero do teatral ou
do artistico, menos espetacularizado.

Francesco: Sim, claro, vocé ndo estd “em cena”. Nao ha um publico, por exemplo,
guando se caminha. Vocé tem um publico ocasional, pessoas que te veem, alguém
gue esta perdido entre os campos agricolas, entre os caes, que esta escalando uma
grade. Sim, eles se perguntam o que esta acontecendo, mas eles ndo séo um publico.
Vocé é tanto o ator quanto o publico naquele momento.

Edoardo: Eu sé queria acrescentar uma coisa a respeito do discurso da presenca,
porque uma coisa que me veio a tona no discurso de Piccio [Francesco] é a
questao da escuta. Que também é um tema que nao por acaso é muito presente
na propedéutica, nas técnicas de atuac¢ao... Me parece que essa capacidade
de mudar os proprios olhos, de transformar a prépria atencao tenha a ver
com uma dimensao de abertura. Entao, frequentemente, quando vocé esta
no fazer teatral, se fala sobre a escuta, sobre o ouvir e ndo se entende nunca
0 que é essa escuta. Ao contrario, nesse caso do caminhar, me parece muito
concreto que é realmente uma técnica de abertura.
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Figura 4 (esq): Cartaz do Con-
gresso Mundial dos Artistas
Livres. Fonte: acervo de Francesco
Careri, 2020.

Figura 5 (dir): Pinot Gallizio
fazendo pintura industrial. Fonte:
acervo de Francesco Careri, 2020.
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Francesco: Para mim, é quase mais mistico (risos), estético, espiritual e ndo uma
técnica. Essa experiéncia, numa primeira vez, eu a vi um pouco como uma iluminacao.
O fato de ter a sensacao de estar produzindo uma obra de arte pelo Unico fato de estar
ali. Entao, é dificil dizer, mas ha sim um aspecto um pouco de iluminacao, de algo que
te é dado e vocé recebe. Mas nao esta claro para todos, nao é algo que todos saibam,
nao é uma técnica. Certamente, se vocé nao se coloca nas condi¢des de construir esse
estado de escuta e presenca, ele ndo chegara a vocé. Mas, sim, obrigado. A escuta,
seja do que esta fora, seja de dentro de si. Ha que se juntar as duas.

Alguém mais gostaria de dizer alguma coisa? (siléncio). Entao, volto a origem da
Internacional Situacionista.

Me desloco a Piemonte, estamos perto de Turim, em Alba. Depois de fundar o movimento
COBRA, Asger Jorn, em certo momento, encontra Pinot Gallizio, que vive em Alba, e
decide realizar o Primeiro Congresso Mundial dos Artistas Livres (figura 4). Isso acontece
no mesmo momento em que se estd pensando em reabrir a escola Bauhaus, que foi
fechada em 1933 por Hitler. Asger Jorn apresenta uma proposta para reabrir a escola e se
tornar diretor. Em vez disso, guem assume a direcao é Max Bill, um arquiteto funcionalista,
gue acredita que a Bauhaus deveria formar técnicos e nao intelectuais ou artistas (que
sabem pensar e imaginar). Entdo, Jorn decide construir a Bauhaus Immaginista. Asger
Jorn retine em torno de si um grupo de artistas que convida para fazer este Congresso
Mundial dos Artistas Livres. Por que em Alba? Porque é onde esta esse senhor, Pinot
Gallizio, que na imagem (figura 5) esta fazendo uma pintura industrial.

Ha um livro muito bonito - L’estetico, il politico, de Mirella Bandini — no qual se conta
0 nascimento da Internacional Situacionista e apresenta um esquema (figura 6) sobre
0S Varios grupos que construiram a Internacional Situacionista, como a Internacional
Letrista (que vem de Paris), o movimento da Bauhaus Immaginista (da qual vem
Gallizio), COBRA (do qual vem Asger Jorn) e outros grupos.

ALBA (ITALIA)

LABORATORIO SPERIMENTALE

DEL MOVIMENTO INTERNAZIONALE

rer una " BAUHAUS IMMAGINISTA .,
Fondato do ASGER JORN
PIERO SIMONDO
ENRICO BAJ
Di tocnica | Dr. GIUSEPPE GALLIZIO
ALBA (ltalia) - VIA XX SETTEMBRE N. 2
*ERISTICA . Bollettino d'informazions del Movimento

Direttore tesp. ELENA VERRONE

Direzione edile: Architetto ETTORE SOTTSASS Jr. - MILANO - 19 Via Cappuceio
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Em Alba, os Letristas mandam como delegado deles Gil Wolman. Ele leva o tema do
Urbanismo Unitario ao congresso, que é outra palavra-chave, como a psicogeografia
e a deriva, entre os Situacionistas. Aqui entramos no tema urbanistico, que talvez
apaixone mais os estudantes de arquitetura:

Um Urbanismo Unitario deve ser realizado em uma estreita relacdo com os fatos
da vida, se trata, portanto, de conhecé-los e torna-los conhecidos. E necessario en-
tender que tudo o que queremos empreender nesse dominio do Urbanismo ou da
Arquitetura, ndo terd nenhum valor, se antes ndo tivermos encontrado uma resposta
para a questio do estilo de vida. \WOLMAN, [1956] 1999, p.252-253)

Portanto, eles querem tentar imaginar um novo urbanismo. Por que unitario? Porque
eles dizem que o urbanismo ndo deve mais estar nas maos somente dos arquitetos,
urbanistas, administradores e politicos, mas que todas as artes devem contribuir para a
construcao da cidade. Entdo, unitario no sentido de uma nova arte que reline todas as

Figura 6: Esquema dos movimen- artes. Toda arte constroi a cidade, mas primeiro constréi outros estilos de vida, porque o
fos europeus que convergiram na estilo de vida no qual vivemos nos é dado como imutavel, mas nds sabemos que podem
Internacional Situacionista. Fonte: o ) . )

BANDINI, 1999. existir muitos outros e é necessario comegar a pratica-los.
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Figura 7 (esquerda): Esquema
dos termos situacionistas. Fonte:
acervo de Francesco Careri, 2020.

Figura 8 (direita): Definicdes do
vocabulério situacionista. Fonte:
acervo de Francesco Careri, 2020.

Uma coisa interessante é o que eles dizem a respeito do terrain vague: que ele se torna o
lugar mais interessante para pensar em outras formas de cidades. Ele é virgem, arcaico, sem
ainda uma cultura ou uma maneira de usa-lo. Entao nele podemos imaginar novos mundos.

Temos ainda a primeira edicao da revista /nternationale Situationniste (1958). A cidade se
torna um novo teatro de operacdes. Aqui (figura 7), ha tudo em um esquema: urbanismo
unitario; comportamento experimental; psicogeografia; construcdo de situacoes; deriva.
Eles comecam a elaborar um vocabulério (figura 8), um léxico deles com o qual constroem
todo o seu discurso, retomando muitas das palavras dos Letristas, como psicogeografia.
Junto com outros, Constant diz: “Os novos poderes tendem a um complexo de
atividades humanas, que se situam além da utilidade: os tempos disponiveis, os jogos
superiores. Ao contrario do que pensam os funcionalistas, a cultura se encontra onde
termina o Util”. (ALBERTS, ARMANDO, CONSTANT, OUDEJANS, 1959, p.29).

Isso é muito forte. O que ele diz? Que os novos poderes querem nos levar também a
ocupar nosso tempo, nossa vida e Nosso espaco com outras atividades de trabalho,
atividades funcionais. Mesmo no momento de lazer, mesmo no momento de descanso,
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guando poderiamos usar nosso tempo com 0s jogos superiores, eles nos levam a
ocupar também esse tempo livre através do consumo. Nessa época, ainda estdo por
chegar a Disneylandia, a televisao e todos os outros modos pelos quais nos fazem
continuar a consumir, mesmo em nosso tempo livre. Como vocé pode fugir de ser
util ao sistema, de ser continuamente produtivo mesmo no seu tempo de lazer? Vocé
precisa ir exatamente ali onde termina o Util. Vocé tem que tentar trabalhar com os
desejos do inutil, ou seja, fundamentalmente, com os desejos da arte, da poesia e de
gualquer coisa que nao é diretamente funcional para a sociedade.

Ha todo um discurso dos situacionistas contra o trabalho e a favor do écio. Eis algumas
das frases que Guy Debord escreveu em muros: “ Ne travaillez jamais” (Nunca trabalhe);
" Réalisation de la Philosophie" (Realizacdo da filosofia), “ Abolition du Travail Aliéné
(Abolicdo do trabalho alienado), “ Dépassement de I'art” (Superacao da arte) - é preciso
superar a arte e realizar a filosofia. Para eles, a superacao da arte é feita por meio da
construcao de uma nova arte unitaria, do préprio urbanismo unitario.

Nesse sentido, um dos exemplos de estudos situacionistas em algumas cidades, que
foram publicados no contexto da revista /nternationale Situationniste, é aquele da
deriva em Veneza, feita por Ralph Rumney, um psicogedgrafo de Londres, com o
objetivo de construir um mapa psicogeografico de Veneza. Ha também o livro de
Asger Jorn - Fin de Copenhague - com intervencdes poéticas de Guy Debord; e o livro
de Guy Debord - Mémoires - com intervencdes pictoricas de Asger Jorn.

S&o dois livros feitos a quatro maos, com colagens. Uma coisa maravilhosa sobre este
livro, Mémoires, de Guy Debord, é que sua capa ¢ feita de lixa. Entdo, quando vocé
o coloca ou tira de uma estante de livros, ele estraga os outros livros ao lado, o que
me parece genial como conceito.

Mémoires é um livro feito em 24 horas. Comecaram a escrever, recortar, criar varios mapas
psicogeograficos de algumas derivas alcodlicas, com recortes de garrafas coladas. Uma coisa
gue Ralph Rumney disse, quando eu o conheci, é que as primeiras derivas, realizadas no inicio
dos anos 50, eram principalmente derivas alcodlicas, em que se andava de bar em bar. E,
depois, ao praticar isso, eles perceberam gue se tratava de um comportamento alternativo
e que poderiam dar significados mais estéticos e politicos a esse ato de se perder pela noite.

A partir de tudo isso, nasce esse mapa - 0 guia psicogeografico de Paris (figura 9) -, no
gual um antigo mapa de Paris vem recortado, dividido em bairros denominados unités
d’ambiance. Nao é tanto unité d’ambiance (unidade de ambiéncia), mas de atmosfera.
H& um bairro mais bizarro, um bairro em que ha uma atmosfera mais triste, um mais
frenético, de trabalho; cada bairro tem sua prépria atmosfera. Podemos isolar pedacos de
cidade a partir do estudo psicogeogréafico de suas atmosferas. Através do nosso corpo e
da nossa psique, podemos medir que tipo de atmosfera existe. Nés as isolamos. A Unica
coisa que as conectam na imagem sao essas flechas da deriva, que estdo como em um
liguido amnidtico. Cada uma possui a sua propria identidade, o Unico elemento de unidade
é aquele relativo a deriva, que permite reconectar tudo.

Portanto, este guia de Paris é feito para perder-se e nao seguir as rotas turisticas ou

outros usos funcionais. A partir desse guia nasce Naked City (figura 10), que é a mesma
proposta conceitual, mas que vem melhor representada graficamente. Talvez seja a
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Figura 9: La Guide psychogéo-
graphique de Paris. Fonte: acervo
de Francesco Careri, 2020.

Figura 10: The Naked City. Fon-
te: acervo de Francesco Careri,
2020.
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9Esta reflexdo surgiu inicialmente
durante as discussdes online do
grupo de estudo Contemporar
UEL-UNESP.

100utro professor convidado da
disciplina foi o francés Guillaume
Monsaingeon, cuja fala foi sobre
diferentes formas de cartografia,
como um instrumento pelo qual
se pensa o mundo. A aula esté
disponivel em: <https://www.
youtube.com/watch?v=GB-cQ-
Q2KNfg&feature=youtu.be>.

11 Trata-se dos acampamentos
dos Rom, um dos grupos gene-
ricamente chamado de cigano.

12 Esta questao foi formulada a
partir das conversas com o Pro-
fessor Dr. Rodrigo Nogueira Lima.
Agradecemos o compartilhamen-
to das ideias.
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imagem dos situacionistas mais conhecida por todos os estudantes de arquitetura do
mundo. Daqui passarei para Constant, entdo faco uma pausa. Estou pronto para outras
perguntas.

Matheus: Algo que venho refletindo com outros pesquisadores® é a dependéncia
cada vez maior do aparelho GPS e de aplicativos que nos localizem espacialmente.
Uma coisa semelhante foi apresentada também por Guillaume'® com os mapas
"vocé estd aqui”. Parece que procuramos sempre os caminhos mais rapidos,
mais Uteis e mais “produtivos”, de modo que “aceitar se perder” se torna uma
experiéncia cada vez mais dificil.

Francesco: Entdo, eu sempre digo que ndo é proibido olhar o Google Maps durante
as nossas caminhadas, mas que podemos utilizad-lo como uma ferramenta para nos
perdermos melhor. No sentido de que, sim, 0 Google Maps te localiza, mas também
te d4 a oportunidade de ver se, no entorno da drea em que vocé se encontra, existem,
por exemplo, algum terrain vague, canteiros de obras fechados, deslizamentos de terra,
aterros sanitarios, acampamentos Rom"', enfim, qualquer espaco mais interessante
do que a zona onde vocé esta. Porque muitas vezes vocé ndo se da conta visualmente
de que existe algo préximo de onde vocé estd e o Google Maps pode ajuda-lo. Ao
mesmo tempo, eu vou pedir que vocé desligue [a conexdo sem fio do] telefone,
porque, na minha opinido, a questao é justamente pensar que vocé estad em outro
espaco-tempo, dai o colocar-se no “modo avido”... Porque, assim, vocé ainda pode
usar o telefone para acessar o Google Maps, porque o GPS continua funcionando,
vocé pode tirar fotos e gravar videos, mas a sua melhor amiga nao pode te telefonar,
sua mae nao pode te enviar uma mensagem dizendo que vocé deve voltar logo para
comprar leite, etc. (risos). Entao, sim, é cada vez mais dificil se perder, mas na realidade
também nao. E claro que se alguém vai a um lugar que conhece perfeitamente bem
é realmente dificil se perder. Ali se deve fazer aquela operacao de ver com outros
olhos a realidade que normalmente se vé de certa maneira... Hd muitas experiéncias a
partir das quais vocé pode comecar a se perder. Isto é, o importante ndo é se perder
completamente e ndo saber mais como voltar para casa, mas &, em sintese, explorar
lugares que vocé ndo conhece.

Matheus: Uma dificuldade que sinto durante as caminhadas é saber para
onde “direcionar” a aten¢ao diante de tantas informacoes que a realidade me
apresenta. Em meio a isso, como fazer um dado subjetivo, da experiéncia de
caminhar, tornar-se um dado objetivo que pode ser mapeado'??

Francesco: Entdo, agora ndo me lembro bem da citacao na qual Guy Debord o escreve,
mas ele fala sobre mover-se em um terreno passional-objetivo, no qual esses dois adjetivos,
passional e objetivo, sdo obviamente contraditoérios (risos). Porque a paixao é muito dificil
de ser objetiva. As paixdes sdo, geralmente, subjetivas. Quando duas pessoas se amam,
ja ndo sabemos se estdo compartilhando a mesma paixao ou se cada uma entra com sua
prépria paixdo. Entao, falar de um terreno passional-objetivo ou tentar manter essas duas
coisas juntas significa que existe uma experiéncia que ¢ a da paixao, ou se preferir, aquela
mais conectada a percepcao, a interpretacdo poética, a consciéncia artistica, estética, da
sua presenca em acao. E, depois, existe também uma objetividade, que é aquilo que vocé
toca, que vocé vé e o que vocé critica em particular. Para os situacionistas era importante
fazer uma critica do urbanismo e ndo fazer uma proposta urbanistica. Depois veremos que
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Constant faz algumas propostas. Mas, para eles, era importante que, através da deriva,
também se conhecesse as contradicdes da cidade, da sociedade, isto &, trazé-las a tona.
E, por isso, de algum modo, também os jogos objetivos sao importantes em uma deriva,
ndo é apenas a paixdo. Quanto a mim, eu caminho com diversos papéis em mente. O
primeiro é certamente o do artista e por isso, para mim é um prazer estético, é um prazer
existencial caminhar a deriva. Nao posso deixar de fazer, porque me sinto bem, é bom
para mim, para o espirito. Ou seja, 0 primeiro motor que me move é precisamente do
tipo extatico-estético... Depois, ndo sei se digo que como urbanista, enfim, penso sobre
a cidade, sobre os fendbmenos que observo e me interessa caminhar com os alunos,
pensando sobre o que vejo, sobre quais sa0 0S Mmecanismos com 0s quais se constrdi a
cidade. Quando vocé vai a essas zonas, muito frequentemente vé coisas que ninguém lhe
disse antes, simplesmente. Ou as vezes vocé sabe, porque ja tinha lido algo, um artigo,
uma lei, mas é diferente quando vocé vé e pode tocar; vocé vé as contradi¢des evidentes
e também o bom senso com o qual se deveria fazer a cidade.

Entdo, com certeza a critica é objetiva. Depois, se vocé quiser fazer projetos nesses
locais, eu ndo sou contrario a isso, mas vocé ja tem outro papel, ndo é mais o do artista
gue vai experimentar, vocé esta pensando em transformar o espaco, vocé ja tem outro
objetivo. No entanto, a experiéncia de caminhar te permite ver uma série de detalhes
gue, se vocé nao tivesse feito essa pratica como arquiteto, ndo seria capaz de dar valor a
tantas coisas que existem no terreno. Podem ser caminhos que atravessam o lote sobre o
gual vocé deve criar um projeto, que ja te dao informagdes sobre os usos desse espaco.
Vocé deve saber que se esse caminho existe é porque talvez haja um ponto de 6nibus
aqui, um supermercado ali atras, e, portanto, se vocé fizer um projeto que interrompa
essa direcao, devera imaginar que esse fluxo deve ser rearticulado de algum modo,
pelo menos. Ou muitas outras coisas, enfim, ou mesmo os habitantes que estao 13, as
relagdes que ja existem naquele lugar. Se vocé tira um pouco da visao “fop down" da
planimetria, da cartografia “militar”, urbanistica, do Autocad e entra um pouco mais
no terreno, na minha opinido, vocé é um arquiteto melhor, vocé consegue fazer coisas
gue sdo mais inerentes, mais contextuais, certamente. No manifesto que esta no livro
Caminhar e Parar eu escrevo: “faca amor antes de fazer projetos”. E necessario ir ao
local onde vocé devera construir quando alguém pede que vocé faca um projeto. Para
realiza-lo naquele lugar, vocé deve estar la por muito tempo, vocé deve ficar durante
o dia, durante a noite, vocé deve beber com os amigos, deve fazer amor com a sua
companheira, vocé precisa buscar se envolver e estar imerso. Isso pode ser bom para a
arquitetura, porgue quanto mais vocé fica no abstrato do Autocad ou Photoshop, mais
se afasta do lugar propriamente dito, da sua atmosfera.

A meu ver, também como arquiteto, é possivel obter dados objetivos de uma caminhada
ou mesmo da exploracao artistica de um espaco, de um terreno. Mas vocé pode ver
uma caminhada de varias maneiras. Para mim o mais importante é que se compreenda
0 prazer estético-extatico em fazé-la, e, depois, cada um podera voltar para casa e
tirar o proveito que deseja: fotografias; videos; poemas; projetos arquitetonicos. Para
mim, o importante é vocé conseguir entrar através da arte.

Stefano: Eu gostaria de entender — depois descobriremos na segunda-feira como
acontece - quanto ha de margem individual, de caminho individual, e quanto
se cria, mesmo fisicamente, um Unico corpo da massa das pessoas que fazem a
caminhada? Como se da esse jogo e de que modo é criada essa unidade?
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Francesco: Nao saberia responder outra coisa, além do fato de que isso acontece de
uma maneira absolutamente natural. O grupo é aquele que estara la. E depois, a meu ver,
caminhamos todos juntos, porque, de qualquer forma, também é importante entender
como se caminha; enfim, que ndo se caminha no asfalto, que nao se caminha dentro
da cidade, mas nas suas margens, que é preciso surpreender a cidade. H4 uma série
de locais nos quais eu gostaria de fazé-los entrar. Entdo no inicio eu conduzo e depois
os deixarei livres, uma vez que vocés compreenderem um pouco o jogo, as regras do
jogo. Se vocé quer saber sobre as regras, também posso explicar agora: quem perde
tempo ganha espaco; ndo se pode voltar pelo mesmo caminho percorrido. Entdo existem
regras, mas nao gosto de dizer que caminhamos com regras. Porque podemos inventar
outras. Mas, para mim, esse fato é Util, por exemplo, o fato de ndo poder voltar para
tras é uma frase que o Stalker diz, retirada do filme de Tarkovski. No momento em que
o cientista do filme quer voltar porque perdeu a bolsa, na qual ha a bomba necessaria
para a explosao da Zona, a personagem do Stalker diz: “N&o se pode voltar atras, porque
as regras aqui sdo outras”. De qualquer forma, eu te digo que é funcional continuar em
frente explorando. Porque se vocé ndo puder voltar, no momento em que seu caminho
estiver fechado, vocé sera forcado a escalar, sera obrigado a tocar a campainha daquela
senhora para saber se ela abre para que vocé entre pela janela e depois possa sair pelo
outro lado; sera obrigado a construir uma ponte para atravessar o rio. Ou seja, o fato
de vocé nao poder retornar pelo mesmo caminho te impulsiona a realizar mais acoes. £
sO por isso que eu uso essa regra. No fundo, eu ndo me importo se vocé volta para tras
ou ndo, mas é uma boa maneira de leva-lo a avancar com todos os meios necessarios.

Em resumo, as regras sdo mais ou menos essas: quem perde tempo ganha espaco;
nao ter relégio, horério ou pressa — pressa ndo mesmo (risos), temos somente tempo
a perder e muito espaco a ganhar se nos perdermos. E a terceira? Ah sim, o tabu da
propriedade privada. Peco para nao termos o problema da propriedade privada, porque a
maior parte do percurso sera em lugares onde nao temos o direito de estar. Essa é uma
acao de responsabilidade individual que cada um faz, mas se vocé tiver um problema,
verdadeiramente seu, atavico, de ndo querer entrar em uma propriedade privada sem
pedir permissao, entdo volte para tras, serd melhor... (risos). Eu te digo imediatamente:
no6s vamos pular muros e entrar em propriedades privadas. Enfim essas sdo as regras.

Se quiserem, posso fazer uma ultima fala sobre Constant'®. Acima de tudo para
entender como todo esse discurso artistico e tedrico em certo momento acaba nas maos
de Constant, que era um grande artista, que desenvolve New Babylon. E a primeira
utopia ndmade da historia da arquitetura. Antes dele, ninguém tinha imaginado uma
sociedade erratica como a que havia antes do Neolitico. E uma nova Torre de Babel,
gue ao invés de crescer verticalmente, vai na horizontal.

Esta imagem é a representacdo simbodlica de New Babylon (Figura 11). Feita com
colagens dos mapas de viagem de Constant. Ele corta pedacos de Veneza, Turim,
Amsterda, Madri, Londres e os transforma em setores da nova cidade de New Babyilon,
gue sera a casa de todas as culturas e que dara origem a uma nova raca hibrida, em
eterno movimento, composta por todas essas cidades.

Com Constant, passamos da cidade Itdica para a cidade némade:

New Babylon ndo termina em lugar nenhum (sendo a Terra redonda), ndo conhece
fronteiras (ndo havendo economias nacionais) ou coletividade (sendo a humanidade
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Figura 11 (em cima): Repre-
sentacao simbdlica de New Ba-
bylon. Fonte: acervo de Francesco
Careri, 2020.

Figura 12: Grupo Sinti em Alba.
Fonte: acervo de Francesco Ca-
reri, 2020.

140s Sinti, assim como os Rom,
fazem parte do povo europeu
com linguas de raiz romani e
também sdo chamados de modo
genérico de ciganos.
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flutuante). Cada lugar é acessivel a cada um e a todos. Toda a terra se torna uma
casa para os seus habitantes. A vida é uma viagem infinita ao redor do mundo que
esta mudando téo rapidamente que sempre parece outro (CONSTANT, 1974).

Estamos de volta a Alba. Ap6s o Congresso Mundial dos Artistas Livres, Constant
(pintor do grupo COBRA e amigo de Asger Jorn) permanece por trés meses na casa
de Pinot Gallizio. Ele (entende) percebe que Gallizio estd muito ligado a esses Sinti,
némades piemonteses'#. Como toda a cidade estava contra eles, Gallizio oferece um
terreno seu a eles. Constant fica muito interessado neste espaco. Ele faz um projeto
de um acampamento permanente para os ciganos de Alba (Figura 12) e esse projeto
estd na origem da série de maquetes de New Babylon.
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15 “Devemos distinguir os uto-
pistas dos utopianos, ou seja, as
utopias abstratas das utopias con-
cretas (...) 0 pensamento utopista
explora o impossivel, enquanto
0 pensamento utopiano torna o
possivel real.” (traducdo nossa).
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Outra coisa fundamental: a filosofia politica contra o trabalho estava na base do
discurso de Constant. Como se faz uma sociedade se tornar ndémade? A primeira
coisa é tirar a exploracdo do homem sobre o outro homem. O trabalho é o motivo
pelo qual permanecemos em um so6 lugar, porque moramos em um local préoximo
ao nosso trabalho. Se eu ndo trabalho mais, ndo estou ligado a um local por
motivos de trabalho, logo, posso comecar a ser um némade e viajar novamente
pelo resto da minha vida. E uma cidade na qual se presume a robotizacdo geral, a
socializacdo de todos 0s meios de producdo. Seriam os rob6s que trabalhariam na
terra e forneceriam comida. Nao seria necessario se desgastar. Isso nao significa que
serfamos todos felizes. Nao é uma utopia paradisiaca, mas nos permite voltar a ser
némades, tomarmos a vida e 0 tempo em nossas proprias maos e inventar outro
estilo de vida. Em certo momento, a New Babylon se levanta da terra, como uma
nave espacial (Figuras 13 e 14).

O urbanismo unitario é onde Debord e Constant estdo de acordo, mas depois
eles discordardo sobre esse ponto. O urbanismo unitario seria como um passo
adiante em relacdo a situacdo, em uma escala mais abrangente. Lembrem-se de
gue estamos em 1958 e a histéria da arquitetura nesse momento vé tudo isso
como um alienigena.

Essa é a imaginacdo dele, mas depois os neobabiloneses construiriam a cidade deles
como lhes parecesse Util. Constant comeca a se tornar muito famoso em certo
momento, faz sonhar com um mundo diferente, faz sonhar com a revolucdo que
esta por vir. Depois ele entra em conflito com Debord e decide deixar a Internacional
Situacionista. Mas, na realidade, ele sempre mantera contato com Debord. Nesse
momento, a Internacional Situacionista se torna um movimento politico e participa
de maio de 1968 em Paris.

Termino aqui com uma bela frase de Henry Lefevbre (apud Lambert, 1997, p.7):
"Bisogna distinguere gli utopisti dagli utopiani, ossia le utopie astratte dalle utopie
concrete, [...] il pensiero utopista esplora I'impossibile, mentre il pensiero utopiano
sprigiona il possibile.” >

New Babylon como uma utopia concreta, uma utopia na qual “o possivel” pode
prevalecer. O que ja podemos ver ao redor ndo é uma utopia completamente abstrata,
mas a partir desse pensamento se pode imaginar outro tipo de espaco.

Matheus: Uma ultima pergunta. No contexto da pandemia em que nos
encontramos muito se esta pensando sobre as consequéncias dela sobre
as nossas vidas. Alguns autores falam da passagem para um “corpo mais
controlado”, outros se perguntam se o uso do espaco publico serda o mesmo
depois de tudo isso. Para vocé, a forca da utopia de New Babylon se torna
ainda mais importante nesse momento para pensar em futuros possiveis?

Francesco: Sim (risos). E dificil falar sobre este momento, porque, como vocé vé, ele
muda. Até nossas expectativas do que aconteceria em relacéo a tudo isso... Ainda
estamos muito imersos, entdo é muito dificil ver quais serdo as saidas. Certamente
0 espaco é mais controlado, certamente tudo é mais controlado, mas estou muito
confiante, quero dizer, acredito que por mais que eles possam te colocar preso em
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Figura 13 (em cima): Maquetes
de New Babylon. Fonte: acervo de
Francesco Careri, 2020.

Figura 14 (embaixo): Constant
em seu atelié. Fonte: acervo de
Francesco Careri, 2020.
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160 projeto C.I.R.C.O. (Casa Ir-
rinunciabile per la Ricreazione
Civica e I'Ospitalita) propoe re-
pensar os espacos de acolhimen-
to dos migrantes e populacbes
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uma cela, sempre haverd uma grande forca para romper as celas e, portanto, para
viver fora de tudo isso. De qualquer forma, ha a possibilidade de viver “as margens”,
dentro, fingindo estar dentro, mas estando um pouco ao lado... Enfim, ndo digo
contra, porque nunca me oponho totalmente em fazer muros porque acredito que
0s muros se quebram. Ao invés disso, € melhor ser suave... Ontem, o Papa disse
uma coisa bonita, com a qual eu concordo muito. Ele disse que o pior da pandemia
é nao fazermos nenhum tesouro (???) da propria pandemia. Se ndo aproveitarmos
esse momento, esse fato é ainda pior que a pandemia. Ou seja, a pandemia ja esta
dada, e se agora ndo soubermos aprender algo com isso, esse é o pior pecado que
pode nos acontecer... Minha sensacdo um pouco é essa. Ou seja, na realidade, que
ninguém queira pensar em mudar o mundo como em alguns momentos todos nés
pensamos nas primeiras semanas... Concordamos que nada seria mais como antes
e que ndo se poderia recomecar como antes... E tudo isso nao esta acontecendo,
estdo fazendo com que cada um de nos, individualmente, pratique a prépria vida
de acordo com certos principios. Vamos torcer para que aconteca [algo diferente]. ..
Quero dizer, é inacreditavel que isso nao esteja acontecendo. Esta é a coisa mais
terrivel.

Entdo, como serdo nossas cidades? Eu néo sei. E provavel que, se elas se esvaziarem...,
os centros em torno das grandes cidades comecem a serem reocupados, porque
|4 vocé vive melhor, é mais seguro em pequenas vilas, é mais controlado, se pode
trabalhar remotamente. Talvez haja um processo de “desmetropolizacao”. Na
[tdlia, é mais facil do que o Brasil eu imagino. Porque ndo sei se Sao Paulo se
desmetropoliza... Onde irdo viver tantos milhées de pessoas? Ou seja, ndo sei
0 que isso significa no Brasil ou na Argentina em suas megaldpoles; se existe a
possibilidade, se existem também outros centros, aldeias abandonadas, antigas
aldeias agrarias, areas rurais que podem ser reabitadas. Aqui nés pensamos um
pouco sobre essas coisas, atualmente.

Mas, certamente, continuarao a chegar pessoas do sul do mundo, a migracdo. Pode
ser que o turismo termine, mas certamente a migracao nao terminara. E, portanto,
pensar em uma sociedade neobabil6nica, composta de muitas culturas, que vivem juntas,
experimentando novas formas de vida, para mim, é absolutamente central. Isso é o que
estou buscando fazer com o projeto C.I.R.C.0'®, como foi apresentado em outra aula:
tentar encontrar espacos para os nébmades urbanos, para os que estdo em transito,
para um “habitar transitorio”. Acredito que tudo isso sirva. Serve hoje, ja serviu ontem
e certamente servira amanha. Portanto, virus ou ndo virus, o movimento migratorio
continuard. De fato, se o virus ataca a Africa, o Hemisfério Sul, como j& esta acontecendo
na América do Sul, esses movimentos aumentardo. Ou seja, estamos condenados a viver
juntos entre pessoas diferentes. Sobretudo, acabamos compreendendo que vivemos na
mesma Terra, ou seja, que estamos todos no mesmo mundo. De certo modo, o virus
nos fez muito proximos. E ter essa consciéncia para mim é importante. Acredito que o
discurso criado ha 70 anos por esses senhores tenha muito sentido ainda hoje.

Matheus/Paulina: Obrigado, Francesco, e obrigado a todos.

Francesco: Eu que agradeco. Pelo menos fizemos a aula um pouco mais divertida.
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O gosto do mundo. Exercicios de paisagem. Resenha do livro de Jean-Marc Besse

ean-Marc Besse (Franca, 1956) é filésofo de formacao. Possui interesse em epistemologia
e histéria da ciéncia, e dedica-se, especialmente, aos temas da paisagem, do ambiente
e da geografia. Besse é professor pesquisador na Universidade de Paris | e Historia e
Cultura da Paisagem na Ecole Nationale Supérieure du Paysage de Versailles. Em 2019,
outro titulo de sua autoria também foi traduzido e publicado no Brasil pela Editora
Perspectiva: “Seis ensaios sobre a paisagem e a geografia”. Em “O gosto do Mundo.
Exercicios de Paisagem” (Ed. UERJ, 2014), Besse desenvolve uma reflexdo sobre a
paisagem de diferentes pontos de vista, apresentando problematicas contemporaneas
sobre o conceito de paisagem — atualmente compreendida dentro de uma complexa
relacdo com o poder politico e econébmico e, particularmente, com o projeto urbano
e a concepcao da cidade de forma geral.

O livro esta dividido em cinco capitulos: “As cinco portas da paisagem — ensaio de uma
cartografia das problemaéticas paisagisticas contemporaneas”; “Geografias aéreas”; “A
paisagem, entre a politica e o vernacular”; “Cartografar, construir, inventar — notas
para uma epistemologia do encaminhamento do projeto” e, por fim, “Paisagem,

hodologia, psicogeografia”.

Em “As cinco portas da paisagem — ensaio de uma cartografia das problematicas
paisagisticas contemporaneas”, o autor apresenta cinco perspectivas epistemologicas
da paisagem: “A paisagem é uma representacado cultural e social”, A paisagem é um
territdrio fabricado e habitado (leitura de John Brinckerhoff Jackson)”, “A paisagem
e 0 meio ambiente material e vivo das sociedades humanas”, “A paisagem é uma
experiéncia fenomenoldgica” e “A paisagem como projeto”.

Em “A paisagem é uma representacao cultural e social”, a paisagem é abordada a
partir do ponto de vista da dimensao da vida mental do ser humano, ou seja, como
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uma interpretacdo, uma leitura, ou ainda uma expressao de certo tipo de linguagem.
Nesta categoria, a paisagem é sempre uma expressao humana, um discurso, uma
imagem, individual ou coletiva, que leva em consideracdo tanto a subjetividade da
percepcao, como os codigos culturais. Entre representantes desta categoria estd a
propria obra de arte, que inaugurou a paisagem com a pintura Renascentista e a
invencdo da “janela”, emoldurada no quadro do artista.

Nesta perspectiva, a paisagem é uma interpretacdo mais geral sobre a sociedade e
estd sujeita as técnicas e aos diferentes suportes de percepcao, como a fotografia,
0 cinema, o video, mas também, o trem, o automovel, o avido, que sdo capazes de
deslocar o problema da representacao da paisagem, definir os objetos paisagisticos e
produzir afetos especificos. Os objetos paisagisticos também se transformam, se outrora
o mar e a montanha ganharam valor paisagistico paralelamente ao surgimento do

1Corbin, Alan. La Territoire du discurso do sublime', temos hoje os espacos urbanos, os equipamentos industriais, os
vide. L 'Occident et désir du rav- sistemas de armazenamento e distribuicdo da energia, as autoestradas, entre muitos
age, 1750 — 1840. Paris: Aubier, ) . R ; )

1998. In: Besse, J. M. p. 22. outros elementos ligados a vida contemporanea. Por sua vez, os artistas também

ultrapassaram o campo tradicional do exercicio da arte, abdicando das molduras dos
guadros e das galerias, para instalar suas obras nos territérios abertos da cidade e da
natureza, ou ainda mais, propondo a propria acdo estética dentro do ambiente natural
ou urbano, o que da a arte uma dimensao geografica e paisagistica.

E por essas novas percepcoes e pelo surgimento de novas categorias estéticas que o
autor considera a importancia de incorporar as ‘novas sensibilidades paisagisticas’, a
uma abordagem que dé conta das relagdes entre, por um lado, o surgimento de ‘novos
objetos paisagisticos’ e, de outro, a definicado de ‘novos valores e normas paisagisticas’.

Em “A paisagem é um territério fabricado e habitado”, o autor pauta-se na leitura
de John Brinckerhoff Jackson, um dos principais representantes do pensamento
contemporaneo da paisagem nos Estados Unidos (1909-1996), e fundador da revista
Landscape (em 1951). Aqui, Besse procura elucidar a nocdo de paisagem definida a
partir de um territorio produzido e praticado pelas sociedades humanas, que extrapola
a representacao mental, e que evidencia suas relagdes com as questdes econdmicas,
politicas e culturais. Segundo a teoria jacksoniana a paisagem é uma ‘producdo
cultural’ e ndo esta separada da vida cotidiana, é um "espaco organizado’, ‘composto e
desenhado pelos homens na superficie da Terra’; ¢ uma ‘obra coletiva das sociedades’
que transforma o substrato natural.

Nesta perspectiva, considera-se a dimensao projetual da paisagem, nela é possivel ‘ler a
paisagem’ a partir da sua morfologia, de seus elementos estruturantes, interpretando-a
como um projeto da sociedade, como por exemplo, as fronteiras de uma comunidade,
a reparticdo de terras entre as familias, a construcdo das estradas. Essas formas de
organizacao, por sua vez, revelam as relacdes que as comunidades estabelecem com
o trabalho, o lazer, com as pessoas, com a natureza e o proprio mundo exterior.

Em ”A paisagem é o meio ambiente material e vivo das sociedades humanas”, o autor
inicia sua reflexdo a partir da definicdo de ecimeno, termo utilizado na geografia para
distinguir a area geografica que é habitada pelo homem, do restante do globo terrestre.
Ressalta-se, sobretudo, que houve uma transformacao na nocao de ecimeno a partir
do Renascimento e das descobertas das novas terras, ‘que deslanchou o processo
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de fusao dessas duas superficies’. Hoje, pode-se pensar a Terra como um planeta
totalmente humanizado. Dentre essas distincdes intelectuais sobre o ecimeno e o
planeta, a ciéncia da paisagem desenvolve-se numa terceira abordagem tedrica, que
Besse chama de 'realista’.

Na perspectiva ‘realista’ a paisagem excede as significacdes subjetivas e sociais para
abarcar um conjunto complexo e articulado de objetos. A paisagem é o vento, a
chuva, a 4gua, o calor, o clima, as rochas, mas também é a topografia, a geologia,
as formacoes vegetais, ou ainda, as estradas, as unidades de povoacao, as estruturas
parcelares e fundiarias (...). Enfim, a paisagem é vista como uma totalidade dinamica,
evolutiva, varidvel e que possui uma temporalidade prépria.

Em “A paisagem é uma experiéncia fenomenoldgica”, Besse desenvolve uma perspectiva
gue vai ao encontro da experiéncia com aquilo que nos é exterior, com as qualidades
sensiveis do mundo, com a paisagem. Entretanto, nesta abordagem, a paisagem nao
é um objeto apreensivel, mas um modo de estar no mundo, de vivencia-lo, de ser
“tocado fisicamente pelo mundo ao redor, suas texturas, estruturas e espacialidades”.
Como exemplo, Besse cita a caminhada, principalmente, porque na experiéncia da
caminhada ha a ‘disponibilidade do corpo’ a dados sensiveis do mundo, o que provoca
anocao de ‘estar no mundo’. Essa experiéncia é que fundamenta a propria paisagem,
ou seja, quando a subjetividade — que é algo interior ao sujeito — é colocada fora de
si mesmo. Acrescenta, que a experiéncia radical da paisagem ‘é o sujeito fora e um
fora sem objeto’. Neste caso, a paisagem é um acontecimento, um evento singular e
sempre diferente da exterioridade. Sua representacao so é possivel na arte, ndo como
representacdo da paisagem, mas como possibilidade de tornar ‘visivel o invisivel’ 2.

Em "A paisagem como projeto”, Besse problematiza a caminhada, colocando-a
como critica do real. Observando que caminhar ndo é uma forma passiva de estar
no mundo, 'é questionar o estado do mundo’, ‘experimenta-lo’, é ‘requalifica-lo’,
no sentido de promover novas qualidades, novas intensidades. Diversos artistas
propuseram e propdem a caminhada a partir desta perspectiva, como por exemplo,
Richard Smithson, Richard Long, Hamish Fulton, mas também, toda a exploracdo do
espaco urbano da metrépole moderna, com o flanar baudelairiano, a deambulacdo
surrealista, e, posteriormente, a deriva situacionista, o ir a Zonzo do grupo Stalker>.

Neste interim, Besse desenvolve a hipétese de que a nocdo de projeto utilizada pelos
arquitetos e paisagistas seja a ‘retomada acordada e deliberada dessa abordagem
experimental da realidade paisagistica’. Isto, porque a paisagem contribui para
deslocamento do questionamento sobre a habitacdo humana ao se ocupar, por
exemplo, mais do que com o prédio e suas estruturas internas, com as relacoes que
o prédio mantém com o entorno, com seu contexto?. A prop6sito, a palavra contexto
relaciona-se a ideia de “tecer com”, que se encontra na esséncia do projeto de paisagem,
capaz de articular as particularidades da localizacdo, do territério e do meio natural.

Concluindo a apresentacdo das ‘cinco portas da paisagem’, Besse parte para as
‘Geografias aéreas’. Inicia apresentando a ampliacdo da perspectiva sobre o mundo
humano a partir da fotografia de avido. Esse olhar aéreo permitiu uma nova compreensao
das relagdes do homem com o territério, implicando, sobretudo, no quadro mais geral
do pensamento geografico: “o avido é uma reabilitacdo do grande livro do mundo e
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da sua escrita: a terra é escrita, geo-grafia”. Esse olhar afastado do solo é fundamental
para um tipo de abstracao que confere ao gedgrafo uma compreensao das realidades
terrestres, dos seus tamanhos e formas, dos seus detalhes, que ndo teria preso ao
solo. Essa mesma inteligéncia esta presente na cartografia: “Queria muito subir ao
topo da mais alta das piramides, de onde teria visto todo o Egito estendido aos meus
pés como em um mapa geografico”, relata o viajante e escritor Jan Potocki, em 1784,
ao pé das piramides®.

A ‘'visdo de voo de passaro’ acompanhou diferentes momentos histéricos sempre
atrelada a uma visdo filoséfica, a contemplacdo do mundo e a ‘glorificacdo’ da
paisagem que se apresenta. Nesse interim, Besse cita os panoramas no século XIX, e
Seu sucesso junto ao publico, e, mais recente, as exposicdes de fotografias mostrando
‘a Terra a voo de passaro’. Ambos os exemplos demonstram a descoberta do estado
de um mundo que virou ‘espetaculo’.

Besse também destaca a ‘vista a voo de pdssaro’ e sua importancia no campo do
projeto no periodo do Renascimento, com a construcao da perspectiva. O desenho
em perspectiva inaugura uma representacdao da cidade nunca antes vista e que se
enquadra como uma ‘figura utépica da cidade’, diferente do panorama e do geometral®.

Entretanto, é a partir do século XIX que esse olhar lancado do alto passa a ser uma
experiéncia possivel a partir dos voos de baldo (Montgolfier, 1783), multiplicando-se as
vistas panoramicas das cidades, tanto nas representacoes picturais que irdo ocupar as
exposicdes universais, como nas paginas de jornais. Posteriormente, nos anos 1920, a
aviacao e a fotografia aérea, tornam-se uma ferramenta da arqueologia (‘arqueologia
aérea’) e da geografia historica, revelando uma ‘geografia das ruinas’ que comunica,
a partir das diversas camadas, as atividades humanas até entao invisiveis.

Sob a 6tica do projeto, a vista de passaro também se transforma em ferramenta e
campo de andlise no século XX. Destaca-se o olhar aéreo como denunciador da prépria
realidade da cidade, como nas palavras de Le Corbusier:

Desejamos mudar alguma coisa no mundo presente. Pois a vista de pdssaro nos deu
o0 espetdculo das nossas cidades e do pais que as cerca e esse espetaculo é indigno.
[...] O avido denuncia! Denuncia a cidade! Denuncia aqueles que dirigem a cidade.
Temos agora, com o avido, a prova gravada pela placa fotogréfica de que estamos
certos em querer mudar as coisas da arquitetura e do urbanismo””.

Em “A paisagem, entre a politica e o vernacular”, Besse problematiza a visdo aérea a
partir da sua dimensdo politica. Ressalta que numa perspectiva do desenvolvimento da
cultura moderna e da sociedade capitalista, o territorio se transformou em mercadoria
e espetaculo a ser contemplado ‘de fora’, e a paisagem ‘vista do alto’, corrobora
para ‘naturalizar’ a dimensao desigual das relacées sociais, ocultando a realidade dos
processos historicos e conflitantes que a produzem. Para desenvolver seus argumentos,
Besse distingue a ‘paisagem politica’ — referenciando John Brinckerhoff Jacksong,
— da paisagem vernacular’. Segundo Jackson, a paisagem politica é o resultado da
decisdo de um poder central, que corresponde frequentemente a realizacdo de um
arquétipo, de um ideal social, religioso e moral, e sua manifestacao é tao visivel quanto
a centralidade de seu ideal. Seu desenho no territério é o da geometrizacéo, de
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grandes eixos retilineos que se estendem a partir de um centro de decisdo, indiferente
a topografia, a hidrografia, a natureza dos solos e dos subsolos. Como exemplo, tem-
se a grade territorial americana, concebida por Thomas Jefferson em 1784, quando
dividiu o territério, conformando os estados americanos.

Para desenvolver a nogdo de paisagem vernacular, Jackson toma como exemplo a
estrada, considera a ‘estrada politica’ e a estrada ‘vernacular’. A estrada politica tem
como objetivo reforcar e manter uma ordem politica, organizando os fluxos materiais,
de informacdo e de mercadoria, é uma estrada de grande escala, que liga grandes
distancias, é a expressao de um poder politico central que busca organizar e controlar
o territério. A estrada vernacular, em contrapartida, se insere numa escala local, nos
trajetos cotidianos, nas sendas, trilhas, estradas antigas que sao estreitamente ajustadas
as caracteristicas do solo e da topografia. Ao contrario da ‘estrada politica’ que visa a
rapidez e a velocidade, a ‘estrada vernacular’ é flexivel, lenta e nao possui um plano geral.

Desta forma, a paisagem politica tem como desafio ordenar e regular as relacdes,
as circulagdes, as distancias, tanto dos homens, quanto das mercadorias, enquanto
a paisagem vernacular — mais dificil de perceber por ndo possuir a marcacao das
fronteiras politicas e nem os marcos convencionais que orientam o territério — é mais
adaptavel as circunstancias, ela é tatica e ndo estratégica, ou seja, baseia-se num
conjunto de habitos e costumes, e, evoluem a distancia e a margem dos grandes
eixos visiveis do poder.

Em “Cartografar, construir, inventar —notas para uma epistemologia do encaminhamento
do projeto”, Besse desenvolve uma reflexdo sobre o potencial do mapa enquanto
instrumento de representacao, interpretacao e transformacao do territério. Desde os
tempos de Ptolomeu na Alexandria, até os gedgrafos contemporaneos, a cartografia
significa representar graficamente toda a territorialidade que nao é possivel ser
apreendida pelo olho humano. Problematizando as relacdes que o mapa estabelece
com a realidade e como 0 mapa elabora a realidade, o autor desenvolve uma reflexao
sobre o ‘cartografar’, o ‘construir’ e o ‘inventar’. Parte de uma questdo paradoxal,
intrinseca ao mapa, de que a representacao da realidade é singular: “o mapa institui
uma entidade intencional que é aquela a qual nos reportamos como sendo a realidade”.
Neste sentido, 0 mapa pode ser considerado o criador e a expressdo de um projeto
em relacdo a realidade.

Observa-se que hoje existe uma maior liberdade e flexibilizacdo da relacdo com o mapa
na epistemologia e na histéria da cartografia. Os tedricos e historiadores cartograficos
foram se desligando de uma concepcao puramente “naturalista” e “positivista” do
mapa, abrindo caminhos para mapas utdpicos, religiosos, antigos. Esta abertura
coincide com as atividades artisticas da Land Art, nos anos 1960, quando alguns
artistas, como Denis Oppenheim, Robert Smithson, Richard Long, passaram a utilizar
0 mapa como um “instrumento de extensdo da espacialidade da obra no espaco
real”®, revelando as dimensodes reflexivas e criativas do mapa, que também ¢é um
projeto de interpretacdo e de transformacao do territério. Hoje 0 mapa é um dado do
trabalho artistico. Os artistas contemporaneos, segundo Nicolas Bourriaud, exploram
“os modos de habitacdo, as multiplas redes nas quais evoluimos, os circuitos pelos
guais nos movimentamos e, sobretudo, as formagbes econdmicas, sociais e politicas
que delimitam os territérios humanos”'°.
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11Besse explica que a expres-
sdo “hodologia” foi forjada pelo
psicélogo alemao Kurt Lewin e
posteriormente, apresentado
por John Brinckerhoff Jackson
em 1984, em A la découverte du
paysage vernaculairee, em 1994,
em A Sense of Place, a Sense of
Time. A palavra hodologia vem
do hodos, que significa estrada
ou viagem. A hodologia é, por-
tanto, a ciéncia ou o estudo das
estradas”. O termo também ja foi
utilizado em um artigo de Derk
de Jonge, “Applied Hodology”,
publicado na revista Landscape
(v. 17, n. 2, inverno 1967-1968,
p. 10-11). In: Besse, J.-M.. p. 184.

12 Sartre, J.-P. Esquisse d'une
théorie des émotions. Paris: Her-
mann, 1995 [1938]. In: Besse,
J.=M.. p.194.

13Besse, J.-M. p. 212.

O gosto do mundo. Exercicios de paisagem. Resenha do livro de Jean-Marc Besse

Em “Paisagem, hodologia, psicogeografia”, Besse retoma o tema da caminhada
enguanto ‘experiéncia’ do espaco e da paisagem. Ele apresenta, primeiramente, o
conceito de hodologia como a ‘ciéncia dos caminhos’ '". A expressao “ hodologia”
surgiu no inicio do século XX, pelo psicologo alemao Kurt Lewin (1890-1947). Lewin
elaborou uma teoria do comportamento que leva em consideracao o meio ambiente
psicoldgico, da transformacao da paisagem pela percepcao daquele que o atravessa.

Neste interim, a hodologia, além de associar o caminho como elemento que organiza
e estrutura o territério e a paisagem, considera a forma pela qual os seres humanos
se deslocam e reagem a esses deslocamentos. Nao se trata de um espagco com uma
significacao ‘objetiva’ ou ‘métrica’, sua malha nao é euclidiana: a conduta do individuo
da-se segundo um conjunto de “desvios” e de caminhos, que correspondem as
interpretacdes, emocoes, expectativas, desejos. Jean-Paul Sartre também corrobora
para essa caracterizacdo da realidade hodolégica ao considerar que o mundo nao é
um objeto absoluto, fechado em si e nem o homem um simples espectador exterior:
“O homem e 0 mundo sao seres relativos e o principio do seu ser é a relacao” 2.

O termo psicogeografia cunhado em Paris pelos representantes do movimento letrista
e, mais tarde, situacionista, envolve essa modalidade da percepcao e da representacao
do espaco percorrido:

“Os letristas e os situacionistas prolongam e reformulam propostas artisticas, poéti-
cas ou filosdficas mais antigas, que fizeram da experiéncia fisica do espaco urbano e,
em particular, da caminhada, uma das vias de acesso a compreensdo das formas da
cultura moderna, bem como uma das condicées possiveis da superacao da arte” 3.

Guy Debord considera a psicogeogratfia como a “geografia da verdadeira vida”, um
prolongamento da prépria geografia humana que inclui o ‘comportamento afetivo
dos individuos’. A psicogeografia ¢ um método para a transformacdo do mundo e
se utiliza de outros instrumentos, como os mapas, plantas, vistas aéreas, os quadros
estatisticos e, também, a deriva. A deriva é definida por Guy Debord como “uma
técnica da passagem apressada por ambientes variados” e é a partir dela que ha o
reconhecimento dos efeitos de natureza psicogeogréfica. Esta presente na pratica
da deriva tanto a ‘critica’ quanto o ‘projeto’ a partir da elaboracdo cartogréafica da
experiéncia, uma ‘cartografia influencial’, que poderia ser compreendida também
como uma ‘cartografia hodoldgica’, que apresenta a cidade ndo como uma superficie
homogénea e continua, definida pelas regras da geometria, mas que revela o espaco
pratico das acdes gratuitas, das caminhadas apaixonadas, das experiéncias vividas,
mas também desejadas, das sensacdes sofridas e provocadas.

NSO, v20_2022 - Edicao Tematica “Situacionistas”

285



286

Onde se
guardam

os dormentes?

Relatos de uma deriva
pelos arredores da
Estacao Ferroviaria

de Sao Carlos

Carlos R. Monteiro de Andrade,
Luciano Bernardino da Costa,
Rodrigo Nogueira de Lima

rIS(D_ v20_2022 - Edicao Tematica “Situacionistas” revista de pesquisa em arquitetura e urbanismo iau-usp



Figura da pagina anterior:
Sem titulo. Fonte: Autoria de
Carlos R. Monteiro de Andrade.

Onde se guardam os dormentes? Relatos de uma deriva pelos arredores da Estacao Ferrovidria de Sao Carlos

Acidade se assenta sob fracoes de tempos e espacos nunca continuos. Os processos

gue elas abrigam anunciam tanto o sempre novo, como aqueles que se perpetuam no
esquecimento. No passo daquele que se debruca sobre a cidade, no entanto, abre-se o
olhar desavisado, o corpo sensivel as atragdes latentes que fazem das zonas de trafego,
de morada e de passagem, um tempo presente a ser constantemente explorado. Na
forma de arte, de ciéncia, de estado de espirito ou modo de vida, o caminhar toma
diferentes acepcoes e ressignificacdes que ultrapassam os atos objetivos de percorrer,
de partir e de chegar.

Verbos que imprimem um movimento continuo de constante apagamento da matéria
envoltéria que sdo as cidades. Em seu oposto tem o caminhar das deambulagdes
surrealistas, das derivas situacionistas, do andar como pratica artistica contemporanea,
uma acao feita de persisténcias e efemeridades encontradas no territério. Os tracados, as
vias, os lugares e seus personagens sao trama e urdidura que possibilitam a experiéncia
do encontro e do acaso, para os surrealistas “magica”, para os situacionistas “ludico-
construtiva”.

A cidade conhecida, objetiva, enjaulada pelas barras de aco do cotidiano, lugar de
acontecimentos previsiveis e programados deve ser tensionada, nela inscrevendo
fissuras que permitam aquele que caminha estranha-la, reencanta-la, ressignifica-la,
apropria-la.

Uma pergunta, uma palavra, um disparador de deslocamento pode ser o mote para o
encontro dessa experiéncia imprevista, como, por exemplo, essa que agora convidamos
os leitores a percorrer: “onde se guardam os dormentes?”.
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Marcamos para a tarde da sexta-feira treze de dezembro de 2019 a realizacéo de
nossas derivas pelos arredores da estacao ferroviaria de Sao Carlos e proximidades da
linha férrea. A data escolhida, carregada de supersticdes como sabemos, foi quase
por acaso, ou seja, nao a forcamos, mas tampouco a evitamos. Adotamos o seguinte
disparador para darmos inicio as nossas derivas: partindo de pontos diferentes da
area delimitada de modo impreciso, mas que tinham na ferrovia e no conjunto
de seus elementos visuais, plasticos, urbanisticos e arquitetonicos, as referéncias
determinantes. Indagamos pessoas aleatérias com as quais cruzamos — “onde se
guardam os dormentes?”.

A pergunta aberta possibilita a construcdo coletiva do seu significado e a realizacdo
concreta do imaginario da cidade a partir dos seus habitantes, o qual os derivantes
buscam encontrar. As respostas subjetivas realizam o imagindrio coletivo e favorecem
a desorientacao do percurso, relacao dialética entre o imaginario coletivo e a aventura
individual de cada derivante. Os principios de jogo, de fragmentacdo, de criacdo
coletiva, da surpresa, do inesperado, do acaso, constituem a experiéncia que escapa ao
sentido de controle, de previsao e de unidade. Os relatos dessa experiéncia assumem a
linguagem de producao de colagens as quais sao animadas pelos mesmaos principios,
acrescentados os de justaposicao e sobreposicao. Afinidades eletivas que atravessam
dadaistas, surrealistas, letristas e situacionistas.

As ferrovias no Brasil se deslocaram de um meio de transporte de passageiros e
de cargas, para habitar o nosso imaginario detendo um sentido poético, onirico,
nostalgico. Falar de dormentes que memdrias nos evocam? Quais sonhos produzem
os dormentes? Que areas da cidade permanecem adormecidas? Formular tal pergunta
aos transeuntes urbanos, a que lugares nos leva? O absurdo inocente da questao
ecoa como desconhecimento, suposicdes ou propodsitos dos mais variados. Langa-nos
a extensdo da malha ferroviaria, mas também a um ponto onde talvez se realizam.
(espacialidade mutante) (reformular).

Caminhamos sem rumo, a ferrovia demarcando nossa deriva, com seus signos préprios,
seus edificios, vagdes abandonados, mas também uma paisagem urbana particular, de
velhas casas, ruinas fabris, grafitis marcantes, sapatos perdidos de passos tropicados.
Nesse momento somos némades, sem estradas nem carrocas, amando ciganas e
beltranas. Tomados pelo espirito errante os nossos olhos sao 0s nossos pés, guiados
por trajetos nos quais ladram caes adormecidos.
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Figura: Mapa da deriva pelos ar-
redores da estacao ferroviaria de
Séo Carlos. Fonte: Google Maps,
concepcao Luciano Bernardino
da Costa.

EEE Percurso: Luciano B. Costa
Percurso: Rodrigo Lima
Percurso: Carlos R. M. Andrade
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Colagens dos percursos

Colagens 1 e 4 (pagina 290 e 293 ) - Carlos R. Monteiro de Andrade
Colagens 2 e 3 (pagina 291 e 292 ) - Rodrigo Nogueira de Lima

Colagens 5 e 6 (pagina 294 e 295 ) - Luciano Bernardino da Costa
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