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La fotografia rusa
durante la NEP.

Un campo experimental y
revolucionario (1921-1928)

Resumen: La Nueva Politica Econdmica
(NEP), implementada por Vladimir

Illich Lenin en 1921, produjo nuevas
preocupaciones dentro del campo artistico.
Las opiniones de los soviets en cuanto a la
NEP estuvieron divididas a favor y en contra
de ésta. Para muchos de ellos, la NEP
amenazaba su trabajo debido al fomento
de la produccidn de las empresas privadas
y la introduccién de nuevas tecnologias;
mientras que, para otros, significaba

el punto de partida de la reanudacién
econdmica que permitiria la entrada de
bienes de poco alcance hasta entonces.

La importacion de productos tecnoldgicos
abrié un nuevo panorama artistico que
estimuld y colocd a la fotografia en el
centro de la escena. El presente trabajo se
propone contar los distintos usos y formas
de circulacion que tuvo la fotografia durante
los afios revolucionarios de la NEP.

Renata Carla Finelli*

Abstract: The New Economic Policy (NEP)
implemented by Vladimir lllich Lenin in
1921produced new concerns in the artistic
field. The soviet's opinions as for the

NEP were been divided for and against

it. For many of them, the NEP threatened
their work due to the promotion of the
production of private companies and the
introduction of new technology; as long
as, for others, it meant the starting point
of the economic resumption would allow
the entry of artistic products of little scope
until then. The importation of technological
products opened a new artistic outlook
that stimulated and placed photography in
the center of the scene. The present work
intends to tell the different uses and forms
of circulation that photography had during
the revolutionary years of the NEP.
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Introduccion

Una vez que los bolcheviques llegaron al poder en 1917, co-
menzo6 en Rusia un periodo de Guerra Civil de cuatro anos,
aproximadamente, que sumo6 mas pobreza a la que ya traia
el pueblo ruso con las politicas del zarismo. La hambruna en
las ciudades y en los pueblos habia avanzado notablemente,
habia decaido la siembra, se produjeron muertes por epide-
mias y el Ejército Rojo, constituido principalmente por prole-
tarios —olumna vertebral del Partido bolchevique-, habia su-
frido numerosas bajas.! La mayoria de la poblacién se habia
concentrado en ambitos rurales —el 84% vivia en el campo-y
éstos habian regresado a un modo de vida precario, con un
bajo nivel de produccién que so6lo lograba cubrir el consumo
domeéstico y “dejaba poco para las ciudades y el Estado”.2 Es-
tos hechos fueron determinantes a la hora de tomar medidas
econdémicas.

Como sostienen distintos intelectuales tanto del campo de
las humanidades como de las ciencias econémicas,® cuando
los bolcheviques llegaron al poder no sélo tomaron el apara-
to administrativo, sino que también comenzaron una tarea de
construccion del Estado socialista tanto a nivel econémico y
administrativo como social y cultural. Sin embargo, como afir-
ma Stephen Cohen, “los bolcheviques no tenian una politica
econdémica definida al llegar al poder en 1917. Existian unos
objetivos y preceptos generales (...) pero se expresaban de una
forma muy imprecisa y con interpretaciones de lo mas dispar
dentro del partido”.* De este modo, la ejecucién de la Nueva
Politica Econémica (N6évaya Ekonomicheskaya Politika: NEP)
que se inici6 luego de la Guerra Civil, en 1921, hasta 1928 fue

1 FITZPATRICK, 2005.
2| EWIN, 1990, p. 117.

3 Puede consultarse en el campo de las ciencias humanas el estudio de Buck- Morss, 2004 y
en ciencias econémicas la investigacion de Dohan, 1991.

4 COHEN, 1990, p.105.
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una “respuesta improvisada a circunstancias econémicas de-
sesperadas”’ pero también tuvo como fin la continuacién de
ese proceso de construcciéon que se habia iniciado en 1917.
Como sostiene Sheila Fitzpatrick, las revueltas de Krondstadt
y de Tambov alimentaron los reclamos de los trabajadores en
contra de los bolcheviques e “hicieron patente la necesidad de
una nueva politica econémica para reemplazar el comunismo
de guerra”.®

Al interior del Partido, la NEP provocé opiniones a favor y
en contra, dando lugar a uno de los debates mas fervorosos de
los anos veinte conocido como la disputa entre bujarinistas y
troskistas. Los primeros estaban a favor de la politica evoluti-
va y moderada propuesta por Nikolai Bujarin (1888-1938) -te6-
rico principal de la NEP—, basada en la planificacién y en la
vinculacion, mediante el mercado, en un sector industrial es-
tatal y un sector agricola privado. Los sequndos —seguidores
de Ledn Trotsky (1879-1940)-, como los bujarinistas, también
prestaban atencion a la industria pesada y a la planificacién,
pero estaban mas preocupados por los kulaks o propietarios
rurales. Segun Stephen Cohen, contaban con éstos para un
“futuro previsible”” y discutian desde la planificacién gene-
ral hasta los impuestos agricolas. Pese a las diferencias en el
campo politico y social, ya en 1924, la NEP habia sido aceptada
por la mayoria de los lideres del Partido bolchevique y hasta
finales de los afios veinte la NEP conté con la aprobacién de
la mayoria de los bolcheviques. “Ni siquiera Stalin se atrevié a
desafiar dicha legitimidad, en su contienda final con los buja-
rinistas en 1928-1929" 8

5 FITZPATRICK, Op. cit., p.124.

¢ lbidem, p. 123.

Entre 1920 y 1921 se produjeron levantamientos campesinos en contra del Ejército Rojo

y del gobierno bolchevique. El epicentro de estos levantamientos se produjo en la ciudad
de Tambov. En 1921, los marineros de la fuerza naval de Kronstadt se enfrentaron con las
fuerzas del Ejército Rojo. Ambas revueltas pusieron al descubierto las disputas al interior
de la poblacién revolucionaria y mostraron las inestabilidades del nuevo Estado. Ver Avrich,
1991y Landis, 2004.

7 COHEN, Op. cit., p.106.
8 |bidem, p. 108.
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La NEP consistié en una serie de medidas que relajaban al-
gunos controles en la importacién y permitian ciertas liber-
tades a algunos grupos del mercado. Significé la reactivacion
de las industrias -privadas y publicas- y de las economias fa-
miliares, pero también fue un estimulo para la vuelta de una
visién capitalista de la vida, en contra de los ideales comu-
nistas. En este sentido, el clima social de los afios veinte fue
confuso y hubo una actitud ambivalente respecto a la NEP, ya
que, por un lado, parecia necesaria para restaurar la econo-
mia y continuar hacia el socialismo, pero, por otro, significaba
una vuelta parcial a antiguos habitos capitalistas. El resultado
fue un clima de desconcierto e insatisfaccién por el miedo a
la pérdida de las conquistas hasta aqui obtenidas, sobre todo
para los jévenes revolucionarios.®

En el campo de la cultura, los afnos anteriores a la NEP
habian provocado el exilio de dos millones de personas per-
tenecientes a la “elite educada™® de Rusia, dada la dificil si-
tuacién econémica. Luego de 1921, junto con la economia, co-
menzo a reanudarse la vida cultural del pais y se reabrieron
algunas editoriales que habian caido en la ruina, surgieron
editoriales nuevas (publicas y privadas), exposiciones de di-
ferentes tipos, talleres privados de pintura y arte en general.!
Sin embargo, como sefala Anatoly Strigaliov (1990), estos
nuevos acontecimientos reanudaron también un nuevo culto
al objeto poniendo al descubierto el gusto por el arte burgués,
el conservadurismo y el caracter consumista que todavia con-
servaba la sociedad rusa. Ante esta situacion, los artistas mas
avanzados y comprometidos con los ideales revolucionarios
-como Alexander Rdédchenko (1891-1956), Vladimir Maya-
kovsky (1893-1930) y Boris Arvatov (1896-1940), entre otros- se
levantaron en contra de estas nuevas practicas capitalistas,
seflalando el rebrote de los gustos burgueses -burlandose del
“pequenoburguesus vulgaris”?—, defendiendo la propuesta

® FITZPATRICK, Op. cit.

10 |bidem, p.121.

1T DOBRENKG, 2011.

2 FAUCHEREALU, 1990, p.9.
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de un nuevo arte revolucionario e impulsando a la sociedad
a nuevas formas de relacionarse con los objetos®® mediante
obras artisticas, exposiciones o la publicacién de posters cal-
lejeros o revistas.

La NEP modific6 el escenario cultural al permitir la reanu-
dacién de la importacién de artefactos e insumos artisticos,
entre ellos los cinematograficos y fotograficos.!* Si bien a fina-
les del siglo XIX la fotografia ya contaba con prestigio entre los
rusos y se habian creado la Sociedad Rusa de Fotografia (RFO)
y la Sociedad Rusa de la Técnica -ambas instituciones oficia-
les y de gran estima por su contribucién en el arte fotografi-
co- los afios revolucionarios le dieron un nuevo empuje a esta
disciplina, ya que el Partido bolchevique habia manifestado
su apoyo a la actividad desde el inicio de su mandato. E1 27 de
agosto de 1919, por medio de un decreto, Vladimir Ilich Lenin
(1870-1924) declar¢ la transferencia del comercio del cine y la
fotografia al Comisariado Popular parala Educacién (Narkom-
proés) dirigido en ese momento por Anatoly Lunacharsky (1875-
1933),'5 y apoy¢ la actividad fotografica mediante distintas or-
ganizaciones durante la Guerra Civil.’® Pese a esto, el campo
fotografico también sufrié el empobrecimiento econémico y
productivo de los afios de la guerra, recuperandose en los afnos
veinte con las condiciones comerciales de la NEP.

En 1926, Anatoly Lunacharsky encargado de dirigir el Nar-
komprés -institucién donde nacian y se debatian las nuevas
politicas culturales de Rusia-, dijo: “cada ciudadano progre-
sista ha de tener no sélo un reloj, sino también una maquina
fotografica. Con el mismo derecho que la educacién general,
tendremos en la Unién Soviética una educacién fotografica”.'”
Como explica Wolf, el Partido bolchevique dio un lugar sobre-
saliente a la fotografia frente a los demas formatos de repre-

3 Ver ARVATOV, [1925] 1997.

4 WOLF, 2010.

1S TSCHUDAKQW, 1990.

16 WOLF, Op. cit.

"7 Citado en LEGMANY Y ROUILLE, 1988, p.129.
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sentacion y “mostré un interés activo en el potencial de la fo-
tografia como herramienta para la persuasién de las masas”.*®

La fotografia, junto a la radio y el cine, fue una de las acti-
vidades que se ofrecian a los obreros en los sindicatos para
elevar el nivel cultural. La fotografia “encajaba a la perfeccién
en el programa de los clubes puesto que se encargaba de una
actividad cultural positiva con una gran relevancia social”.!®
El impacto que tuvo en toda la sociedad rusa fue significativo,
no solo se formaron circulos de aprendizaje en los sindicatos y
fabricas, sino también como formacién académica, ya que en
1923 se abrié la seccién de Fotografia en la Academia Estatal
de Bellas Artes. 2

La actividad fotografica rusa surgida durante los afios de la
NEP fue, sin duda, uno de los capitulos mas importantes de la
historia de la fotografia. A partir de 1921 hasta 1928, no sélo se
reactivaron las actividades que ya se venian llevando a cabo
a fines del siglo XIX, se crearon revistas exclusivas y crecié
la fotografia liubitel -o de aficionado- y de prensa, sino que
también se renovo el arte a través de las obras de importan-
tes fotégrafos como Alexander Rédchenko, Mikhail Kaufman
(1897 — 1980) y Dziga Vertov (1896 — 1954). El periodo ha sido
poco estudiado por historiadores del arte y estetas; sin embar-
go, resulta significativo volver sobre éste por la influencia que
ejercio en la imagen de prensa de los afnos treinta? y también
por el aporte que significé para la fotografia como disciplina
artistica. El objetivo de este articulo es explorar el campo foto-
grafico de los afios veinte y los diferentes usos que se hicieron
de la fotografia. La hipoétesis principal sostiene que los fot6-
grafos de estos afnos, en medio de un clima revolucionario y
de resurgimiento econémico provocado por la NEP, volvieron
la mirada hacia su propia actividad para ampliar las fronteras
compositivas, técnicas y discursivas de la imagen fotografica.

® WOLF, Op. cit., p. 33.

' |bidem, p.33.

20 | EGMANY Y ROUILLE, 1988.
21 Cf. GLEBOVA, 2019.
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El campo fotografico
revolucmnano
de los anos veinte

La fotografia llegé a Rusia el mismo afio en que fue presen-
tada en la Academia Francesa de las Ciencias. “En octubre de
1839, el coronel ruso Theremin fotografiaba la Catedral de San
Isaac en San Petersburgo. En ese mismo ano aparecian dos
pequeiios volumenes en lengua rusa en los que se describian
los principios basicos de esta técnica de reproduccién”.?2 A co-
mienzos del siglo XX, ya existia la Sociedad Rusa de Fotogra-
fia (ROF) —una institucion de gran prestigio que en ocasiones
prestaba servicios a la corte zarista-, a la que pertenecian re-
conocidos fotégrafos como Alexander Grinberg (1885-1979) y
Moisei Nappelbaum (1863-1958).

La fotografia de prensa se conocié en Rusia a comienzos
del siglo XX en las publicaciones de la revista ilustrada Niva

2 TSCHUDAKOW, Op. cit., p. 75.

11
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(1870-1918) y Ogoniok (1899-1918, 1923-). Las imagenes fotogra-
ficas eran un elemento novedoso y moderno que llamaba la
atencion de la burguesia ilustrada. El retrato y las imagenes
de plazas, calles, salones e instituciones eran las mas comu-
nes. El eje de la produccioén fotografica de prensa fue San Pe-
tersburgo. Los estudios fotograficos mas importantes de esta
ciudad como el de Karl Bulla (1855-1929), Alexandr O. Drankov
(1886-1949) y Adolf Denier (1859- ;?) -hijo de uno de los prime-
ros daguerrotipistas de San Petersburgo, Andrey Denier (1820-
1892)— solian colaborar con la prensa durante los primeros
anos del siglo XX.%

Ogoniok,n. 1,1902.

23 STOLARSKI, 2013.
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Otsup, P. Demostracion frente a la
Duma, febrero, 1917.

Otsup, P. “Demostracion de fuer-
zas”, junio, 1917.

Pyotr Otsup (1883-1963) fue uno de los pri-
meros fotorreporteros de Rusia. Su carrera co-
menzé a comienzos del siglo XX, trabajo junto
a sus hermanos Joseph y Alexander realizan-
do fotografias de estudio para la aristocracia;
sin embargo, no encontré satisfaccién en este
tipo de imagenes y se dedicé al fotorreporta-
je. Fotografié la guerra ruso-japonesa para la
revista Cronica de la Guerra con Japoén (Ilus-
trirovanaia khrinika Russo-Iaponskoi voiny)**
y colaboré en las revistas Nivay Ogoniok. En-
tre 1904 y 1917 realizé una importante carrera
como fotorreportero participando de nume-
rosos momentos relevantes de la historia de
Rusia protagonizados tanto por la corte zaris-
ta como por revolucionarios. En 1911, tuvo su
primera exposicion solista.?

Durante la Guerra Civil, realizé6 numerosas
fotografias y alcanzé fama por los retratos que
realizé a los personajes mas importantes de la
Revolucién, entre ellos, las imagenes tomadas
a Lenin en su despacho durante el primer afo
de su gobierno. Asi conté Otsup la anécdota
de las imagenes:

El camarada Lenin me recibié en su despacho... Le ase-
guré que no iba a necesitar mas que diez minutos. Mien-
tras yo preparaba la camara, él cogié el Pravda y comenz6 a
leer. Como yo no queria molestarle y tampoco queria perder
el tiempo, hice tres fotografias una detras de otra. Cuando
Vladimir Ilich (Ulianov) acabé la lectura, se disculpé por ha-
berme hecho perder el tiempo y me rogé que comenzara a
hacer las fotografias, de modo que hice nueve instantaneas.
Se trata de esos retratos tan famosos: Lenin en su escritorio
y junto a su biblioteca. %

2 SHNEER, 2011, p.17.

25 |dem.

2 Citado en Tschudakow, 1990, p. 76.

13
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Otsup, P. “Fiesta en honor a
San Jorge. Zar Nicolas Il y su
hijo", 1915.
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Otsup. P, “Lenin en el Kremlin”, 1918.

15
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Otsup, P. “Mijail Kalinin

toma un empleado’, 1924.

Otsup, P. “Plaza Roja, 1 de maya”, 1925.
Otsup, P. “Partisanos en el desfile de
atletas en la Plaza Roja”, 1928.

Durante los afios de la NEP, Otsup continué su trabajo como
fotorreportero, publicando en revistas nacionales e interna-
cionales.?” En 1926, fue reconocido por la Asociacién de Fotor-
reporteros de Moscu por su trabajo durante mas de veinticin-
co anos.?

27 |dem.

28 STOLARSKI, Op. cit.
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Bulla, V., “Guerra ruso-japonesa’,
1904.

Victor Bulla (1883-1944) fue también un reconocido fotorre-
portero durante los afnlos veinte. Como Otsup, su carrera habia
comenzado antes de los anos revolucionarios. Su padre fue
Karl Bulla, uno de los fotégrafos mas importantes de San Pe-
tersburgo y uno de los primeros fotdégrafos en publicar en la
prensa; de este modo, tuvo la oportunidad de formarse desde
temprano en el campo de la fotografia. Particip6 en la revista
Niva, fotografi6 la guerra ruso-japonesa y los episodios revo-
lucionarios de febrero y octubre de 1917. Junto a su hermano
Alexander y su padre Karl, sacé mas de 150.000 negativos so-
bre la Guerra Civil y la vida revolucionaria rusa.?

Durante los afios veinte, Bulla se radicé principalmente en
San Petersburgo -Leningrado- y, en 1928, fue homenajeado
por su trayectoria en la exposicién “Diez anos de la Fotografia
Soviética”. 30

2 TSCHUDAKQW, Op. cit.

3 | 3 exposicion “Diez afios de Fotografia Soviética” tuvo como obijetivo reunir la produccion
fotografica del momento, conmemorar a los principales fotdgrafos e impulsar el campo
fotogrdfico desarrollado durante los afios veinte. Se realizé en Moscu durante el mes de
marzo de 1928 e incluyé mas de ocho mil obras, entre ellas, fotografias de artistas cons-
tructivistas, fotorreporteros y fotografias de cubes de obreros.
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Bulla, V., “Reunién de soldados en el
Palacio Tarvichesky", 1917.

Bulla, V.., “Artistas de circo’, 1924
Bulla, V., “Arribo de Mijail Frunze a la
conferencia en Leningrado”, 1925.
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La vida profesional de los fotorreporteros que se habian for-
mado previo a la Revolucién —como Pyotr Otsup, Victor Bulla,
Jacob Steinberg (1880-1942) y Pavel Shukov (1870-1942)- al-
canzo6 distincién durante los anos de la NEP. Estos fotégrafos
fueron tomados como referentes por su larga trayectoria por
aquellos jévenes que comenzaban a desarrollarse en el campo
de la fotografia. Los trabajos de sus afios mas avanzados mos-
traban el aprendizaje en el campo fotografico. Como explica
Grigori Tschudakow, estos fotdgrafos a lo largo de su trayecto-
ria “habian llegado a la conclusién de que la forma artistica de
un reportaje influye en las emociones del observador, despier-
ta su interés y estimula su capacidad de participacion en la
imagen”.® Trabajaban junto con editores de revistas para crear
grandes historias. Las notas podian tener una o varias image-
nes desde diferentes angulos segun el tema.®? A diferencia de
las primeras imagenes de prensa del siglo XX, las fotografias
que realizaron estos fotorreporteros durante los anos veinte
contaban con un fuerte poder retérico resultado del dominio
de la sintesis y del equilibrio compositivo.

El retrato fotografico también tuvo un nuevo resurgimien-
to con la NEP. Su maximo exponente fue Moisei Nappelbaum,
quien habia comenzado su carrera fotografica a fines del siglo
XIX, en el estudio de fotografia de Osip Boretti en Minsk. Pu-
blicé en la revista Solneste Rossii y, junto a Victor Bulla, en
Fotograf, la revista de la Sociedad Rusa de Fotografia que ha-
bia sido creada a finales del siglo XIX en San Petersburgo.®
Después de 1917, se convirti6 en el fotégrafo de los retratos
oficiales del Partido, retratando a artistas, cientificos y poli-
ticos, como Lenin, Lunacharsky, Maxim Gorky (1868-1936) o
Vladimir Mayakovsky.* Durante los anos veinte, Nappelbaum
particip6é como fotografo de las actividades organizadas por
el Partido y dict6 cursos sobre fotografia organizados por el
Soviet Municipal de Sindicatos de Moscu (MGSPS).*

31 |bidem, p. 77.

32 STOLARSKI, Op. cit.

33 LEGMANY Y ROUILLE, Op. cit.
3 SNHEER, Op. cit.

3 WOLF, Op. cit.

19
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Nappelbaum, M.,
“Retrato pequefia joven”, 1899.

Nappelbaum aprecié la imagen fotografica por sobre las de-
mas formas de representacién artistica. Para el fotografo, la
imagen fotografica no debia imitar la composicién ni la ilu-
minacion de la pintura ni tampoco debia reproducirse meca-
nicamente.®® En toda su obra incorpor6 la mirada, la pose y el
gesto fotografico -propio del retrato- como elementos compo-
sitivos de las imagenes, sin embargo, en las fotografias de los
anos veinte, utilizé encuadres mas cerrados, menor distancia
del personaje y, en ocasiones, ligeros movimientos de camara,
logrando situaciones de mayor intimidad. Su estilo y forma de
composicién fotografica fue determinante en la Rusia revolu-
cionaria, “ejerci6 gran influencia en la evolucién del retrato fo-
tografico en la Unién Soviética; no sélo en aquellos fotégrafos
que realizaban toda su labor en el estudio, sino también en los
fotégrafos de prensa”. ¥

3 TSCHUDAKQW, Op. cit.
37 |bidem, p.80.
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Nappelbaum, M., “Alexandra Dashquevich’, 1910.
Nappelbaum, M, “Actor Igor Ilyinsky”, 1924.
Nappelbaum, M., “Boris Petersnak”, 1926.

21
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Ogoniok. n. 22.1912.

Ademas de quienes se habian formado previamente a la Re-
volucion, en los afios veinte, surgieron nuevos fotorreporteros
que siguieron la tradicién de Otsup, Bulla,Steinberg y Shukov
como Seymon Fridliand (1905-1964), Max Alpert (1899-1980)
y Arkady Shaiket (1898-1959). Al mismo tiempo, se formaron
nuevos espacios y revistas para la publicacién de imagenes
que se sumaron a las ya conocidas Plamia, en Petrogrado, y
Chronika, en Moscu.®® En 1923, Mijail Kolstov (1898-1940), un
periodista apasionado por la fotografia, restableci6 la célebre
revista de prensa Ogoniok que se habia suspendido en 1918.

38 |bidem, p.75.
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Shaiket, A., Ogoniok. n. 47. 1924.
Ogoniok. n. 40. 1925.

Su lema principal fue “ningun material sin una imagen o fo-
tografia”.*® Bajo esta premisa, Kolstov creé también agencias
nacionales e internacionales de fotografos corresponsales
que captaban la Rusia de entonces desde cualquier lugar del
pais. Ogoniok se volvié una de las mas importantes del campo
del fotorreportaje, compitiendo con Prozhektor (1923-1935) -
suplemento ilustrado del diario Pravda (1918-1981)- y Krasnaia
Niva (1923-1931), revista de prensa también creadas durante la
NEP.

Desde el punto de vista fotografico, las imagenes de los nue-
vos fotorreporteros mantuvieron los planos de la fotografia
pre-revolucionaria y conservaron la buena nitidez en las ima-
genes. No se hicieron grandes innovaciones en la técnica del
fotorreportaje, pero si en las composiciones de las imagenes.

Los nuevos fotorreporteros contaban con las
ensefianzas fotograficas de sus predecesores,
no retrataban a distancia los hechos, sino que
se movilizaban por dentro de la escena to-
mando a los personajes desde diferentes an-
gulos, variando las tomas y creando diferentes
climas en la imagen. El retrato fotografico de
Nappelbaum y la fotografia constructivista -
sobre todo, de Alexander Rédchenko- tuvie-
ron una fuerte influencia en estas imagenes.
La fotografia de prensa de estos jovenes foto-
grafos ya no mostraba los hechos de la Revo-
lucién con la actitud ajena del operador foto-
grafico de salén sino desde la proximidad a los
hechos. Revelaban la busqueda de momentos
justos, encuadres propicios y hasta efectos.

¥WOLF, 2004, p. 208.
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Fridliand, S., Ogoniok. n.30. 1926.
Shaiket, A., Ogoniok. n. 46. 1927.
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Sovetskoe foto. n. 5. 1926.

En 1926, Mijail Kolstov fund¢ la revista So-
vetskoe foto (1926-1931) con el objetivo de pro-
mover la fotografia soviética y difundir los tra-
bajos de los principales fotégrafos. La revista
se enfoc6 en el mundo del trabajador ruso,
abriendo el espacio de publicacién para la fo-
tografia de aficionado o liubitel. La fotografia
de aficionado habia nacido antes de la llegada
del Partido al poder a través de sociedades de
fotografos y exposiciones privadas;* sin em-
bargo, durante los primeros afnos revoluciona-
rios, esta actividad se habia puesto en duda ya
que se considerd “una aficiéon asociada a los
momentos de ocio que so6lo individuos acau-
dalados se podian permitir”.# Una vez que in-
gresaron nuevos productos fotograficos, estas
imagenes comenzaron a cobrar interés de la
mano de la expansion de la prensa ilustrada*?
y también, “por los esfuerzos sindicales por
alentar una nueva cultura obrera”#®* De este
modo, naci6 la fotografia obrera de aficionado
que se promovié en sindicatos, fabricas y al-
gunos salones de fotografia.

Sovestskoe foto realizé un significativo pa-
pel fomentando la fotografia obrera y destacando su impor-
tancia en la Rusia revolucionaria. Se mostraban imagenes de
aficionados que buscaban representar la vida del trabajador
ruso. A diferencia de las imagenes de prensa, estas fotografias
contaban con una fuerte carga poética por el uso y manejo de
las luces, los contrastes y el tipo de composiciones. La revista
no soélo se encargé de la exhibicién de estas imagenes, sino
también de la promocién de su desarrollo profesional a través
de articulos sobre técnicas para la realizacién de imagenes,
notas de interés y concursos fotograficos.

4 WOLF, 2010.

41 |bidem, p. 33.

2 | EGMANY Y ROUILLE, 1988.
4 WOLF, Op. cit., p. 32.
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Sovetskoe foto. n. 5. 1926. p. 139
Sovetskoe foto. n. 40. 1927.
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Sovetskoe foto. n. 40. 1927. p. 310.
Sovetskoe foto. n.7.1928. p.306.
Sovetskoe foto. n. 7. 1928. p.309.
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La revista LEF (Levy Front Iskusstv) ocup6 un lugar central
en el campo de las artes de los afios veinte de Rusia. Tuvo una
tirada de 1500 ejemplares, se autoproclamé la encargada de
“reunir en un solo bloque todas las fuerzas de izquierda" y
de “reafirmar las conquistas de la Revolucién de octubre y re-
forzar el arte de izquierda”.®®* Sus miembros concibieron a la
fotografia como el nuevo lenguaje artistico de la Revolucién y
rechazaron la pintura como modo de representacion. Uno de
sus principales tedricos, Osip Brik (1888-1945), expreso, de este
modo, en qué consistia el trabajo del fotégrafo de entonces:

(..) abandonar los principios de la composicién pictérica en
fotografia y hallar otros principios, leyes especificamente fo-
tograficas que sirvan para realizar y componer imagenes foto-
graficas. Esto debe interesar a todo aquel que no considera que
la fotografia es un oficio lastimoso, sino un sujeto de enorme
relevancia social llamado a silenciar la chachara de la pintura
sobre la representacion artistica de la vida.*¢

La revista fue creada en 1923 por el poeta Vladimir Maya-
kovsky con el objetivo de visibilizar y agrupar las nuevas ten-
dencias del arte revolucionario constructivista. Participaron
fotégrafos ligados al campo de las artes visuales como el artis-
ta Alexander Rédchenko y el cineasta Dziga Vertov (1896-1954)
—quienes habian sido parte de otra revista emblematica de la
época que se dedicé exclusivamente a la difusién del cine y
la fotografia, Kino-Fot (1922-1923)- Mijail Kauffman, la artista
plastica Luibov Popova (1889-1924), el escritor y tedérico de arte
Sergey Tretyakov (1892-1937), el cineasta Serguei Einsenstein
(1898-1948), entre otros.

En su primera plataforma de los afios 1923-1925, la revista
destacé el fotomontaje y la yuxtaposiciéon de imdagenes, letras
o lineas por sobre la fotografia directa. En sintonia con su vi-
sién mas futurista del arte, los trabajos fotograficos intenta-
ban dar un mensaje a los trabajadores rusos y el fotomontaje
fue la mejor forma ya que permitia la manipulacion del mate-
rial y el agregado de frases y lineas.

4 SHERWOOD, 1971, p.35.
S FERNANDEZ BUEY, 1973, p. 92.
% BRIK, [1926] 2003, p. 127.
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Rdédchenko, A., LEF. n. 3. 1923.
Rdédchenko, A., LEF. n. 2. 1923.
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Popova, L., LEF. n. 4.1923. p.43
Citroen, P, LEF. n. 4.1923. p.42.

En su segunda plataforma, llamada factografica o escritu-
ra de los hechos de Novy LEF (1927- 1928), el grupo abandon6
la escritura ficcional del futurismo y la reemplazé por obras
basadas en hechos de la realidad social y politica, una idea
que ya contemplaba Tretyakov en el ultimo numero de LEF.
Como explica Halina Tephan: “En el Gltimo numero de LEF
en 1925, Tretyakov public6 notas sobre su viaje a Pekin. Estas
notas marcan claramente el inicio de la ‘literatura fakta” que
finalmente se desarroll6 en Novy LEF con Tretyakov como su
principal teérico y practicante”.#” En esta nueva plataforma,
las notas de viajes y los diarios tomaron mayor relevancia que
la poesia. La fotografia tuvo mayor protagonismo y comenzoé

47 STEPHAN, 1981, p.185.
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Rodchenko, A., Novy LEF. n.1, 19
27.

Rodchenko, A., Novy LEF. n.4.
1927.

Tretyakov, S., Novy LEF. n. 11-12.
1928. p.31.

Tretyakov, S., Novy LEF. n. 11-12.
1928. p. 32.

a publicarse en las paginas centrales de la re-
vista, se dejo de lado el fotomontaje y se prefi-
ri6 la fotografia directa.

Al interior del grupo, hubo diferencias res-
pecto a la composicién de la fotografia facto-
grafica. Los fotografos mas experimentales —
como Alexander Rédchenko- hacian un uso
libre de la camara, jugando con los puntos de
vistas, los contrastes, las lineas y las texturas.
Mientras que los factégrafos mas comprome-
tidos por la documentacién del hecho, -como
Sergey Tretyakov*- daban importancia a
la acumulacién de imagenes -el archivo- y
realizaban un tipo de composicién tradicio-
nal con puntos de vista normales, encuadres
abiertos y poco contraste.

A partir de 1929, se vivié en Rusia un radical
cambio en las politicas estatales. Una vez der-
rotada la oposicién bujarinista en 1929, Jose-
ph Stalin (1878-1953) dejo6 de lado la propuesta
econémica de la NEP y abogé por la industria-
lizacién pesada y la hipercentralizacién de
la economia bajo la direccién del Estado. En-
tre 1929 y 1933 se implemento el Primer Plan

Quinquenal que aparejé una fuerte reorganizacién estatal,
econdémica y cultural.

En el campo de fotografia, entre 1928 y 1929 comenzé la per-
secucidn social a los estilos fotograficos que no se alineaban
bajo la bandera del fotoperiodismo. En 1928, Alexandr Réd-
chenko fue criticado en Sovestskoe foto por su tendencia for-
malista y, en los afios treinta, hubo un fuerte enfrentamiento
entre el grupo Octubre (Oktiabr) -formado por Eleazar Lang-
man (1895-1940), Boris Ignatovich (1899-1976) y Rédchenko- y
los miembros de la Asociacién Rusa de Fotoperiodistas Prole-
tarios (ROFP), formada por fotorreporteros como Max Alpert,
Arkadi Shaiket y Semion Fridliand. La principal critica al gru-

4 Cf. TRETYAKOV, [1929] 2006.
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po Octubre fue de “desviacién izquierdista”, es decir, los acusa-
ban de tener una perspectiva pseudo-artistica, burguesa e in-
dividualista que no se adaptaba la nueva fotografia soviética.

Finalmente en 1932, Stalin proclamé el decreto “Acerca de
la reconstruccion de las organizaciones literarias y artisticas”
que anunciaba al Realismo Socialista como el Unico movi-
miento artistico de la URSS y la centralizacién de todas las
agencias fotograficas en agencias estatales.*® De este modo,
las diferentes producciones que hubo en los afios veinte de-
bieron alinearse bajo la propaganda socialista y el fotoperio-
dismo.% La fotografia de aficionado se public6 cada vez menos
y se lanzaron leyes para el control de la fotografia en espacios
publicos.

Reflexiones finales

El escenario fotografico que se vivié durante los afios de la
NEP fue muy variado y colmado de obras de artistas signifi-
cativos, muchos de ellos con una larga trayectoria dentro del
campo y otros, que comenzaban su carrera en medio de un
ambiente revolucionario en ebullicién. Como se explicé, la
fotografia llegé a Rusia al poco tiempo de que fuera presen-
tada en la Academia de Bellas Artes de Francia en 1839 y, en
adelante, fue una herramienta que sirvié a los miembros de la
aristocracia. Luego de los afios de hambruna ocasionados por
la Primera Guerra Mundial y la Guerra Civil, en los afios vein-
te, la fotografia volvié a tomar importancia en el pais, pero ya
no para retratar a la elite zarista sino como una herramienta
para el pueblo trabajador ruso. Sin embargo, a diferencia de las
imagenes del siglo XX, durante los anos veinte hubo una mar-
cada interrelacién de estilos fotograficos y una ampliacién de
las fronteras compositivas, técnicas y discursivas de la ima-
gen fotografica.

La fotografia rusa de estos anos fue considerada por algunos

4 WOLF, 2070.

50 |dem.
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historiadores la antesala de la campana de propaganda que
comenzé en 1930.% Sin embargo, desde el punto de vista de
la historiografia fotografica, los afnos veinte significaron una
ruptura respecto a las imagenes del zarismo y del estalinis-
mo, lo que no implica que no haya habido ciertos rasgos en
comun. Las politicas de importacién y promocion de la NEP
repercutieron de diferentes formas al interior del escenario
fotografico. Por un lado, provocaron el retorno de la actividad
y su insercion en el escenario del trabajador ruso; por otro, fo-
mentaron su profesionalizacién a través diferentes formatos
de ensefnanza (foto clubes, sindicatos, Academia Estatal de
Bellas Artes y revistas,); y, finalmente, promovieron la circula-
cion masiva de la fotografia y el trabajo en grupo con editores,
artistas y cinematoégrafos, estimulando la experimentacion y
la mezcla de estilos, ampliando las formas de registro. De este
modo, el clima social y cultural de la NEP impuls6 no sélo la
masificacion de la fotografia sino también, su re-significacion
como la herramienta artistica y documental que podia captar
los hechos de la Rusia revolucionaria.

En adelante, su rasgo documental fue tomado por sobre el
artistico para impulsar el plan de propaganda del Primer Plan
Quinquenal. La ampliaciéon compositiva que se vivié durante
los afios veinte, fue sometida a nuevas leyes de control de ima-
genes que dieron inicio un nuevo capitulo en la historiografia
de la fotografia en el que la fotografia de prensa ocup6 el lugar
central.

51 Se hace referencia aqui a la llamada “tesis de la continuidad” desarrollada por sociélo-
gos y sovietélogos de la Escuela del Totalitarismo que sugiere una prolongacion entre las
practicas del bolchevismo de los afios veinte y el estalinismo. Consultar Bafia, 2016/2017.
Cohen, 1990.



38

Renata Carla Finelli

Referencias bibliograficas

ARVATOV, B. Everyday life and the culture of the thing. (To-
ward the formulation of the question). October. n. 81. [1925]
1997. p. 119-128.

AVRICH, P. Kronstadt, 1921. New Jersey: Princeston University
Press, 1991.

BANA, M. La revolucién rusa en su centenario. Perspectivas
tematicas y narrativas historiograficas. Politicas de la memo-
ria. n. 17. verano 2016/2017. pp. 224-237.

BRIK, O. Fotografia versus pintura. En FONTCUBERTA J. (ed.)
Estética fotografica. Una seleccion de textos. Barlcelona: Gus-
tavo Gilli, [1926] 2003. p. 121-128.

BUCK-MORSS, S. Mundo sonado y catastrofe. La desapari-
cion de la utopia de masas en el Este y el Oeste. Madrid: Akal,
2004.

COHEN, S. De la revolucién al estalinismo. Problemas de in-
terpretacién. Debats. n. 34. 1990. p. 98-115.

DOBRENKO, E. Marcha a la izquierda, cultura politica y poli-
tica cultural en la Rusia revolucionaria de los afos veinte. En
FERRE. R. (ed) La caballeria roja. Creacién y poder en la Rusia
soviética, Madrid: La Casa Encendida, 2011. p. 22-45.

DOHAN, M.R. Foreing Trade. En DAVIES, W. (ed) From Tsarism
to the New Policy. Continuity and Change in the Economy of
the USSR. Ithaca: Cornell University Press, 1991. P. 212-233.
FERNANDEZ BUEY, F. (trad.). Constructivismo. Madrid: Comu-
nicacioén, 1973.

FITZPATRICK, S. La Revolucién Rusa. Buenos Aires: Siglo XXI,
2005.

FAUCHEREAU, S. Moscu. Debats. n. 34.1990. p. 6-9.

GLEBOVA, A. No longer an image, not yet a Concept: Monta-
ge and the Failure to Cohere in Alexandr Rodchenko's Gulas
Photoessay. Art History. n. 2. 2019. p. 332-361.

LANDIS, E.C. Between village and Kremlin: confronting state
food procurement in Civil War Tambov, 1919-20. The Russian



La fotografia rusa durante la NEP

Review. n. 63. 2004. p. 70-88.

LEGMANY, J. C. y ROUILLE, A. Historia de la Fotografia. Bar-
celona: Ediciones Martinez Roca S.A, 1988.

LEWIN, M. La dimension rural de la historia rusa desde el
zarismo hasta Stalin. Debats. n. 34.1990.p. 116- 121.
SHERWOOD, R. Documents from Lef. Screen. v.12,n. 4.1971.p.
25-58.

STEPHAN, A. “Lef” and the Left Front of the Art. Miinchen:
Verlag Otto Sagner, 1981.

STRIGALEYV, A. Arte y produccion. Debats. n.34. 1990. p.46-54.
STOLARSK], C. The rise of photojournalism in Russia and the

Soviet Union, 1900-1931. Tesis de Doctor en Filosofia. Baltimo-
re, Maryland: Johns Hopkins University.

SHNEER, D. Through Soviet Jewish Eyes. Photography, War
and the Holocaust. New Brunswick, New Jersey, London: Rut-
gers University Press, 2011.

TRETYAKOV, S., The biography of the objet. October. n. 118.
[1929] 2006. pp. 57-62.

TSCHUDAKOW, G. La fotografia rusa 1917-1940. Debats.
n.34.1990. p.74-83.

WOLF, E. La unién Soviética: de la fotografia obrera a la fo-
tografia proletaria. En RIBALTA, J. (ed). El movimiento de la
fotografia obrera (1926-1939). Ensayos y documentos. Madrid:
TF Editores, 2010. p. 32-50.

Recebido: em 05/02/2020
Aceito: em 20/04/2020
Publicado: em junho de 2020

39



	_Hlk36742086
	_Hlk37522841
	_Hlk37182191
	_GoBack

