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Tchékhov eo _
tempo da provincia

Resumo: Neste artigo examino a
centralidade que a provincia russa
possui na obra de Anton Tchékhoy,
especialmente em suas pegas
longas. A partir de uma visada de
conjunto, sugiro que a dramaturgia
tchekhoviana, ao invés de reproduzir
0 senso comum da provincia russa
como lugar do atraso, do tédio e da
pura repeticao dos habitos, a apresenta
como espacialidade de experiéncias
temporais mais complexas, que
desestabilizam a nogdo moderna de
um presente homogéneo, bem como
as tradicionais nogdes de progresso e
atraso.

Rodrigo Alves do Nascimento”

Abstract: In this paper | examine the
role of Russian provinces in Anton
Chekhov's work, especially in his major
plays. From an overall perspective, |
suggest that Chekhovian dramaturgy,
instead of reproducing the common
sense of the Russian provinces as
places of backwardness and pure
repetition, presents it as the spatiality
of more complex temporal experiences,
which destabilize the modern notion of
a homogeneous present, as well as the
traditional understanding of progress
and backwardness.
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Realismo profundo

urante muito tempo Tchékhov foi considerado
um dramaturgo naturalista. Nao sé pela impressao de que
em suas pecgas se observavam agoes que correspondiam com
exatidao a “fatias de vida” do gentio e da intelligentsia de pro-
vincia, mas também porque o dramaturgo sempre fora muito
detalhista em suas rubricas. Ele abre cada um dos atos de suas
pecas com longas descrigdes sobre o comodo ou o jardim onde
as personagens se encontram, sobre os objetos dispostos em
mesas ou pendurados na parede, sobre o horario do dia, a tem-
peratura ou as musicas tocadas... Durante as cenas, sempre se
ouvem batidas de um guarda noturno, o pio de uma coruja, 0s
compassos de uma valsa... A sensagao é a de que gostaria de
ver um quadro tao exaustivo quanto realista do meio em que
vivem suas personagens.

Esse realismo dramaturgico alimenta a sensacao de
que de algum modo o espectador poderia experimentar todas
as sensagoes sugeridas. No 2° ato d'A Gaitova, por exemplo,
Tchékhov indica na abertura da pega que os personagens es-
tao em um campo de criquete e, “a esquerda, vé-se o lago sobre
o qual se reflete o sol faiscante. Canteiros de flores. E meio-dia.
Faz calor”? Mas como poderia o espectador de teatro de fins do
XIX experimentar o mesmo calor sentido pelos personagens?
Se hoje tais questdes parecem algo ingénuas, a questao é que

1 Este artigo é uma reprodugao, com ligeiras adaptagdes, de parte de um dos capitulos de
minha tese de doutorado (https://doi.org/10.11606/T.8.2019.tde-03102019-154728), na
qual analiso a configuragdo da experiéncia temporal nos dramas tchekhovianos. A pesquisa
foi financiada com bolsa FAPESP.

2 TCHEKHOV, Anton. A Gaivota/ Tio Vania. Trad. Gabor Aranyi. Sdo Paulo: Veredas, 2007, p. 25.
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Tchékhov o sugeria mesmo sabendo que os arranjos técnicos
do periodo poderiam nao ser suficientemente convincentes.
Ocorre que todos os recursos descritivos, que com bastante
tranquilidade faziam parte dos romances realistas do periodo,
estao aqui de modo a levar o drama aos limites da prépria re-
presentagao em cena.

Como destaca Jovan Hristi¢, Tchékhov explora as ultimas
consequéncias o que paulatinamente se tornava nao sé uma
disposicao da época, mas também dele como dramaturgo: a
de converter o drama realista em uma “Iimagem da vida”, com
todos os seus detalhes, fluxos e irregularidades. Por isso,
quando ele especifica que o tempo “esta nublado’ ou ‘sufocan-
te’, é porque ele esta procurando no ambiente aquilo que, nes-
te momento, tem maior probabilidade de revelar o humor e o
comportamento de seus herdis [...]"”® Desse modo, o impulso
descritivo busca dar um papel ativo aos elementos plasticos
e sonoros. Eles criam uma atmosfera especifica, complemen-
tando o que é dito ou sugerindo algo que é oculto pelas pala-
vras, como também fazem contrapontos ao que dizem e fazem
os personagens — dai a impossibilidade de conceber suas pe-
cas como dramas naturalistas.

De qualquer modo, a questao se impunha: se essa vida com-
porta um universo para além das palavras, dos objetos e dos
movimentos fisicos em cena, como representar em cena tal
universo sem falseamento? Ou seja, como incorporar no pal-
co toda a corrente subterranea dos personagens (no limite, de
cada pessoa em determinada situagao da vida) sem a inter-
vencao de um narrador que disponha para o espectador os ele-
mentos nao visiveis desse universo interior? Seria possivel,
somente pelos recursos plasticos e sonoros de que disporia
uma abordagem naturalista, dar conta de uma imagem pro-
funda da vida?

Por isso, Tchékhov, em seu afa por uma representacao pro-
funda do real, levaria a prépria representagao ao seu limi-
te, dando ao espacgo, aos objetos e aos sons a capacidade de

3 HRISTIC, Jovan. Le Théatre de Tchekhov. Lausane: Archipel Slave/ 'Age D’Homme, 2009,
p. 122.
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construir atmosferas e sugerir sentidos que completam as fa-
las de seus personagens. Aspectos exteriores da casa e do jar-
dim estao ligados, portanto, nao s6 ao ponto de vista dos per-
sonagens, a sua visao de mundo e ao seu modo de agir, como
ao proprio conjunto da agao dramatica — nao sao mero pano de
fundo ou elementos de um meio determinista.

Em A Gaivota, por exemplo, o 1° ato se da em um trecho de
parque da propriedade de Sérin. O ambiente é amplo, aberto,
Trepliov esta entdo euférico com o langamento de sua pecga - o
espaco se ilumina pelos projetos futuros. Mas, no ultimo ato, os
personagens estao em um ambiente completamente diverso:
uma das salas da casa de Soérin, que se converteu em gabinete
de trabalho de Trepliov. A indicagao nas rubricas é de um ar
carregado. E o ato em que Trepliov reencontra Nina e em que
ambos péem sua vida em perspectiva; nesse intervalo de tempo
ele olha novamente para seus desgostos e fracassos e se mata.#
O espaco entre em sintonia com uma temporalidade do fim.

Aquyi, a prépria dinamica espacial, combinada a determina-
dos objetos e sons, amplia o sentido da agao dramatica. Ela esta
ligada aquilo que para Vladimir Kataiev seria uma das marcas
fundamentais da poética do conto de Tchékhov, mas que po-
demos estender a suas pecgas: a construcao da agao que vai do
parecia que (kasasioch) para o verficou-se que (oka3amoch).’
De inicio, parecia que Trepliov tinha um mundo a desbravar,
que, com seu impeto criativo e juventude, suas obras logo ga-
nhariam os palcos da Russia; mas, ao final, verificou-se que ele
nao conseguiu romper com os lagos de dependéncia deletéria
para com a mae, nao conseguiu promover as rupturas formais
e estéticas que tanto almejou, e presenciou a queda melanco-
lica de Nina, seu grande amor.

Do mesmo modo, em As Trés Irmas, a dinamica espacial se
liga ao conjunto da a¢ao dramatica. O 1° e o 2° atos se desen-
volvem na sala de estar dos Pr6zorov. Ainda ha esperancas de
irem a Moscou. Os personagens falam sobre o passado, mas

4 TCHEKHOV, 2007, p. 7-66.

5KATAEV, Vladimir. If Only We Could Know! An Interpretation of Chekhov. Chicago: Ivan R.
Dee, 2002, p. 20-22.
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h3, sobretudo, expectativas em relagao ao futuro. No 3° ato, no
entanto, a capital de provincia é atingida por um incéndio e os
personagens estdao compactados na intimidade do quarto de
Olga e Irina, ja que Olga cedeu (perdeu?) seu quarto para Bobik,
o filho de Natacha e Andrei. Natacha, que trai Andrei, paulati-
namente ocupa a casa toda e ninguém se move para deté-la.

E no 3° ato, portanto, que o quarto de mulheres se torna um
“escritério de ajuda aos feridos”® uma intimidade rompida
pela entrada quase agressiva de todos; um espaco publico a
revelia, atravessado por aqueles machucados fisica e psico-
logicamente. E o ultimo ato, ambientado no “velho jardim dos
Prézorov”, ao mesmo tempo em que é palco da partida dos mi-
litares, é também metafora do processo de expulsao das irmas
de seu préprio espacgo, de sua intimidade, de seus antigos so-
nhos. Olga ja havia perdido seu quarto, e, agora, Natacha, em
seu animalesco dominio do espago e do tempo presente, faz
planos para o quarto de Irina: “(A Irina.)) Acostumei-me com
vocé e nao me sera facil a separacgao. Colocarei Andrei no seu
quarto, la ele podera tocar violino a vontade. E o quarto dele
sera de Sofétchka. E uma menina encantadora. Ela me olhou
hoje com aqueles olhinhos e disse: mamae!"”

Como se vé, diferentemente de boa parte do drama tradicio-
nal europeu, que havia feito da transparéncia da linguagem e
do didlogo entre personagens a base da agao dramatica (dizer
é fazer), no drama tchekhoviano o espacgo, os sons, 0s movi-
mentos indicados nas rubricas passam a ampliar os sentidos
para além do que é dito. Nao se trata apenas da determinacgao
de um meio sobre os personagens ou mero pano de fundo. Tal
ressalva é necessaria, pois durante muito tempo se difundiu a
ideia de que nos contos e pecas de Tchékhov havia uma espécie
de retrato fiel da melancolia da provincia russa, como se toda a
aparente “falta de agao” externa estivesse ligada a percepcgao
de que a vida dos personagens era determinada por essa espa-
cialidade morta. No entanto, ainda que o cronotopo da cidade

6 HRISTIC, 2009, p. 127.

7 TCHEKHOV, Anton. As Trés Irmés/ O Jardim das Cerejeiras. Trad. Gabor Aranyi. S&o Paulo:
Veredas, 2006, p. 63.
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de provincia também nos parec¢a decisivo para a compreensao
de sua obra, acreditamos que, em verdade, Tchékhov vincula
a ele outros sentidos mais agudos, pois ligados nao apenas a
experiéncia do atraso, do tédio e da inacao, mas sobretudo a
uma experiéncia de disjun¢ao temporal, que coloca um lugar
outrora marcado pelo signo da negatividade em uma posicao
privilegiada de epicentro para uma leitura critica das tempo-
ralizag6es modernas.

A provincia no centro

O cronotopo® da provincia tem significado tematico-figura-
tivo elementar na obra dramatica de Tchékhov; nao sé por-
que foi com a provincia que ele manteve lagos profundos -
ali atuou como médico, envolveu-se em institui¢oes locais e
viveu a maior parte de sua vida — mas também porque é na
provincia que se da a agao de todas as suas pecas longas e é
ela que ilumina aspectos fundamentais de seu drama.

A agao dramatica de Platénov, por exemplo, ocorre “na
propriedade dos Voinitsev, em uma das provincias do Sul”;®
Ivanov se passa em “uma das provincias da Russia central”;!
A Gaivota, na propriedade de Sérin, isolada em algum lugar do
interior, a seis verstas da cidade mais préxima, onde fica a es-
tacao de trem. Alj, ainda que nao se tenha uma tipica proprie-
dade de provincia, os personagens sao classificados por sua

8 Ainda que Bakhtin tenha concebido a nogdo de cronotopo a partir do estudo das formas
espago-temporais do romance, ela é igualmente interessante para a compreensdo de outros
géneros, jé que trata da relagdo entre tempo e espago (interligados e indissoldveis) que a
literatura como um todo absorve. Descrigdes de ambientes e do tempo fisico podem ser
dadas a exaustdo em um romance, em um conto e mesmo nas rubricas dramaticas, mas é
ao redor do cronotopo que giram os principais elementos da trama. Ver: BAKHTIN, Mikhail.
Formas de tempo e de cronotopo no romance - Ensaios de poética histdrica. In: Questdes
de Literatura e Estética - a teoria do romance. Trad. Aurora Fornoni Bernardini e outros. Sdo
Paulo: Hucitec Editora, 2010, p. 211-362.

9 No original: “[leiicTBMe NpONCXOAUT B UMEHWI BOMHNLEBbIX B OAHOI N3 OXKHbIX
ry6epHuit”. Ver: TCHEKHOV, Anton Pévlovitch. Polnoie Sobranie Sotchineni i Pissem v Tridt-
sati Tomakh. v. 11. Moscou: Nauka, 1974, p. 6.

10 TCHEKHOV, Anton. Ivdnov. Trad. Arlete Orlando Cavaliere e Eduardo Tolentino de Aradjo.
Séo Paulo: EDUSP, 1998, p. 16.
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condigao provinciana, pois no 3° ato, quando Arkadina, em um
gesto de citimes, diz saber o porqué de Trigorin querer ficar na
propriedade, insinua uma paixao do escritor por Nina: “O amor
de uma moca de provincia? Ah, como vocé se conhece pou-
co!”. Do mesmo modo, as “cenas da vida rural”? de Tio Vania
também se passam em uma fazenda algo isolada na provin-
cia, pois o médico Astrov precisa percorrer trinta verstas para
visitar o professor Aleksandr Serebridkov, que acredita estar
doente; mas, mais do que pela distancia geografica, a condig¢ao
provinciana da propriedade onde vivem Vania e Sénia é dada
principalmente por sua distancia da vida intelectual da cida-
de grande onde Serebridkov fora professor.

Assim, também a acao de As Trés Irmas se passa em uma
“capital de provincia”, a qual, mesmo sendo uma unidade po-
litica e governamental de relevancia na regiao, possui uma
mentalidade provinciana. E ali que as irmas sentem ser des-
necessario saber tocar piano ou falar francés, assim como é
ali que Andrei se sente totalmente distante de qualquer vida
intelectual que havia planejado para si em Moscou. Por fim, O
Jardim das Cerejeiras se passa na propriedade de campo de
Liubov Andreiévna Raniévskaia, a vinte verstasda cidade mais
préoxima. E tal distancia, diferentemente das outras pegas, nao
representa um grande problema, ja que a linha do trem passa
ao lado da propriedade e pode leva-los a cidade rapidamente.
A questao é justamente o iminente processo de provinciani-
zacgao da propriedade e de suas vidas. A proximidade com a
linha do trem, somada a venda do jardim que sera derrubado
e convertido em estagao de veraneio, tornarao a propriedade
outrora idilica em mais um local banal na imensidao russa,
uma estancia de descanso entre outras.

A preferéncia de Tchékhov por essas propriedades de pro-
vincia, na qual se passam dramas nos quais 0s personagens
parecem sempre incapazes de uma ag¢ao determinada ou de
um gesto vigoroso que permita a alteracao do rumo de suas

11 Em russo: “Mto60Bb NpoBUHLMaNbHOR AeBoYkK? O, Kak Tbl Mano cebs 3Haelb!”. Ver:
Anton Pavlovitch. Polnoie Sobranie Sotchineni i Pissem v Tridtsati Tomakh. v. 13. Moscou:
Nauka, 1978, p. 42.

12 TCHEKHOV, 2007, p. 67.
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vidas, rendeu-lhe a alcunha de poeta da tediosa vida de pro-
vincia russa. Segundo essa leitura, tudo de algum modo se re-
duziria aideia de que seus protagonistas — membros do gentio
e da intelligentsia de fins do XIX — seriam simples represen-
tantes de uma classe social ociosa, a qual, rodeada de impas-
ses, nao sabe mais como agir em um tempo de mudancas. No
entanto, se de algum modo o enquadramento da destaque aum
dos cronotopos fundamentais para a compreensao de sua obra
e sugere a prevaléncia de um tipo de temporalidade viscosa
e lenta a ditar o ritmo dos acontecimentos, a0 mesmo tempo
homogeniza e reduz a complexidade do movimento interno de
boa parte de suas pecas.

Por isso, de inicio, cabe uma revisitagcao da propria nocao de
provincia na literatura russa. Para Bakhtin, o cronotopo da ci-
dadezinha de provincia é familiar a prosa de muitos escritores
russos do século XIX. Segundo ele, a variante da cidade de pro-
vincia (que assume as mais diferentes facetas), fora bastante
explorada por Flaubert e teve repercussao direta na obra de
Gégol, Turguéniev, Gleb Uspiénski, Saltykov-Chtchedrin e no
proprio Tchékhov.®® Ela seria o lugar do tempo ciclico dos cos-
tumes. Alj, o que predomina sao 0s pequenos e repetitivos ri-
tuais do cotidiano: comer e beber, conversar sobre o tempo, fi-
losofar de modo vazio, jogar cartas... — pequenas agoes que, de
algum modo, estao sempre em primeiro plano em Tchékhov.
Assim, nao haveria sentimento de progressao, de mudanca
substancial, ou seja, nada das peripécias que marcariam o0s
romances de aventura e, no caso do drama europeu, todas as
variantes da peca benfeita (seja ela um melodrama ou um vau-
deville). O tempo da provincia parece estatico, é “denso, visco-
so, [...] rasteja no espaco”.*

No entanto, a transposi¢ao de Bakhtin nao da conta de toda
especificidade que a provincia e suas temporalidades assu-
mem na obra de Tchékhov.’® Isso porque a nogao surge como

13 Tchékhov, no entanto, nunca fora um autor ao qual Bakhtin tenha dispendido muita
atengdo. Este é um dos poucos trechos em que Tchékhov é mencionado na obra do filésofo
soviético.

14 BAKHTIN, 2010, p. 353.

15 O critico russo Igor Sukhikh chegaria a sugerir que as relagdes de espago e tempo
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topica na literatura europeia em funcao de uma polarizagao (o
binarismo metrépole-provincia ou centro-periferia) que nao é
de todo equivalente a polarizagao capital-provincia (cTonuiia-
-IIPOBUHIIMSI) que povoa parte da literatura russa. No contexto
francés, por exemplo, provinciano é todo aquele que vive em
uma cidade ou vila do interior, ou seja, aquele que nao esta em
Paris e nao partilha da agitagao e da modernidade parisien-
ses.’® Mas, no contexto russo, o termo provincia possui logo
de saida uma origem distinta, sobre o qual Bakhtin se debruga
pouco. Pode ser traduzido tanto quanto gubérnia (ry6epHus)
quanto como provincia (mpoBuHINs1). O segundo inicialmen-
te tinha sentido mais administrativo e remetia as reformas
de Pedro, o Grande (1672-1725), que criou diferentes unida-
des administrativas no império. Mas durante as reformas de
Catarina II (1729-1796), o termo foi abolido e substituido por
gubérnia, de modo que ambos os termos povoaram o vocabu-
lario do século XIX, sendo muitas vezes intercambiaveis, em-
bora provincia (mpoBuHINsI) tenha adquirido uma espécie de
existéncia fantasmatica e assumido o papel de um julgamen-
to mais qualitativo: “tendo perdido seu sentido administrativo
concreto, ele se tornou simplesmente o que nao é a capital, a
materializacao da falta”.'”

E é no século XIX que escritores russos como Gogol e
Tchékhov passariam a descrever as cidades, vilas ou proprie-
dades aristocraticas de provincia como locais vazios, inex-
pressivos, nos quais nao ha variagao e nenhuma sensacgao de

trabalhadas por Tchékhov contradizem a nogao de cronotopo provinciano de Bakhtin. Para
ele, enquanto em Turguéniev, Gégol e outros autores russos listados por Bakhtin a cidade de
provincia possui uma configuragdo “fechada’, em Tchékhov, 0 movimento da personagem é
para fora daquele ambiente e daquela temporalidade, de modo que sua obra seria carac-
terizada por uma auséncia de bordas ou fronteiras. Ver: SUKHIKH, Ivan. Probliémy Poétiki

Tchékhova. Sdo Petersburgo: SpbGU, 2007, p. 284-301.

16 Ja no século XVIII, o compositor russo Mikhail Glinka (1804-1857), apds algumas
viagens a Franga, diria: “Os residentes de Paris consideram a sua cidade a capital do mundo
e o resto do mundo como a sua provincia. Eles consideram Burgundy, por exemplo, uma
provincia proxima, e a Russia uma provincia distante. Um francés de Bourdeaux vindo para
cd e um russo vindo de Séo Petersburgo sdo ambos estrangeiros”. Ver: DICKSON, Sara.
Breaking Ground: Travel and National Culture in Russia from Peter | to the Era of Pushkin.
Amsterda: Rodopi, 2006, p. 150.

17 LOUNSBERY, Anne. “World Literature” and Russia. Forum For World Literature Studies, v.
7,n. 2, Xangai, 2015, p.201.
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mudanca. Gogol cita em Almas Mortas a cidade de N (ropog
H), um nome genérico, que marca a auséncia de identidade de
uma cidade sem qualidades e o carater indistinto que todas
essas localidades, por consequéncia, adquirem.!® Dai que, para
Tchékhov, a agao dramatica de suas pecas se dé ora numa das
provincias do Sul, ora numa provincia central, sem distin¢ao
alguma, pois sejam elas um pouco mais quentes ou um pouco
mais frias, o perfil de um lugar sem vida e sem sentido seria o
mesmo. Em carta de 29 de abril de 1890 para sua irma Maria
Tchékhova, escrita direto de Iekaterimburgo, o dramaturgo
diria: “Na Russia, todas as cidades sao iguais. Iekaterimburgo
é exatamente como Perm ou Tula, ou 0 mesmo que Sumy ou
Hadiach. Os sinos tocam esplendorosamente, suavemente”.’

Tais caracteristicas, como destaca Anne Lounsbery, ja po-
dem servir de base para pensarmos a provincia russa em
outros termos, diferentemente do que concebera Pascale
Casanova em seu Republica Mundial das Letras, obra na qual
a estudiosa francesa faz uma analise da dinamica transnacio-
nal da literatura mundial. Sequndo esta ultima, entre escrito-
res dos séculos XIX e XX, seja em suas visdes de mundo como
artistas, seja nas préprias representacoes literarias projetadas
em suas obras, constituiu-se uma forma de elaboragao da vida
na provincia (ou na periferia) como a da vida em um lugar fora
de centro, marcada por uma temporalidade de atraso e de des-
compasso. Para Casonova, na provincia é onde se vive cons-
tantemente a experiéncia do atraso, porque o presente real

18 Anne Lounsbery destaca, a respeito do imaginario de provincia construido na literatura
russa, que ndo ha evidéncias concretas de que a vida nas provincias do século XIX fossem
tdo terriveis como intelectuais de fora da capital tentaram a todo momento destacar. Além
disso, o rétulo de “provinciano’ ndo se refere a vida rural russa e “s6 em alguns casos ele
se refere a vida nas propriedades aristocraticas” (no caso dos romances de Tolstdi, por
exemplo, a vida nas propriedades aristocraticas em nenhum momento é apresentada como
provinciana). A alcunha de provinciano em geral se refere a cidades, vilas e - em alguns
casos - a propriedades aristocraticas que “falham em alcangar a tsivilizovannost” (civiliza-
¢d0). LOUNSBERY, 2015, p. 208-209.

19 No Original: “B Poccuu Bce ropofia 0AnHaKoBbl. EKaTepuHOYpr Takoii e TOUHO,

Kak MepMb v Tyna. Moxox 1 Ha Cymbl, U Ha Maaay. Konokona 3BOHAT BEMKONENHO,
apxaTHo.” TCHEKHOV, Anton Pavlovitch. Polnoie Sobranie Sotchineni i Pissem v Tridtsati
Tomakh. v. 4. Moscou: Nauka, 1975, p. 72.
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seria vivido apenas em Nova Iorque, Paris ou Londres.?’ Assim,
a experiéncia geografica do deslocamento periférico, ou seja,
a vida em uma cidade ou pais distante dos grandes centros,
coincide com a sensagao de defasagem temporal.

Segundo essa ldgica, podemos inferir que a capital torna-se
nao s6 o local onde se vive o tempo presente, onde se esta in-
serido no verdadeiro curso da histéria, mas também o local
onde se define a prépria régua com que se mede o tempo do
mundo. Como centro de todos os centros, é a capital europeia
que define o que esta acima ou abaixo, o que é presente e o que
é passado.? Estar no centro torna-se, assim, sinénimo de uni-
versal. Experiéncias locais que fugissem a temporalidade ace-
lerada da capital (materializada na moda, nos novos produtos,
na vida cultural intensa — todas metonimias do progresso)
seriam imediatamente reduzidas a uma temporalidade pro-
vinciana, uma temporalidade de lentidao, atraso, estagnacgao e
tédio — valores agora explicitamente negativos.?

Por isso, para Lounsbery, ndo é a toa que a Russia fora dei-
xada de fora do esquema critico de Casanova.? Em primeiro
lugar, porque os termos com que a critica francesa constréi tal
polarizagao, de algum modo também premissas da leitura de
Bakhtin, nao dao conta de que, para os escritores russos, ape-
sar de constantemente se sentirem “divorciados do tempo”,*

20 CASANOVA, Pascale. A Republica Mundial das Letras. Trad. Marina Appenzeller. Sdo
Paulo: Estagdo Liberdade, 2002, p. 122.

21 Aquilo que, para Casanova, se traduz em termos literarios como um “tempo do Meridiano
de Greenwich literario’, ou seja, 0 espago com maior acumulo literdrio e, portanto, maior
autonomia: ‘[...] o imperativo categérico da autonomia € a oposigdo declarada ao principio
do nacionalismo literdrio, ou seja, a luta contra a intrusdo politica no universo literario. O
internacionalismo estrutural das regides mais literdrias garante sua autonomia.” Ver: Idem,
p. 114.

22 MORETTI, Franco. The Moment of Truth. New Left Review, v.1, n. 159, Londres, set.-out.
1986, p. 39-48

23 LOUNSBERY, 2015, p. 200.

24 Em sua “Primeira Carta Filoséfica” (1829), Piotr lakovlevitch Tchaadéiev relata o sentido
de tal angustia, que toca em um dos dilemas histéricos da intelligentsia russa do século
XIX: “Uma das particularidades mais fundamentais de nossa singular civilizagdo € que ainda
estamos descobrindo verdades que j4 se tornaram banais em outros paises e até para po-
vos bem mais atrasados do que nds. O caso é que nunca andamos lado a lado com outros
povos, ndo pertencemos a nenhuma das familias conhecidas do género humano, nem ao
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estar em sintonia com o presente nao era simplesmente uma
questao de estar em sintonia com a Europa e com a sua tem-
poralidade moderna. Muitos deles, como Dostoiévski e Tolstdi,
fizeram viagens a Europa, mas na maioria das vezes a sen-
sagao era a de que os grandes esquemas interpretativos eu-
ropeus — mormente a tradi¢ao [luminista — nao davam conta
de explicar a constante sensagao de nao pertencimento e de
dissociacao temporal. Diferentemente de muitos escritores
latino-americanos que Casanova enreda em seu esquema in-
terpretativo — que viam em suas viagens a Europa uma forma
de finalmente se reconciliarem com o tempo presente, verda-
deiro —, para muitos russos a temporalidade das capitais euro-
peias era sindénimo de angustia e fonte de estranheza.

A capital: um falso centro

Igualmente, merece revisitacao a propria polarizacao entre
capital e provincia na literatura russa. Isso porque, se ela pa-
rece funcionar no imaginario europeu, aqui ela tende a girar
em falso. Na literatura do XIX, sdo incontaveis os exemplos de
personagens, membros do gentio ou mesmo da intelligentsia
russa de provincia que acreditam que estar em Moscou ou Sao
Petersburgo seria uma maneira de se sintonizar com o pre-
sente, de sair da vida tediosa e se reconciliar com uma vida
verdadeira, plena de sentido. Na pec¢a Ivanov, de Tchékhov,
Matvéi Chabélski, conde e tio de Ivanov, conversa com a per-
sonagem Anna sobre o quanto fora rico e feliz, mas agora é
somente um “parasita encostado, um palhago”; e garante a ela
que, se ganhasse 200 mil rublos “ia embora desse buraco |[...]
— Primeiro iria a Moscou ouvir os ciganos.® E ai... daria um

Oriente, nem ao Ocidente, e ndo temos tradigdes nem de um, nem de outro. Estamos como
que fora do tempo, a educagao universal do género humano néo se difundiu entre nds”.
TCHAADAIEY, Piotr. Primeira Carta Filoséfica. In: GOMIDE, Bruno Barretto (Org.). Antologia
do Pensamento Critico Russo: (1802-1901). Sao Paulo: Editora 34, 2013, p. 70.

25 Na cultura russa, a despeito de todo o preconceito social e das conotagdes negativas as
quais sdo comumente associados, 0s ciganos também estavam associados a volia (Bons),

palavra que significa, dentre outras coisas, liberdade. Esta liberdade, diferentemente do sen-
tido liberal-ocidental, esta associada a uma pulsdo, a uma vontade e a um desejo profundos
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pulo até Paris."?® No entanto, se de inicio isso parece ser a rea-
firmacao da nocao de Casanova de que o verdadeiro centro de
algum modo esta sempre la fora, na Europa, para Tchékhov,
tal polarizagao pode ser enganadora, pois, apesar da vida de
provincia possuir suas dificuldades, a idealizag¢ao da vida na
capital nao representa a definitiva solugao para os problemas.
Na verdade, muitas vezes ela pode resultar em frustragao ou,
no minimo, mostrar-se diversa das expectativas projetadas.

O exemplo de As Trés Irmas, peca na qual Irina, Macha e
Olga falam constantemente sobre suas memorias e seu desejo
de retornar a Moscou, é emblematico. Moscou é a meca dese-
jada, é o ponto de referéncia, o marco de um tempo verdadei-
ro. No entanto, ao final, elas nao retornam a Moscou, de modo
que a cidade assume feicao fantasmatica, quase opressiva:
uma esfinge que é mais anteparo que abertura de caminhos.
Do mesmo modo, em muitas das pec¢as de Tchékhov, ir a capi-
tal nao significa necessariamente a inauguragcao de um novo
tempo ou a ruptura com uma vida vazia de repeticdao.?” Em A
Gaivota, Nina sonha com uma vida de atriz na capital. Ao final
do 3° ato, completamente apaixonada por Trigérin, decide ar-
riscar tudo para tornar-se uma atriz e viver com seu amor. E
em Moscou que ganham corpo as energias potenciais, é 1a que
se vive o presente:

NINA: Pressentia que ainda nos veriamos de novo.
(Agitada) Boris Alkséievitch! Tomei a decisdo! Irrevogavel!
Minha sorte esta langada: vou me tornar uma atriz. Amanha
nao estarei mais aqui, deixo meu pai, abandono tudo, vou co-
megcar vida nova... vou partir também, como o senhor... para
Moscou. La nos encontraremos.?

Para a filha do rico fazendeiro local, Moscou era entao sim-
bolo das possibilidades, onde os sonhos podiam se realizar;
onde tanto Arkadina construira sua carreira — admiravel,

de ser livre.
26 TCHEKHOV, 1998, p. 29.

27 LOUNSBERY, Anne. “To Moscow | Beg You": Chekhov's Vision of the Russian Provin-
ces. The Bulletin Of The North American Chekhov Society, v.XX , n. 1, Toronto, Spring 2014,
p.2-22.

28 TCHEKHOV, 2007, p. 49.
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segundo ela —, como também Trigérin se tornara um escritor
reconhecido. Ao final do 4° ato, contudo, Nina retorna como
uma gaivota alquebrada. Em Moscou fora abandonada por
Trigérin e 14 sua carreira como atriz fora um fiasco — o que
a obrigou a sair da cidade e perambular pelos teatros de pro-
vincia; do mesmo modo, em Tio Vania, todos acreditam que o
professor universitario Serebridkov possuia uma carreira de
sucesso na cidade grande. Vania e Sonia aceitavam a vida difi-
cil na propriedade de provincia, resignando-se a um cotidiano
monoétono de trabalho arduo, a um salario baixo e mesmo a in-
diferencga arrogante do professor em nome da genialidade e do
prestigio do académico. No entanto, no 3° ato, ao propor a ven-
da da propriedade, Serebriakov, o homem considerado a frente
do seu tempo, revela-se tao mediocre quantos os demais, pois
indiferente ao sofrimento alheio. Estar longe da provincia nao
o tornou melhor que qualquer trabalhador anénimo.

VOINITSKIL: Por vinte e cinco anos vivi com minha mae
entre estas quatro paredes, como uma toupeira. Nossos
pensamentos e nossos sentimentos, todos, eram para vocé.
Durante o dia falavamos sobre seus trabalhos, tinhamos or-
gulho de vocé, seu nome era pronunciado com veneragao;
e gastavamos as noites lendo aquelas revistas e livros que
hoje tdo profundamente desprezo! [...] Vocé para mim era um
ser superior, sabiamos de cor seus artigos... Mas agora meus
olhos se abriram! Vejo tudo! Vocé escreve sobre arte e nao
entende uma palavra de arte! [...]*°

Namesma esteira, uma rapida incursao por alguns contos de
Tchékhov permite perceber que alguns personagens alimen-
tam inicialmente uma nitida divisao entre capital e provincia
e as temporalidades representadas por cada uma. No entanto,
tal divisao paulatinamente se torna alvo da visada irénica do
narrador tchekhoviano. Em A Dama do Cachorrinho (1899), por
exemplo, Ana Serguéievna se envolve com Dmitri Gurov du-
rante sua estadia a beira-mar em Ialta, entao lugar tipico do
lazer familiar de verao, mas também das pequenas aventuras
extraconjungais. Se tais eventos evocam imediatamente uma
espécie de tempo de excec¢ao, deslocado da rotina de uma vida
ensimesmada no casamento, para o narrador tchekhoviano

29 TCHEKHOV, 2007, p. 109.

1277



128

Rodrigo Alves do Nascimento

mesmo tal quebra tem algo de previsivel e regulado: “o caso
nao deveria ir a fundo, mas permanecer dentro dos limites de
um romance de férias breve e socialmente aceitavel.”?° Ou seja,
o resort também se torna uma variante da propriedade de pro-
vincia, porque também povoado de pessoas provincianas, en-
voltas em uma temporalidade de reiteracao e previsibilidade.
Nao a toa, antes mesmo de se envolver com Ana, Gurov ja ha-
via percebido que ela se entediava naquele ambiente cheio de
pessoas aborrecidas. Mas para Ana a aventura com Gurov era
algo maior do que um namorico eventual, era uma alternativa
avida de tédio e repeticao que tinha na cidade de S., para onde
se mudara de Sao Petersburgo apoés se casar.

Apés o breve envolvimento, ambos se separam, Gurov volta
a Moscou e é rapidamente contagiado pela velocidade e pela
intensidade da vida cultural moscovita. No entanto, pouco
tempo depois, tomado pelas lembrancgas de Ana, tenta encon-
trar com quem partilhar seus sentimentos e lembrancas, mas
o esforgo resulta inutil. Imediatamente, a capital torna-se de-
sinteressante, anddina, espaco de uma temporalidade tediosa
e repetitiva: “O jogo desenfreado, a gula, a bebedeira, as imuta-
vels conversas sobre o mesmo assunto. As ocupacoes desne-
cessarias e as conversas invariaveis ocupavam a melhor parte
do tempo”.3 Logo em seguida, ele se reencontra com Ana e seu
amor por ela s6 cresce, ainda que tudo ocorresse as escondi-
das, no avesso de sua vida social e publica. Nesse momento,
a voz no narrador — ora onisciente (“tornava-se evidente para
ambos que o fim ainda estava distante”), ora focado na pers-
pectiva de Gurov, mistura-se aos pensamentos do persona-
gem e torna as percepgoes do tempo e sua passagem muito
menos estaveis. Na provincia ou em Moscou, os dois seriam
igualmente atingidos pelo tempo que passa e tudo corréi: “A
cabeca dele ja estava comecando a ficar grisalha. [..] Os om-
bros, em que haviam pousado as maos dele, eram calidos e

30 KLAPURI, Tintti. The Provincial Chronotope and Modernity in Chekhov's Short Fiction. In:
STEINBY, Liisa; KLAPURI, Tintti (ed). Bakhtin and his Others: (Inter)Subjectivity, Chronotope,
Dialogism. Nova lorque: Anthem Press, 2013, p. 136.

31 TCHEKHOV, Anton. A Dama do Cachorrinho e Outros Contos. Trad. Boris Schnaiderman.
S&o Paulo: Editora 34, 1999, p. 325-326.
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estremeciam. Compadeceu-se daquela vida, que era tao tépi-
da e bonita, mas que, provavelmente, estava préoxima de em-
palidecer e fanar-se, como a vida dele”.® Na provincia ou em
Moscou, nenhuma garantia de felicidade existe.

Em grande medida isso ocorre devido ao carater elu-
sivo das capitais russas. Em termos semio6ticos, Iuri Létman
diria que Sao Petersburgo, por exemplo, ndo tem um “ponto de
vista sobre si mesma”,* é uma realidade artificial e teatraliza-
da, que depende sempre do ponto de vista de um espectador
que instaure seu sentido. Para L6tman, ocidentalistas e esla-
vofilos sdo uma criacao de Sao Petersburgo. Ali havia tanto
ocidentalistas “que nunca estiveram no Ocidente, que nao sa-
biam nenhuma lingua e nao estao nem mesmo interessados
no Ocidente verdadeiro”* cuja vida em Sao Petersburgo é ape-
nas uma “imagem da vida” e cujos espiritos estdao na verdade
na Franga ou em Paris, bem como eslavoéfilos que de algum
modo criaram uma imagem idealizada de uma Russia pré-pe-
trina (e, portanto, pré-Sao Petersburgo), pura e original, sem a
intervencao da mao ocidentalizante.® Ou seja, a perspectiva
do ocidentalista é apenas uma imagem idealizada, sem cor-
respondente geografico ou cultural concreto na realidade da
capital; do mesmo modo, o eslavéfilo possul uma perspectiva
de negacao, que projeta na capital uma fantasmagoria, uma
arbitrariedade oposta a sua imagem de uma Russia auténti-
ca. A capital russa torna-se, assim, um centro deslizante, que
esta sempre em fung¢ao de um outro lugar. A aposta de que em
Moscou ou em Sao Petersburgo se encontrara o tempo verda-
deiro, ou o verdadeiro presente (tal qual durante muito tempo
se acreditou ser possivel encontrar nas capitais europeias),
torna-se, no minimo, problematica.

Por isso, ao invés da mesma estabilidade temporal sugerida

32 Idem, p. 332.

33 No original: “MeTep6ypr He nMeeT To4kM 3peHns Ha cebs”. Ver: LOTMAN, luri. Semiosfera.
Séo Petersburgo: Iskusstvo-SPB, 2000, p. 329.

34 No original: “Hukoraa Ha 3anaze He 6biBaBLLUNIA, HE 3HAOLLNIA A3bIKOB U jaxe He
WHTepecytoLLmiics peanbHbiM 3anagom”. Idem, p. 329.

35 Idem, p. 329-330.
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pelo modelo eurocéntrico, em que as temporalidades do atra-
sado e do moderno parecem corresponder aos seus respecti-
vos lugares de provincia e de capital, de periferia e de metré-
pole, no caso russo em geral, e na poética tchekhoviana em
particular, as nogdes de moderno e atrasado nao se encaixam,
deslizam constantemente e sio fonte de angustia. E por isso
que a coincidéncia verdadeira com seu proéprio tempo — tao
explicitamente almejada pelas personagens em As Trés Irmas
— parece ser possivel somente “18”, em outro lugar, que nao é (e
nunca serd) ali onde se est3; e é por isso que na grande maio-
ria das representacoes da provincia que figuraram na obra de
Tchékhov, sua temporalidade nao era necessariamente a do
atraso, mas a do vazio, a da repeticao ou mesmo a da ininteli-
gibilidade. Tal carater quase inclassificavel, se foi ao mesmo
tempo projetado como fonte de angustia para os personagens
de contos e dramas, foi do mesmo modo uma tépica criativa, a
qual constantemente se volta.

A provincia, um outro tempo

Seja em Platonov, em As Trés Irmas ou em qualquer outro dos
dramas tchekhovianos, a trama se constréi pela amarragao de
uma miscelanea de temporalidades. Personagens sintoniza-
dos, cada um a seu modo, com temporalidades da espera, do
sonho, da memoria e do tédio se chocam sutilmente entre si,
ao mesmo tempo que lidam com uma temporalizagao maior de
uma época de crise. Nao mais o drama tradicional que, a par-
tir de uma sequéncia de presentes absolutos,* se baseia na su-
peracao de crises em cena. De certo modo, é como se o drama
tchekhoviano se colocasse fora dos marcadores da experiéncia
temporal europeia — em geral concebida dentro da teleologia do
progresso, feita de sucessoes e superagoes. E a provincia rus-
sa, onde as temporalidades parecem desordenadas, confusas e
misturadas, parece ser o ambiente privilegiado para o exame
dessa experiéncia da simultaneidade conflituosa de tempos:

36 SZONDI, Peter. Teoria do Drama Moderno. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2001, p. 46-52.
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Pense nas propriedades de Almas Mortas, ou na provincia-
na Kukchinain da cidade de N., de Pais e Filhos, que fala de
tudo, dos queimadores de Bunsen a Ralph Waldo Emerson.
Representagoes literarias da provincia como uma mistu-
ra — algo como uma casa pequeno-burguesa provinciana
cuja decoragao inclui um papagaio, um busto de Voltaire e
a letra “®" cortada de um papel, como em uma histéria de
Melnikov-Pechersky — sugere que ali tudo pode aparecer a
qualquer momento. Como Almas Mortas nos mostra, “nao da
para saber como ou por que” tais artefatos foram aparecer
na provincia profunda. A provincia é um lugar onde vocé
virtualmente pode encontrar tudo. E mesmo onde qualquer
coisa possa acontecer: como G6gol mais uma vez diz, “mais
eventos acontecem na Russia em dez anos do que ocorrem
em outros lugares em meio século.”

A constatacao de Anne Lounsbery — de um modo geral
voltada para a prosa russa de meados do século XIX, mas facil-
mente extensivel a obra techekhoviana — sugere que o proces-
so de recepc¢ao das culturas estrangeiras, ou das modas entao
em voga nos grandes centros, ao invés de impor uma lineari-
dade que sufoca o tempo local, instala varias temporalidades
no espago da provincia. Assim, substitui-se o principio de ho-
mogeneidade, tipico de uma percep¢ao moderna e centradana
temporalidade linear e progressiva da capital europeia, pelo
da heterogeneidade. Ali, as nog¢des de atualizacao, progresso
e atraso se desestabilizam. Dai que, para muitos escritores,
viajar para a Europa nao representasse necessariamente uma
saida para as angustias colocadas para o sujeito russo moder-
no e, desse modo, a provincia tenha figurado insistente e cons-
cientemente em suas obras, como se funcionasse mais como
uma “qualidade do tempo russo, que se prova frutifera e mo-
derna, do que algo atrasado”.®® Esse aparente caos local — em
verdade uma metonimia de toda a cultura russa, na qual, como
vimos, a propria diferenga entre capital e provincia nao parece
tao sélida e permanente — torna-se alternativa a prépria nor-
matividade e universalidade da temporalidade europeia.

37 LOUNSBERY, 2018, p. 205.
38 Idem, p. 205.

131



132

Rodrigo Alves do Nascimento

Ja na primeira pega de Tchékhov, Platénov, as rubricas indi-
cam que naquela propriedade de provincia ha “méveis novos e
velhos”, bem como “quadros (oleografias) em molduras doura-
das”.?® Tudo se mistura, indicando nao sé decadéncia e o mau
gosto, mas principalmente a encarnagao da miscelanea de
temporalidades que marca a experiéncia da vida de provincia.
Ali, ndo sé a mobilia reflete tal mistura, mas também a prépria
experiéncia dos personagens, de modo que a pe¢a, em con-
junto, desenha um painel complexo no qual cada um parece
estar em sintonia com uma temporalidade diversa: Platénov
experimentava o tédio de uma vida esvaziada na profissao de
professor outrora moderno e criativo; Anna agoniza com um
presente vazio e com um fluxo acelerado que arrasta sua ju-
ventude e sua propriedade; Grekova e Sofia legérovna se mo-
vem com o impeto das jovens estudantes progressistas de fins
do XIX; Kirill Porfirievitch Glagoliev Jr acabou de chegar de
Paris e para la volta ao final da pega, pois ali, na provincia, nao
se pode viver de verdade; Trilétski pai lamenta constantemen-
te amodernidade das novas geragdes e sua capacidade de en-
tendé-las... E como se o tédio da repeticao inerente a vida na
provincia, somada a um momento de crise nas proprias bases
soclais e econodmicas da sociedade russa, explicitassem que o
que chamamos presente é, na verdade, uma armacgao abstrata,
e que o que o compoe de verdade é um conjunto de experién-
cias temporais diversas, em conflito constante.

Tal dindmica instavel do presente aparece de modo elemen-
tar nos dialogos dramaticos de suas pecas longas. A ja co-
nhecida dificuldade de seus personagens de levarem adiante
um diadlogo efetivo entre si — tao patente também em As Trés
Irmas - sugere que cada um se encontra em uma temporalida-
de distinta. E isso se torna constitutivo do préprio ambiente
que os envolve. A cenografia provinciana é, ao fim e ao cabo,
uma espacialidade imbrincada com um tempo difuso e con-
flituoso. Logo no inicio do 2° ato de O Jardim das Cerejeiras,
Tchékhov indica na rubrica:

O campo. Uma velha capelinha abandonada, ameagando
ruir. Junto a ela um pogo com grandes pedras de granito, que

39 TCHEKHOV, 1974, p. 7.
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algum dia certamente foram lapides; um velho banco. Vé-se
o caminho que conduz a propriedade de Gaiev. De um lado se
elevam alamos que projetam a sua sombra; ali comeca o fim
do jardim das cerejeiras. Mais distante uma fileira de postes
telegraficos e bem longe, no horizonte, veem-se os contor-
nos vagos de uma cidade grande, nitidos apenas nos dias
claros. Logo o sol ira se por.#°
O conjunto é composto de uma conflituosa miscelanea tem-
poral. H3, de inicio, objetos que remetem a um tempo imemo-
rial: uma capelinha abandonada, em ruinas, cercada de pedras
de granito amontoadas, que sugerem lapides antigas. A ima-
gem é a mesma evocada pelos kurgan, monticulos de terra que
cobriam tumulos individuais e coletivos, aos quais o drama-
turgo ja se referira nas descrigoes da estepe russa apresenta-
das em seu conto Felicidade (CuacTbe), de 1887,% e na novela
A estepe (Ctemb), de 1888.22 A imemorialidade daqueles mor-
tos enterrados se soma o inevitavel tempo ciclico da natureza
(dos dias e noites, das estagdes, dos ciclos das chuvas e secas),
que corroi repetidamente a tessitura de objetos dos quais nin-
guém se lembra; ao mesmo tempo, desponta discretamente ao
fundo o jardim das cerejeiras, ao lado de uma fileira de alamos,
que a esta altura ja esta completamente envolto nas memérias
despejadas insistentemente no 1° ato.

Por outro lado, Tchékhov faz questao de inserir elementos
que rompem com a hegemonia dessa temporalidade do passa-
do:umafileirade postestelegraficos cruzaohorizonte. Simbolo
inevitavel da modernidade, o telégrafo teria na Russia de entao
o efeito imediato de ativar no espectador uma imagem da velo-
cidade da vida contemporanea. Por ele passavam informagdes

40 TCHEKHOV, 2006, p. 86.

41 TCHEKHQV, Anton Pavlovitch. Polnoie Sobranie Sotchineni i Pissem v Tridtsati Tomakh.
v. 6. Moscou: Nauka, 1983, p. 210-218.

42"[..] o sol ja espiava atrds da cidade e, calmo, sem alarde, dava inicio aos seus trabalhos
[...] perto de pequenos kurgan e de um moinho de vento, que visto de longe parecia um
homenzinho abanando os bragos. [...] Um falcdo paira bem préximo ao solo, batendo as
asas com suavidade, e de repente para no ar, como se pensasse no tédio da vida, depois
sacode as asas e dispara como uma flecha sobre a estepe, e ndo se entende por que faz
assim e o que quer com isso. E ao longe, o moinho roda suas pés..." Ver: TCHEKHOV, Anton
Pavlovitch. A Estepe. Trad. Rubens Figueiredo. Sdo Paulo: Penguin Classics Companhia das
Letras, 2015, p. 19-20.
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que podiam ser transmitidas de modo rapido, ao mesmo tem-
po que rompia com qualquer sensacao de isolamento. Afinal,
por meio deles, estavam ligados nao s6 as capitais russas, mas
ao tempo de um mundo acelerado. E por meio do telégrafo que
chegam, por exemplo, as desagradaveis e insistentes noticias
de Paris, que o ex-amante de Liub6v Raniévskaia insiste em
enviar. Além disso, “veem-se os contornos vagos de uma ci-
dade grande”. Nao uma cidade qualquer, mas uma grande — o
que implica em toda uma infraestrutura local (institui¢cdes po-
liticas, estabelecimentos comerciais e uma vida cultural) que
contrasta com a propriedade idilica, apartada da modernidade
agitada. Enfim, a presenca da cidade e do telégrafo sugerem
o0 inevitavel processo de provincianizac¢ao pelo qual passara a
propriedade, sobre o qual o espectador ja suspeita, mas sobre o
qual terd informacgdes suficientes apenas ao fim do ultimo ato:
a propriedade sera vendida para se tornar uma provinciana
estacao de veraneio.

Tais mengoes a provincia e a provincianizagao, ainda que
ligeiras, dao uma ideia de como as pecgas longas de Tchékhov
se ancoram em tramas baseadas nesse presente instavel,
transformando as nocdes antes fixas de atraso e de progresso
em algo mais difuso. Por serem atravessadas por essa tem-
poralidade fora dos relégios tradicionais, tornam-se capazes
de revelar de modo poderoso a experiéncia desajustada dos
sujeitos em uma época de crise; a provincia torna-se, nesse
caso, menos o lugar da pura repeti¢ao e do tédio, e mais o epi-
centro desestabilizador que langa problemas para a légica
temporal homogénea e linear que pautou boa parte do drama
tradicional europeu. A casa de provincia, a contrapelo de todas
as imagens de modernidade das capitais, é o lugar potencial-
mente produtivo para a fermentacao de modernidades outras.
A essa altura, ja nao se pode mais voltar a ideia de que o drama
tchekhoviano seria o drama de uma classe engolida pelo tédio
de provincia sem incorrer em um evidente achatamento dos
sentidos potencialmente criticos que essa espacialidade — e
as temporalidades por ela sugerida — possui.



Tchékhov e o tempo da provincia

Referéncias Bibliograficas

BAKHTIN, Mikhail. “Formas de tempo e de cronotopo no ro-
mance — Ensaios de poética histérica”. In: Questdes de Lite-
ratura e Estética — a teoria do romance. Trad. Aurora Fornoni
Bernardini e outros. Sao Paulo: Hucitec Editora, 2010.
CASANOVA, Pascale. A Republica Mundial das Letras. Trad.
Marina Appenzeller. Sao Paulo: Estacao Liberdade, 2002.
CHALYGNA, Olga Vladimirovna. Vriémia v khudojestvienikh
sistemakh A. P. Tchékhova i Biélovo (O tempo no sistema ar-
tistico de A. P. Tchékhov e Biéli). Moscou: Rossiskaia Akade-
mia Nauk Institut Mirovoi Literatury A. M. Gorkovo, 1997.
DICKSON, Sara. Breaking Ground: Travel and National Culture
in Russia from Peter I to the Era of Pushkin. Amsterda: Rodopi,
2006.

HRISTIC, Jovan. Le Théatre de Tchekhov. Lausane: L'Age
D'Homme, 2009.

KATAEV, Vladimir. If Only We Could Know! An Interpretation
of Chekhov. Chicago: Ivan R. Dee, 2002.

KLAPURI, Tintti. “The Provincial Chronotope and Modernity in
Chekhov's Short Fiction”. In: STEINBY, Liisa; KLAPURI, Tintti
(ed). Bakhtin and his Others: (Inter)Subjectivity, Chronotope,
Dialogism. Nova Iorque: Anthem Press, 2013.

LOTMAN, luri. Semiosfera. Sdo Petersburgo: Iskusstvo-SPB,
2000.

LOUNSBERY, Anne. “World Literature’ and Russia”. Forum For
World Literature Studies, v. 7, n. 2, Xangali, 2015, p. 201-215.
LOUNSBERY, Anne. “To Moscow I Beg You': Chekhov's Vision
of the Russian Provinces”. The Bulletin Of The North Ameri-
can Chekhov Society, v. XX, n. 1, Toronto, Spring 2014, p. 2-22.
MORETT], Franco. “The Moment of Truth”. New Left Review,
v.1, n. 159, Londres, set.-out. 1986, p. 39-48.

NASCIMENTO, Rodrigo. “As Trés Irmas, de Tchékhov: conflito
de tempos e ironia dramatica”. RUS — Revista de Lit. e Cultura
Russa, v. 13, Sao Paulo, 2022, p. 125-146.

135



136

Rodrigo Alves do Nascimento

SUKHIKH, Ivan. Probliémy Poétiki Tchékhova (Problemas da
Poética de Tchékhov). Sdo Petersburgo: SpbGU, 2007.

SZONDI, Peter. Teoria do Drama Moderno. Sao Paulo: Cosac &
Naify, 2001.

TCHAADAIEV, Piotr. Primeira Carta Filoséfica. In: GOMIDE,
Bruno Barretto (Org.). Antologia do Pensamento Critico Rus-
so (1802-1901). Sao Paulo: Editora 34, 2013.

TCHEKHOV, Anton. A Dama do Cachorrinho e Outros Contos.
Trad. Boris Schnaiderman. Sao Paulo: Editora 34, 1999.
TCHEKHOV, Anton. A Estepe. Trad. Rubens Figueiredo. Sao
Paulo: Penguin Classics/ Companhia das Letras, 2015.
TCHEKHOV, Anton. A Gaivota/ Tio Vania. Trad. Gabor Aranyi.
Sao Paulo: Veredas, 2007.

TCHEKHOV, Anton. As Trés Irmas/ O Jardim das Cerejeiras.
Trad. Gabor Aranyi. Sao Paulo: Veredas, 2006.

TCHEKHOV, Anton. Ivanov. Trad. Arlete Orlando Cavaliere e
Eduardo Tolentino de Araujo. Sao Paulo: EDUSP, 1998.
TCHEKHOV, Anton. Polnoie Sobranie Sotchineni i Pissem v

Tridtsati Tomakh (Obra completa reunida e cartas em trinta
volumes). Moscou: Nauka, 1974, 1975, 1978, 1983.



