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Resumo: O artigo propde uma analise
do espago em A divina comédia, de
Dante, do ponto de vista da semio6tica
da cultura. O texto de Dante esteve no
centro das atengdes do fundador da
escola semidtica de Tartu-Moscou,
Iari Mikhailovitch Lotman, que
dedicou a ele um dos capitulos do
livro Dentro dos mundos pensantes.
Létman analisa a estrutura de A divina
comédia antes de tudo como espago
simbdlico em que Natureza e Universo
sdo textos semidticos, cujos sentidos
podem ser decifrados. Toda a obra

de Dante estd organizada ao redor

do eixo semantico “Alto-Baixo”, e o
movimento do autor no texto é sempre
de descida ou subida. A andlise

de Létman é feita no contexto das
conquistas da semiotica europeia do
final do século XX e inicio do século
XXl, isto &, a orientacgdo “Semidtica
das paix0es” de Greimas e Fontanille e
a “semiotica do corpo” de Castellana.

AHHoTauusA: B cTaTbe npepnaraercs
paccMOTpeTb NPOCTPAHCTBO
«boxecTBeHHOM KoMeaumn» JaHTte

C NO3MLMIA CEMUOTUKM KYNbTYPbl.
TekcT [aHTe 6bin B LEHTPE
BHMMaHMA ocHoBaTenss MOCKOBCKO-
TapTycKo CeMNOTUYECKOW LLKOSbI
lOpusa Muxannosuya JloTmaHa,
KOTOPbIV MOCBATUA €My OAHY U3
rnaB KHUTM «BHYTpY Mbicnswmx
MUpoB». JToTMaH aHanuaupyet
CTPYKTYpY «BOoXXeCcTBEHHOW KOMeaUM»
npexkae BCero Kak CMMBOINYECKOe
npocTpaHcTBo, rae Mpupoaa u
BceneHHas — aT0 ceMuoTMyecKkume
TEKCTbl, CMbIC/1 KOTOPbIX MOANEXMUT
pacwudpoBke. Bce nponssegeHne
[aHTe opraHn3oBaHO BOKpPYr
CMbICNIOBOW ocu «Bepx-Hua», a
[ABWXEHVe aBTopa B TeKCTe —
BCerga cnyck unv nogbemM. AHanms
JloTmMaHa npnBoOANTCA B KOHTEKCTE
OOCTMXXEHNN eBponencKomn
CEMUOTUKM KOHLa XX-ro - Hayana XXI-
ro BB. — HanpasneHusa «CeMnoTrKn
cTpacTten» AK. penmaca un X.
(DOHTaHWA U «TENECHON CEMUOTUKU»
M. KacTtennaHbl.

Abstract: This article analyzes the
narrative construction of Dante’s
Divine Comedy from the point of
view of Yuri Lotman’s semiotics of
culture. Dante’s text was put under
deep scrutiny by the founder of the
Moscow-Tartu Semiotic School, Yuri
Mikhailovich Lotman, who dedicated
one of the chapters from his book
“Inside the Thinking Worlds" to the
poet. Lotman analyzes the structure
of the “Divine Comedy” above all as a
symbolic space in which Nature and
Universe are semiotic texts whose
meanings can be deciphered. All of
Dante’s work is organized through
the semantic axis “Top-Bottom”,

and the author's movement on the
text is always one of ascending or
descending. Lotman'’s analysis has
as its background the late twentieth
century to early twenty-first century
European semiotics achievements,
i.e. Greimas’ and Fontanille’s “The
Semiotics of Passion” and Castellana’s
“corporal semiotics”.
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Introducao:
Sobre datas comemorativas

presente artigo é dedicado ao centenario do
nascimento de Iari Mikhailovitch Lotman, celebrado em 2022,
bem como aos 700 anos de Dante Alighieri.

Tais datas comemorativas sao, por si s6, um fenémeno se-
midtico. A semiébtica ocupa-se de fendmenos do sentido e do
significado, elabora um quadro geral de leis e textos, a partir
do qual se constitui a histéria da cultura humana. Nesse senti-
do, deve-se compreender a declaragao do conhecido filélogo e
semiotico russo Viatcheslav Vsievolédovitch Ivanov: “A tarefa
da semioética é descrever a semiosfera, sem a qual a noosfera
nao tem sentido. A semiética deve nos ajudar a nos orienta-
mos na histoéria”! Por isso, datas comemorativas — como os
aniversarios de personalidades eminentes (escritores, cien-
tistas), lancamento de livros, periodos de realizacao de con-
gressos — servem como uma espécie de pontos culturais de
referéncia, ou seja, pontos nos quais se baseiam a escala de
medida do todo.

Nao por acaso, no sistema da Unesco ha todo um programa
de datas comemorativas ou memoraveis? (dias, semanas, dé-

1 IVANOV. V. V. Izbrannye trudy po semidtike i istorii kultury. Otcherki po predystorii i istorii
semidtiki [Trabalhos selecionados sobre semidtica e histdria da cultura. Ensaio sobre a
pré-historia e a histdria da semidtical. Moscou, lazyk russkoi kultury, 1999, p. 792.

2 Pé4gina do programa de datas comemorativas da Unesco no site da organizagdo em
inglés: https://en.unesco.org/commemorations e em russo: https://ru.unesco.org/celebra-
tions
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cadas e séculos internacionais) voltado a promocgao do didlogo
intercultural e homenagem a personalidades destacadas, que
trouxeram uma contribuig¢ao para a construcgao da civilizagao
humana. Entre exemplos recentes de datas comemorativas
da Unesco esta o Congresso da Associagao Francesa de Se-
miética pelo centenario do nascimento do fundador da esco-
la semiética de Paris, Algirdas Julius Greimas,® em 2017 e a
Conferéncia por ocasiao do centenario do filésofo e sociélogo
francés Edgar Morin em 20214

Em 2022, a comunidade cientifica celebra o centenario do
nascimento do fundador da Escola Semiética de Tartu-Mos-
cou, Iuri M. Létman, os 105 anos do nascimento de A. J. Grei-
mas, além de outra importante data: os 60 anos da realizagao
do Primeiro Simpoésio de Estudo Estrutural dos Sistemas de
Signos na Academia de Ciéncias da URSS, em Moscou (1962).

Segundo a famosa expressdao do poeta Serguei Essiénin,
“a distancia vé-se melhor”, portanto, a celebragao desses gran-
des autores é uma excelente oportunidade de analisar seus
textos sob o ponto da analise semiética, a qual, no final do sé-
culo XX, passou por um percurso de evolucao: da semidtica
da cultura de Létman, a semidtica das paixoes, de Algirdas
Julius Greimas e Jacques Fontanille, e a semi6tica do corpo
de Marcello Castellana.

Espaco simboélico em A divina comédia
na compreensao de Iuri Léotman

A imagem do artista-criador esta na base de muitas analises
semiéticas de Iuri Lotman. Um exemplo notavel é o capitulo

3 Representamos ao mesmo tempo as escolas russa e francesa de semidtica, como
autora de uma dissertagdo francesa em filologia, sob orientagdo dos co-autores Greimas
e Fontanille, e tradutora desses dois autores para o russo: GREIMAS, A. J.; FONTANILLE, J.
Semiotika strastei. Ot sostoianiia vescheei k sostoianiiu duchi [Semidtica das paixdes. Do
estado das coisas ao estado da alma]. Tradugéo do francés de I. G. Merkulova, preféacio de
K. Zilberberg. Moscou, LKI URSS, 2007.

4 A gravagédo da conferéncia pelos 100 anos de Edgar Morin esta disponivel na pagina da
Unesco no YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=vZzfQGnOWO04



“Interseccdes semidticas como explosoes semanticas. Inspira-
cao” de seu ultimo livro publicado em vida, Cultura e explosao,?
de 1992. Létman trata de textos de Puchkin, Jukévski e Blok
e descreve a inspiragao criativa como uma tensao grandiosa,
uma explosao que arranca o ser humano do campo da légica
para o campo da criagao imprevisivel. Nesse sentido, todo pro-
cesso de criacao é uma espécie de tensao, que “torna traduzivel
o intraduzivel”® quando uma inspiragao “inexprimivel” se ma-
nifesta na palavra poética.

No livro Dentro de mundos pensantes (1996), Létman dedica
atencao especial ao chamado espago semio6tico, que é construi-
do pelo artista: o escrito e o poeta. Segundo o ponto de vista do
fundador da escola de Tartu-Moscou, Dante Alighieri deveria
ser chamado de arquiteto (embora ele mesmo se comparasse
a um gedmetra), pois toda Divina comédia aparece como uma
“enorme edificagao arquitetonica”,” a construgdo de um univer-
sum. Na opinido de L6tman, o Mundo em Dante é uma enorme
mensagem do Criador, uma mensagem misteriosa, que deve ser
decifrada. O mundo como produto da criagao é dotado de objeti-
vo e significado e a cada um de seus detalhes é possivel pergun-
tar “O que isto significa?”. O universo é apresentado como texto
semiético que aguarda ser decifrado, e no processo de interpre-
tacao emerge em primeiro lugar a semidtica do espago.

O Dante-narrador detém simultaneamente o ponto de vista
do narrador do Criador e do ser humano. Para o edificio césmico
que ele constréi em seu texto, o eixo “Alto-Baixo” tem significa-
do especial. O primeiro sentido do eixo “Alto-Baixo” age apenas
nos limites da Terra: “baixo” é o centro de gravidade do globo
terrestre, “alto” é qualquer orientagao do raio para o centro. O
segundo sentido do eixo é o alto e o baixo absolutos, indicados
pelo filésofo e matematico Pavel Floriénski.?

5 No ambito de uma pesquisa de pés-doutorado no Centro de Semiética da Universidade
de Limonges (Franga) traduzimos essa obra para o francés: LOTMAN, lu. M. Lexplosion et |
aculture. Tradugdo do russo de I. Merkoulova, revisdo e prefécio de J. Fontanille. Limonges,
Pulim, 2004a.

6 LOTMAN, lu. M. Semiosfera. Kultura i vzryv. 'nutri mysliaschikh mirov [Semiosfera. Cultu-
ra e explosdo. Dentro de mundos pensantes]. Sdo Petersburgo, Iskusstvo-SPB, 2004b, p. 29.

7 LOTMAN, 2004b, p. 303.
8 Apud LOTMAN, 2004b, p. 305.
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No esquema c6smico de A divina comédia, 0 espago é orga-
nizado sequndo as ideias de Aristételes: o hemisfério norte se
encontra na parte de baixo do globo terrestre, (como menos
perfeito), ao passo que o sul esta na parte de cima. Por isso,
Dante e seu companheiro Virgilio, sequindo a escala terrestre
“alto-baixo”, desce para as profundezas da Terra, da superficie
ao centro. De modo paradoxal, eles, ao mesmo tempo, sobem
em relacao a orientacao do eixo do universo.

Ao chegarmos a altura da jungao
da coxa ao tronco gigante averno,
meu guia, dando sinais ja de exaustao,

reverteu o corpo, sem perder o governo
do pelame, e sequiuy, ora subindo,
dando-me o senso de voltar pro Inferno.?

O paradoxo é explicavel no contexto da semioética de Dante,
na qual cada categoria espacial é dotada de um sentido espe-
cial. Sequndo Létman, a correlagao entre expressao e conteu-
do, em Dante, é desprovida do carater convencional dos sis-
temas semiéticos. Trata-se nao de signos, mas de simbolos,
segundo a terminologia de Saussurre. Os simbolos de Dante,
segundo a expressao do pseudo-Dionisio, o Areopagita, “mos-
tram realmente o mundo da super-existéncia no nivel da exis-
téncia”. E como se o conteudo do simbolo transparecesse nele;
além disso, ele transparece de forma tanto mais clara quanto
mais préximo o objeto ou a criatura estiver da luz celeste da
verdade. Quanto mais distante o texto estiver da fonte da ver-
dade, mais opaco sera seu reflexo, mais convencional sera a
relacao entre expressao e conteudo. No degrau mais alto da
hierarquia universal, pode-se contemplar diretamente a ver-
dade do olhar espiritual, no degrau mais baixo ele adquire um
carater de signo puramente convencional.

Pecadores e demonios fazem uso de signos puramente con-
vencionais, pois eles podem mentir, enganar e realizar agoes
pérfidas, ou seja, separar o contetdo da expressao. Os justos,
ao utilizarem signos convencionais, nao os convertem em mal,

9 Citado a partir da seguinte edicdo em portugués: ALIGHIERI, Dante. A divina comédia.
Tradugdo de Italo Eugenio Mauro. Sdo Paulo: Editora 34, 2009, p. 250.



nao utilizam sua natureza convencional para o mal. Dessa
forma, a medida que nos movemos para cima, a relacao entre
conteudo e expressao se altera: quanto mais alto, mais cresce
o simbolismo e mais fraca é a convencionalidade.

Em A divina comédia, toda a arquitetura semantica do texto
é organizada em torno do eixo “Alto-Baixo”, e 0 movimento de
Dante no texto é sempre de descida ou de subida. Além dis-
so, como observa Lotman, por meio de uma descida ou subida
real sempre transparece uma queda ou ascensao espiritual.
Quanto aos pecados humanos, todos sao fixados em termos
espaciais: quanto pior o pecado, mais profunda é a posigao do
pecador.

Dante e Virgilio descem ao Inferno e o movimento deles sig-
nifica uma descida. Ademais, a descida dos herois é também
a ascensao deles no sentido espiritual. Como observa Létman,
“ao descer para o Inferno e conhecer o abismo do pecado, Dan-
te se eleva moralmente em termos absolutos”, ou seja, a desci-
da é equivalente a ascensao.!®

A distribuicao nao trivial dos pecados pelos circulos de pu-
nicao no texto de Dante recebe atencgao especial do semiético
Létman. O autor de A divina comédia propoe sua interpreta-
cao sobre a gravidade dos pecados, que se mostra distante das
normas da igreja e de nogoes cotidianas. Os leitores da Idade
Média se impressionaram com o fato de que, em Dante, os hi-
pocritas foram colocados na VI fenda do VIII circulo, ao passo
que os hereges estavam muito acima, no circulo VI. Leitores
contemporaneos ficam assombrados ao verem assassinos no
primeiro fosso do circulo VII, ladroes na sétima fenda do cir-
culo VIII, e falsificadores de moeda muito abaixo, isto é, na dé-
cima fenda do circulo VIII. Contudo, segundo Létman, tal dis-
tribuicao é estritamente logica.

A medida em que desce do cume da verdade divina e do
amor, a ligacao incondicional entre a expressao e o conteu-
do se enfraquece. Na vida terrestre, as pessoas fazem uso de
signos convencionais para se comunicarem entre si, e podem
utilizar tais signos tanto para o bem (como meio para a ver-
dade), como para o mal (como meio para a mentira). Quando

10 LOTMAN, lu. M. idem, p. 307.
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certas agoes (falsidades) violam as verdadeiras ligagoes en-
tre conteudo e expressao, elas sao piores que um assassinato,
uma vez que matam a Verdade e sao fonte de mentira em toda
sua esséncia infernal.

Para Lotman, ha uma légica profunda no fato de que, em
Dante, feitos pecaminosos sao avaliados como menos graves
do que o mau uso de signos. O emprego falso de palavras (calu-
nia), valores (falsificagao de moedas), confianca (roubo), ideias
(hipocrisia). Nao obstante, o pior de tudo é a violagao da obri-
gacgao, ou seja, a traicao. Mas agoes individuais causam o mal
uma vez, ja a violagao de conexdes signicas minam o préprio
fundamento da sociedade humana e fazem da Terra o Inferno.

Dante constréi um modelo espacial de mundo como um
continuum determinado. Nele sao inscritas trajetérias de ca-
minhos e destinos individuais. Depois da morte, a alma do ser
humano percorre certo caminho no continuum do mundo, e
com resultado disso ela ocupa um espago correspondente ao
seu valor moral. Almas justas se encontram em uma paz bem-
-aventurada, os pecadores ficam em um eterno movimento ci-
clico. Apenas o proprio Dante, autor e narrador, tem liberdade
de deslocamento, uma vez que, como observa Létman, o movi-
mento dele para cima traz em si o conhecimento de todos os
caminhos, sejam verdadeiros ou falsos.

O corpo e o medo do invisivel:
Dante na interpretacao
de Marcello Castellana

Marcello Castellana, um semi6tico italiano da escola de Pa-
ris de Greimas, escreveu uma série de obras dedicadas a anali-
se do texto de Dante. Gostariamos de chamar ateng¢ao para um
deles neste artigo. Referimo-nos a apresentacao de Castellana
no Semindrio Internacional de Semiética de Paris (Séminaire
intersémiotique de Paris), que posteriormente foi publicado
no periédico Nouveaux Actes Sémiotiques, em 1998. No cen-



tro do texto “La peur et l'invisible” esta o tema do medo do
invisivel do mundo do além. Esse medo se manifesta como
uma emoc¢ao em cuja base se constréi a chamada semioética
do corpo natural.

No prefacio a analise de Castellana, o semidtico francés, aca-
démico e co-autor de Greimas Jacques Fontanille observa que
no final do século XX houve uma virada na semiética europeia
e “afuncao semiética foi revista”.!2 Trata-se ndao mais da funcao
como resultado da relagao entre dois componentes, o conteu-
do e a expressao. A fungao semidtica passa a ser compreendi-
da como processo no ambito da enunciagao, ou seja, como um
conjunto de agoes que criam um isomorfismo entre os planos
da expressao e do conteudo. Nesse sentido, a pesquisa acadé-
mica sobre a pratica da enunciagao, sua compreensao cogniti-
va e seus pressupostos fenomenolégicos oferece uma contri-
bui¢ao para a compreensao da “semiose em agao”.

A relagao entre expressao e conteudo deixa de ser consi-
derada uma relagao de ordem légica de pressuposi¢cao: aqui
sdao importantes as fases de sentimento e sensagao, que em
Semidtica das paixoes,® de Greimas e Fontanille, foram intro-
duzidas por meio do corpo. Dois planos da lingua se unem nao
apenas logicamente, mas pela proprioceptividade envolvida
no conteudo (sentir. fendmeno semiotico de “tensao”) e na ex-
pressao (exprimir: fendémeno semioético de “foria”).

Na analise de A divina comédia feita por Castellana, por in-
termédio (mediagdo nos termos de Greimas e Fontanille) da
expressao e do conteudo, dentro da percepcao, realiza-se nao
apenas por meio do corpo, mas também dentro do corpo, e tal
fenémeno deve ser estudado com atencao. Sequndo Castel-
lana, o texto de Dante mostra que o corpo nao aparece mais
como meio de unificacdo da existéncia semiotica, que reune
os planos interoceptivo e exteroceptivo, em cuja base surgem
os dois planos da lingua. O corpo, por si s6, é um local de arti-

11 CASTELLANA, M. “La peur et l'invisible. Dante Alighieri. Divina Commedia. Inferno, I".
Prefacio de J. Fontanille. Nouveaux Actes Sémiotiques, Limonges, Pulim, 1998.

12 FONTANILLE, J. Préface. In: CASTELLANA, idem, p. 4.
13 GREIMAS, A. J.; FONTANILLE, J. Semiotika strastei (idem).
14 CASTELLANA, M. “La peur et l'invisible. Dante Alighieri. Divina Commedia, Inferno, I, p. 5.
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culacgoées significativas, portanto, para Castellana, o futuro das
pesquisas semioticas é o tema da semidtica do corpo natural
A pesquisa dos fendémenos semidticos de tensao e foria pas-
sam a se basear em tipos de sensacao, tais como paladar, olfa-
to, equilibrio, ritmo cardiaco etc.

Para a analise semiética de A divina comédia (do Canto pri-
meiro — Proemio), Marcello Castellana propde trés tipos de
conceitos: marcacgao (marquage), isoforia (isophorie) e pro-a-
¢ao (pro-action).

A marcagao é um conceito que reflete a memaéria do corpo
em si mesmo sobre as proprias reagdes, positivas ou negati-
vas, e sobre experiéncias prévias. A isoforia é uma espécie de
sucessao semantica entre figuras, resultado de uma selegao
e orientacao prévias, impostas a tensao somatica e percepti-
va como um todo. A pré-acdo é uma criacao de uma constru-
cao imitativa, uma projecao adiante, na qual estao presentes a
marcacao e a isoforia. Tal construgao permite evitar reagoes
equivocadas ou corrigi-las.

O primeiro canto introduz o tema do medo (e sua variedade,

o pavor), sobre o qual se constroi a relagédo entre sagrado e hu-
mano:

A meio caminhar de nossa vida

fui me encontrar em uma selva escura:

estava a reta minha via perdida.

Ah! Que a tarefa de narrar é dura

essa selva selvagem, rude e forte,

que volve o medo a mente que figura.’®

Segundo Castellana, o medo (pavor prolongado) no nivel da
enunciacao é um marcador do carater “reconhecivel” do sujei-
to-viajante, qualquer um de nés em tal situagao, ao entrar em
um mundo desconhecido, sentimos algo parecido. No nivel da
estrutura narrativa, o medo é uma manifestagao psicodinami-
ca que permite sair do mundo do além e retornar de 13, estando
ainda dotado de um corpo vivo, na medida em que ele sente o
mesmo que sentem os demais.

15 ALIGHIERI, 2009, p. 33.



A selva e a penumbra as quais ele se associa marcam dois as-
pectos criticos para o sujeito que sente medo: 1) oposigao entre
individual e coletivo, nés/eu: (nossa) vida terrestre chegando a
metade, fui me encontrar... (Nel mezzo del cammin di nostra
vita mi ritrovai per uma selva oscura);, 2) oposicao entre a vida
espacial e a esfera da nao vida, vida/selva: (caminho) da vida
terrestre — selva escura (cammin di mostra vita/selva oscura).

O medo adquire um sabor real (é amargo), e a selva se com-
para a esfera da nao vida, a morte:
De tao amarga, pouco mais lhe é a morte,
mas, para tratar do bem que enfim 14 achei,
direi do mais que me guardava a sorte.’®

Dessa forma, a realidade fisica se transforma em realidade
interior, a realidade timica do narrador. O medo inspirado pelo
espaco desconhecido da floresta é reforgcado pela auséncia de
possibilidade de uma visao normal (Castellana denomina essa
visdo como “vision naturelle”) devido a penumbra: na floresta
obscura.

A noite ao redor do narrador corresponde a noite dentro de
seu préprio corpo: a noite das sensacoes e das duvidas. Da
mesma forma, o espacgo da floresta assinala uma passagem
brusca, uma espécie de explosao ou reviravolta no caminho
vital: fui me encontrar (mi ritrovai).

O medo que domina o poeta é apresentado como uma série
de imagens somaticas reconheciveis (por exemplo, da regiao
cardiovascular):

Mas quando ao pé de um monte eu ja chegava,
tendo o fim desse vale a minha frente,
que o coragdo de medo me cerrava,”

O medo aparece como forma determinada que permite a nés,
leitores, nos identificarmos com o sujeito que fala: essa pessoa
se parece conosco; nés, como ele, temos medo do desconheci-
do. A sequir, observamos a libertacao paulatina do medo: se-
gundo as palavras do narrador se alguém quiser se levantar, é

16 ALIGHIERI, 2009, p. 33.
17 ALIGHIERI, 2009, p. 34, grifos nossos.
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preciso que esteja embaixo, apenas assim é possivel comecar
a ascensao. Do mesmo modo, se quisermos alcancgar algo no
mundo exterior (réalité externe, nos termos de Castellana), de-
vemos chegar ao fundo de nossa prépria vida interior (réalité
interne).®® No texto, esse movimento para cima, na dire¢ao do
alto da colina, € acompanhado somaticamente por pausas e
calma (ergueu os olhos, 0 medo tomou conta da alma, deu um
descanso ao corpo, sequiu para o alto):

olhei para o alto e vi a sua vertente

vestida ja dos raios do planeta

que certo guia por toda estrada a gente.

Tornou-se minha angustia entao mais quieta
que no lago do coragao guardara
toda essa noite de pavor repleta.

[..]

Apo6s pousar um pouco o corpo lasso,
me encaminheli, pela encosta deserta,
co'o pé firme mais baixo a cada passo.*

No movimento para cima (aspiracao das alturas), o medo do
invisivel (penumbra, auséncia de outros seres vivos) cede lu-
gar a outro medo, isto é, ao de um perigo concreto personifica-
do. Este ultimo aparece em formas animais: lince, ledo e lobas.

e de uma loba, de cobicga ansiosa,
em sua torpe magreza, carregada,
que a muita gente a vida fez penosa.

Essa tornou-me a alma tao pesada,
pelo pavor manante de sua vista,
que perdi a esperanga da assomada.?

18 CASTELLANA, M. “La peur et l'invisible. Dante Alighieri. Divina Commedia. Inferno, I, p. 21.
19 ALIGHIERI, 2009, p. 34, grifos nossos.
20 ALIGHIERI, 2009, p. 35, grifos nossos.
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Na interpretagcao de Castellana, a experiéncia das paixdes
vividas pelo narrador (I'expérience passionelle) desempenha
o papel de elo que proporciona uma harmoniosa coeréncia li-
near ao texto de Dante. A agitagao e a tensao experimentadas
pelo corpo que sente sao, em si mesmas, uma articulagao en-
tre a forma e conteudo (lacrimejando, impelido, regredia, es-
capar):

tal fez-me a fera que nao ha aplaca-Ia;
e, pouco a pouco pra tras impelido,
eu regredia pra la onde o Sol cala.?

[..]

“A ti convém seguir outra viagem”,
tornou-me ele ao me ver lacrimejando,
“para escapar deste lugar selvagem,?

O ponto de vista da semiética do corpo e da semiética das
paixoes no texto de Dante permite a Castellana chegar a se-
guinte conclusao: a Terra constréi com o Corpo e o Cosmo todo
um sistema de relacdes, com base no qual surge o Significado
da Narrativa (la Signification du Récit), e tudo isso ocorre antes
do surgimento de qualquer forma de codificacao linguistica.

Conclusao

A analise de A divina comédia do ponto de vista da semi6-
tica da cultura (Lotman) e da semiética das paixodes e do cor-
po (Greimas e Fontanille, Castellana) revela uma das caracte-
risticas-chave do texto de Dante: o autor-pensador, com suas
nogoes espaciais sobre o Bem e o Mal, e com manifestagoes
corporais e somaticas da natureza humana e das emocgodes,
constitul uma parte integral do cosmo. Ele é alheio a separa-

27 ALIGHIERI, 2009, p. 36.
22 ALIGHIERI, 2009, p. 37, grifos nossos.
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¢ao de uma personalidade isolada, a divisao entre ciéncia e
moral, que surgira na época posterior a Dante.

Como diz Létman, “o enciclopedismo dos conhecimentos de
Dante Alighieri, que incluiam praticamente todo o arsenal da
ciéncia de seu tempo, nao se arranjavam em sua consciéncia
como soma de informacgdes soltas, mas formava um edificio
integral Unico, que, por sua vez, [...] incorporava-se na constru-
¢ao harmoénica do cosmos”.z

Exatamente a esse respeito escreveu no século XIX o autor-
-pensador e grande poeta francés Victor Hugo:%

Un soir, dans le chemin je vis passer un homme
Vétu d'un grand manteau comme un consul de Rome,
Et qui me semblait noir sur la clarté des cieux.

Ce passant s'arréta, fixant sur moi ses yeux
Brillants, et si profonds, qu'ils en étaient sauvages,
Et me dit : « J'ai d’abord été, dans les vieux ages,

Une haute montagne emplissant I'horizon ;

Puis, ame encore aveugle et brisant ma prison,

Je montai d'un degré dans I'échelle des étres,

Je fus un chéne, et j’eus des autels et des prétres,

Et je jetai des bruits étranges dans les airs ;

Puis je fus un lion révant dans les déserts,

Parlant a la nuit sombre avec sa voix grondante ;
Maintenant, je suis homme, et je m'appelle Dante. »*
Juillet 1843.

23 LOTMAN, lu. M. Semiosfera. Kultura i vzryv. Vnutri mysliaschikh mirov [Semiosfera.
Cultura e explosdo. Dentro de mundos pensantes]. Sdo Petersburgo: Iskusstvo-SPB, 2004,
p. 313.

24 HUGO, Victor. 1856. Ecrit sur un exemplaire de la «Divina Commedia». Les contempla-
tions. Paris: Hachette. Disponivel em: https://www.poesie-francaise.fr/victor-hugo/poeme-e-
crit-sur-un-exemplaire-de-la-divina-commedia.php

25 A noite, vi passar um homem pela via, / Qual consul romano, longo manto vestia, / E ne-
gro parecia sob o céu cintilante. / Cravando em mim os olhos, parou o passante, / Brilhan-
tes, tdo profundos, até primitivos, / E disse-me: “Primeiro, em tempos antigos, / “Enchendo
o horizonte, fui montanha alta; / “Depois, prisdo rompendo, cega ainda a alma, / “Na escala
do ser subi um patamar, / “Fui um carvalho, tive sacerdote e altar, / "Pelo ar disparei uns es-
tranhos estrépitos; / “Depois fui um ledo sonhando nos desertos, / “Falando a noite escura
com voz trovejante; / “Agora, eu sou homem, e chamo-me Dante.” (Tradug&o de Leticia Mei)
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Texto Original’

BeeaeHue: O naMATHbIX gaTtax

aHHaA cTaTbs NOCBSALLEHA CTONETUIO CO OHSA
poxaeHus lOpusa Muxannosu4da JloTMaHa, KOTOpoe OTMeYa-
etcs B 2022 rogy, a Takke 700-my tobuneto laHte Anurbepm.
MNamsaTHble gaTbl — caMu No cebe ceMnoTudeckmi eHo-
MeH. CeMnoTuka 3aHMmaeTcss PeHoOMeHaMu CMbIcna U 3Ha-
YyeHus, BbiICTpanBaeT 06LLy0 KapTUHY 3HAKOB U TEKCTOB, U3
KOTOPbIX CK/lafblBaeTCA UCTOPUS YeNIoBEYECKOW KYIbTypbl.
B aTtoM cMmbicne cnepyer noHUMaTb BblCKasblBaHUE W3-
BECTHOI0 pOCCUIMCKOro punonora u cemmotuka Bayecnaea
BceBonogosuya MBaHoBa: «3afja4a CEMUOTUKM — OMUCHI-
BaTb cemuocdepy, 6€3 KOTOpPON HembIiCMMa Hoocdepa.
CemMunoTunKa fomKHa NOMOYb HaM OPUEHTMPOBATbLCA B UCTO-
pun».2 TI0aTOMy NamMATHble AaTbl — O6UIEN BblAaOLLNXCS
NINYHOCTEN - NUcaTtenen n ydeHblX, AaTbl BbIXOA4a KHUT, ne-
puopbl NPOBEAEHUA KOHIPEeCCOoB — ClyXaT CBOero poja pe-
NepPHbIMU KY/IbTYPHbIMW TOYKaAMMU, TO €CTb TaKUMMU, HA KOTO-
pbIX OCHOBbIBAETCSH LWKasna U3MepPeHni B LeIoM.

1This work was prepared with financial support within the framework of the State Assig-
nment of GAUGN on the topic "Modern information society and digital science: cognitive,
economic, political and legal aspects” (FZNF-2020-0014).

Pa6oTa noaroTosfieHa npu GUHAHCOBOI NoaAepXKe B pamMKax rocyjapcTBEHHOr0
3afaHusa FAYTH no TeMe «CoBpeMeHHOe MHQOPMaLIMOHHOEe 06LLIECTBO W LMbpoBas HayKa:
KOTHUTMBHbIE, 3KOHOMUYECKME, MONNUTUYECKNE U NPaBOBbIE acnekTbl» (P3HD-2020-0014).

2 ViBaHoB Bfy. Bc. V136paHHble TpyAbl N0 CEMUOTUKE U UCTOPUN KYAbTYpbl. Q4epku no
NpeabICTOPUM U UCTOPUK CeMUOTIKK. MocKBa, A3bIkK pycckoi KynbTypbl, 1999, C. 792.
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HecnyyanHo B cucteme HOHECKO cywectByeT uenas
MNporpaMma namsATHbIX UM 3HaMeHaTeNbHbIX AaT? (Mexay-
HapoAHble AHW, MeXAyHapoAHble AeKafbl U rOAOBLMHbI OT
CTa NeT 1 Bbllle), HaLeNeHHas Ha NPOABUMXKEHMNE MEXKYJb-
TYPHOro Ananora v AaHb NaMATU BblA4aloLWMMCH JIMYHOCTAM,
KOTOpble BHEC/M BKNag B CTPOUTENIbCTBO YeSI0BEYECKOM
unmsunusaumn. Cpegm HepgaBHUX NpuMepoB MamMATHbIX gaT
IOHECKO — KoHrpecc Accoumaumn dpaHLy3CKON CEMUOTU-
Ku K 100-neTuto co AHA poxxaeHusa ocHoBaTtens Mapuxckon
ceMnoTuyeckomn Wwkonbl Anbrupgaca XwonbeHa perimaca*
B 2017 r. u KoHdepeHUMsa NO cny4vato CTONETUS HbIHE XU-
Bywero ¢paHuysckoro ¢unocoda n couyumonora dparapa
MopeHa B 2021 r.®

B 2022 rogy Hay4HOe cO06LeCcTBO OTMEYaeT CToneTue co
AHA poXaeHusa ocHoBaTensa MOCKOBCKO-TapTyCcKon cemMuo-
Tnyeckon wkosnbl KO.M. JloTmaHa, 105-neTue co aHsa poxae-
Husa ADK. Tpeimaca u ewle oguH 3HaKOBbIN tobunen : 60-ne-
TMe C MOMeHTa npoBefeHnsa B MockBe B AkaeMun Hayk
CCCP neporo Cumnosnyma no CTPYKTYPHOMY MU3YYEHUIO
3HaKoBbIX cucTeM (1962).

Mo wnsBecTHOMYy BblpaxeHuto noata Ceprea EceHuHa,
«6oNbLIOEe BUAUTCA Ha pacCTOsIHbU», U MOTOMY tO6Unen Be-
JINKUX aBTOPOB — 3ameyaTtesibHasd BO3MOXHOCTb MOCMO-
TPeTb Ha UX TEKCTbl C TOYKU 3PEHUA CEMUOTUYECKOrO aHa-
N13a, KOTopbIN caM Mo cebe B KOHLe XX-ro Beka npowen
NyTb 3BOJTIIOLNKN: OT CEMUOTUKN KYNbTypbl JTOTMaHa K ceMu-
OTUKe cTpacTen Anbrupgaca )XXronbeHa penmaca n Xaka
doHTaHuA 1 TenecHon ceMmoTuke Mapuenno KactennaHbl.

3 Ctpanuua MporpaMmbl 3HameHaTenbHbix faT OHECKO Ha caiiTe OpraHusauum Ha aHr.
https://en.unesco.org/anniversaries 1 Ha pyc. 93.: https://ru.unesco.org/celebrations

4 Mbl npefcTaBnsieM 0fHOBPEMEHHO POCCUIACKYHO 1 (DPaHLYy3CKYH CEMUOTUYECKME LLKONbI,
Kak aBTop (hpaHLy3CKoii AuccepTaLmumu no Guaonorum noa pykoBoacTBoM coasTopa A XK.
peiimaca X. GOHTaHWS 1 NepeBOAUMK 3TVX aBTOPOB Ha PYCCKuiA A3bIk: [peiimac AK.,
®oHTaHuii X. CemnoTurka cTpacTeid. OT COCTOAHMA BELLE K COCTOSHMIO AyLun/ nep. ¢
dpaHuysckoro N.I. MepkynoBoii, npeaucnosue Kn. 3unsbepbepra. Mockea, JTIKN YPCC,
2007.

5 3anucb KoHdepeHumn K 100-neTHeMy tobuneto 3. MopeHa Ha caitte OHECKO: https://
www.youtube.com/watch?v=vZzfQGnOW04



CumMmBonnyecKoe NpPoCcTpaHCTBO
«Bbo)xecTBeHHOM KoMmeAuU» B MOHUMaAHUN
IOpus JlormaHa

O6pa3 xygoXKHMKa-TBOpL,A NIEXXUT B OCHOBE MHOMUX CEMMU-
oTunyeckux aHanusoB Opusa JlotmaHa. OguH U3 ApKKUX npu-
MepoB — rnaea «CeMaHTU4YeCcKoe rnepeceyeHne Kak CMbICo-
BOM B3pblB. BAOXHOBEHME» ero nocneaHen nNpuXXnN3HeHHon
paboTbl «KynbTypa 1 B3pbIB»® 1992 r. JToTMaH obpallaeTcs K
TekcTaM lNywKnHa, XXykoBckoro n brnoka n onucbiBaeT TBOp-
yeckoe BJOXHOBEHWE KaK BenmyanLiee HanpsxeHue, B3pbiB,
BbIpbIBaOLWMIA YenoBeka U3 cdepbl OrMKM B 061acTb He-
npefckasyemoro TBopyectsa. [1py aToM BeCb npoLecc TBop-
yecTBa — HEKOe HanpsXXeHue, KOTOpPOoe «JenaeT HernepeBoan-
MOE€ NnepeBoAMMbIMY»,” KOrfa «HEBbIPA3nMOEe» BAOXHOBEHME
OT/IMBaEeTCA B NO3TUYECKME CII0Ba.

B KHUre «BHyTpM Mbicnswwmx mupos» (1996) JloTmaH oco-
60e BHUMaHWe yaenseT Tak Ha3blBaeMbIM CUMBOIMYECKUM
NPOCTpaHCTBaM, KOTOpble CTPOUT XYAOXHWUK: mucatefb U
noat. C TOYkM 3peHua ocHosaTenda MocKoBCKO-TapTyckon
wKonbl, [laHTe Anurbepun BepHee Bcero 6bl1o 6bl Ha3BaTb
apXuTEKTOPOM (XOTSi caM OH CpaBHMBAs cebsl C reOMEeTPOM),
NMoToMy 4TO BCA «bo)XecTBeHHaa koMmeausa» npencraBnser
CO6ON «OrPOMHOE apXUTEKTYPHOE COOPYXXEHME»2 KOHCTPYK-
uuio yHuBepcyma. o MHeHuto JlotmaHa, Mup y [laHTte — 31O
OrpoOMHOE rnocnaHue ero TBopLa, TAaMHCTBEHHOE COOBLLEHNE,
KOTOpOoe NognexuT gewmdpoBke. Mup Kak NnpoayKT TBop4e-
CTBa HaZleNiIfeTca Lenblo U 3Ha4YeHMEeM, O Ka)kaou ero getanu
MOXHO CnpocuTb «4TO OHa O3HavaeT?». BceneHHasa npeg-
CTaBflIeHa KaK CEMUOTUYECKNN TEKCT, OXUAAloLWMM CBOEro
AewmndpoBLLmMKa, U B NpoLecce UHTeprpeTaLuMm Ha nepeoe
MEeCTO BbIXOAMUT CEMUOTUKA NPOCTPaAHCTBA.

6 B pamkax nocT-A0KTOPCKMX UCCNesoBaHuin B CeMUOTUYECKOM LEHTPA YHUBEPCHTETA
JIumoxxa (dpaHums) Mbl nepeBenn aTy paboTy Ha GpaHLY3CKUi A3bIK, M OHa BbIlNa B
nanatensctBe «MMonumy»: J.Lotman, Lexplosion et la culture. Trad. du russe d’l. Merkoulova,
révision et préface de J. Fontanille. Limoges, Pulim, 2004.

7 NotmaH t0.M., Cemmnocdepa. KynbTypa u B3pbIB. BHYTpK MbICASILLMX MUPOB. CaHKT-
-MeTep6ypr, MckyccTBo-Crb, 2004. C. 29.

8 JlotmaH 10.M., Cemnoctdepa. KynsTypa 11 B3pbIB. BHYTPM Mbicnswwimx MupoB. Ykas. Cou. C. 303.
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[aHTe-pacckasumk — OQHOBPEMEHHO obnajaeT TOYKOW
3peHus 1 TBopua, u yenoseka. [1511 KOCMUYECKOro 3[,aHus,
KOTOpPOE OH CTPOUT B CBOEM TEKCTE, 0C0H0e 3HaUYeHNe UMeeT
ocb «Bepx-Hus». [NepBbl CMbIC OCU «BEpX-HU3» OENCTBY-
€T TOJIbKO B npegenax 3eM/n: «HU3» - 3TO LEeHTP TAXEeCTU
3eMHOro LWapa, a Bepx — nob0e HanpaBfieHue OT paguyca K
LeHTpy. BTopoi cMbicn ocu — abCoONKOTHBIN BEPX U HU3, Ha
yTO yKasbiBan punocod n matematuk Masen GnopeHcknn.®

B kocMmuuyeckon cxeme «boXXeCTBEHHOM KOMeAuu» Mnpo-
CTPaAHCTBO OpPraHM3oBaHO COrfacHoO npeacTaB/eHUAM
ApucToTens: ceBepHOe nosylapue HaxoguTCA BHU3Y 3eM-
Horo wapa (Kak MeHee COBEpLUEHHOE), a FOXXHOe — BBEPXY.
MNoatomy [laHTe 1 ero cnyTHUK Beprunuim, cnegys seMHoOM
LUKane «Bepx-HU3», onycKarkoTca Brnyob 3emMnn, oT ee no-
BEPXHOCTU K LleHTpy. Ho napagokcanbHbIM 06pa3oMm, O4HO-
BPEMEHHO OHU NOAHUMAKOTCH BBEPX MO OTHOLLEHUIO K OpU-
eHTauMm BCEMUPHOM OCW.

Korpna Mbl npo6upanuch Tam, rae 60k,
3arHyB K 6e4py, faeT YKSIOH NOorun,
BO)K}J,b, TAXEs10 Ablla, C yCUnbem ner
YenoM Tyaa, rae npexae 6bism Horw,

M cTan no wepcTun noabiMaTbCA BBbICb,

A1 pyman — BCnATb, MO TOW Xe BHOBb gopore.'°

MapafoKC 06bACHUM B KOHTEKCTE aHTOBCKOMN CEMUOTU-
KW, TAe KaXJoN MpOCTPaAHCTBEHHOW KaTeropuv mnpunmucat
0co6blit cMbich. Kak cuntaeT JloTmaH, y [JaHTe COOTHOLLe-
HVWE BbIPAXXEHUS U COAEPXaHWUS NIULWIEHO TpaauLUMOHHOM
YCNOBHOCTU CEMUOTUYECKMX cUCTeM. Peub MAET He O 3Ha-
Kax, a 0 cMMBoOnax, no TepmuHonorun Coccropa. CUMBOJIbI
[aHTe, Mo BblpaxeHuto MceBAo-[MoHNCKUA ApeonaruTa,
« peanbHO SIBASOT MUP CBEPXObITUS HA YPOBHE 6bITUA ».
CopepykaHve cMMBONa Kak 6bl NPOCBEYMBAET B HEM, MpU-
yeM MPOCBEYMBAET TEM sipye, YeM 6MXKe MpeaMeT Unu
CYLLECTBO HaxofAaTCcA K He6GecHOMy CBEeTYy MCTUHbI. Yem

9 MpueoauTes 0. JToTMaHoM. Ykas. cou., C. 305.

10 faHTe Anurbepu, boxecTeeHHas Komeaus. [NepeBoa Ha pycckuii 53. M.JT031HCKOrO.
M., «[paBaa», 1982. https://oHnaiiH-untaTh.pd/AaHTe-60XeCcTBEHHAS-KOMeana/#p1 .
MpusoaunTca 0. JTotmaHowM, Ykas. cod. C. 304. OpuriHan untmpyeTca no nafaxuto: Dante
Alighieri, La Divina Commedia : I-1I. Milano, 1984-1986.



Janblle HaxoAuTCs TEKCT OT WUCTOYHMKA WCTUHbI, TeM
Tycknee ee oTbNecK, TeM YCNIOBHEe OTHOLUEHWUSA Bblpaxke-
HUA N copepXaHus. Ha BbiCLen CTyNeHU yHMBepcasibHON
nepapxmm Mbl MOXXEM HEeNnocpeACTBEHHO co3epuaTb MUC-
TUHY LYXOBHbIM B30OPOM, @ Ha HU3LWIEN CTYNeHU OoHa Mpwu-
obpeTaeT XapaKTep 4YMCTO KOHBEHLUMOHaNbHbIX 3HAaKOB.
PewHNKN U AeMOHbI NOMb3YKTCA YACTO YCNOBHbIMU 3Ha-
KaMu, NO3TOMY OHM MOFYT firaTb, 06MaHbIBaTb U COBepLUaTb
BEPOJSIOMHbIE NOCTYMNKWN, TO €CTb OTAENATb COAEPXKAHUE OT
Bblpa)keHus. JTroan npaBefHble, €CNM OHU NOMb3YHTCA YC-
NOBHbIMM 3HaKaMu, He 06paLLatoT UX BO BPeA, He UCMNOJb3Y-
FOT BO 310 UX YCJ/IOBHYHO Npupoay. Takum obpas3om, no Mepe
NPOABUXEHUS BBbICb OTHOLLEHWE COAEPXKAHUSA U BblpaXxke-
HUSA MEHSIIOTCS . YEM Bbllle, TeM 60iee HapacTaeT CUMBO-
NN3M n ocriabeBaeT KOHBEHLIMOHAIbHOCTb.

B « Bo)xecTBEHHOM KOMeAUN » BCSI CMbIC/TIOBast apXUTEKTO-
HMKa TeKCTa OpraHu3oBaHa BOKpYr ocu « Bepx-Hus», a asu-
YXeHue [laHTe B TEKCTe — 3TO Bcerga uan cnyck, v nogbem.
Mpn atom, Kak oTMeyaeT JloTMaH, 3a peasibHbIM CMYCKOM
WNM NOABbEMOM BCerga npocBeymBaeT AYyXOBHOe najeHue
WNU BO3HeceHne. YTo KacaeTcsa YesioBEYECKUX rpPexoB, TO
BCEe OHM MOJy4yaloT NPOCTPAHCTBEHHOE 3aKpensieHne: Yem
TsKenee rpex, TeM rnyoxe HaxoaAnTCA rPeLUHUK.

HaHTe n Beprunuin cnyckarotcs B Af, N UX ABUXKEHNE 03-
HavaeT CNycK BHM3. HO npu 9TOM HUCXOXAEHMWE repoeB —
9TO TaKXXe UX BOCXOXAEHNE B IYXOBHOM CMbicne. Kak oTMme-
yaet JloTmaH, «cnyckasicb B A4 1 no3HaBas 6e3gHy rpexa,
[aHTe B a6COMOTHOM OTHOLUEHUN HPAaBCTBEHHO BO3BbILLA-
eTCsi», TO eCTb CNYCK 9KBUBaNEHTeH nogbemy."

Ocoboe BHMMaHMe ceMnoTuKa JloTmaHa B TekcTe [laHTe
BblI3blBaeT HETPUBMANIbHOE pacrpeesnieHne rpexoB No Kpy-
ram HakasaHun. ABTop « boxxecTBeHHOM KOMegun » npeana-
raeT CBOKO TPAKTOBKY TSXXECTU rPeXoB, fiaNleKyro OT LepKoB-
HbIX HOPM U XXUTENCKUX NpeacTaBneHnin. CpeaHeBeKOBbIe
ynTaTenu nopaxanucb Tomy dakTy, YTo nuemMepbl y [laHTe
nometeHbl B VI wenb VIl Kpyra, a epeTukn HaxoaAaTca ro-
pas3fo Bbiwwe, B Kpyre VI. CoBpeMeHHble yuTaTenn Usymns-
FOTCS, KOrga BMAAT youil B nepBom pBe kpyra Vi, BopoB B

11 Notman 10.M., Cemnocdhepa. KynbTypa 1 B3pbIB. BHYTpU MbICALMX MUPOB. Yka3. Cou.
C. 307.
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ceabmon wenu kpyra Vlll, a panbLUMBOMOHETYMKOB COBCEM
B rnybuHe: B gecsaton wenu VIl kpyra. OgHako, Kak cymTaeT
JloTmaH, nogo6Hoe pacrnpegeneHne CTporo I0rmyHo.

Mo Mmepe onyckaHuA ¢ BepwH BoXXeCTBEHHOM UCTUHbI U
JTto6BM 6e3yCcnoBHas CBA3b BbipaXKeHUS U COAEpXKaHUs OcC-
na6eBaeT. B 3eMHOM XWU3HW NtOAM NONb3YHOTCH KOHBEHLMO-
HaNbHbIMM 3HaKaMu ANs o6LLeHUsa Mexay CO60M, U 3TU 3Ha-
KW OHM MOTYT UCMOJSIb30BaTb Kak BO 651aro (Kak cpeacTBo
WCTWHbI), TaK 1 BO Bpef (Kak cpeacTBo JkM). Ecnn HekoTo-
pble aencteus (panblub) HapyLWaT UCTUHHbIE CBSI3U MEX-
Ay COAEepXXaHWEM U BblpaXKeHWEM, TO OHU XyXXe YOMICTBA,
MOCKOJIbKY youBatoT MpaBay v ABAAKOTCSA UCTOYHUKOM JIXU
BO BCel ee UH(PepHanNbHON CyTH.

EcTb rny6okas norvka B Tom, nuweT JIoTMaH, uYto y [laHTe
HernpaBeHble AeAHUA OLEHMBAKTCA KaK MeHee TAXenble,
YyeM HenpaBWJIbHOE UCMOJSIb30BaHMWE 3HaKOB. JTO JIXKMBOE
ncnonb3oBaHue cnoB (kneeeTa), LeHHocTen (panblumBo-
MOHeTYMKM), poBepus (Bopbl), naen (nuuemepnbl). OgHaKo
Xy>Xe BCEro — Hapywmrtenu o6sa3atenbCTB, TO €CTb npeaare-
nn. HenpaBuibHble eANHUYHbIE MOCTYMKU NMPUYMHSAIOT 3/10
OOVH pas, B TO BpPeMs KakK HapylleHWe 3HaKOBbIX CBf3eu
noApblBaeT caMy OCHOBY YeSlOBEYECKOro 06LLecTBa U aena-
eT 3emnto AgoMm.

[aHTe CTPOUT MPOCTPaAHCTBEHHYIO MOAEeNb Mupa Kak
ornpefesieHHbl KOHTUHYYM. B Hero BnucaHbl OTAesbHble
TpaeKTopun UHAMBMAYanbHbIX NyTen u cyaeb. MNocne cmep-
TV Aywa yenoseka rnpofesnbiBaeT B MUPOBOM KOHTUHYyMe
orpefesieHHbI MyTb, B pes3ynbTaTe KOTOPOro rnomejaet-
CA B COOTBETCTBYHLLEEe ee HPaBCTBEHHOW LIEHHOCTU Mpo-
cTpaHcTBO. [lpaBefgHble AylnM HaxogAaTcs B 6raKeHHOM
NMoKoe, MPelHNnKN — B BEYHOM LUKIIMYHOM ABUXeHuU. U
Tonbko caM [JaHTe, aBTOp M pacckasyuk, obnagaer cBobo-
AOW nepeaBUXeHUs, MOCKOJbKY, Kak 0TMeyvaeT JIoTMaH, ero
ABWXEHME BBEPX BK/KOYAET B cebs N0O3HaHMe BCeX NyTen —
N UCTUHHBIX, U JTOXXHbIX.



Teno u cTpax Heeugumoro: [laHte B
TpakToBKe Mapuenno KactennaHbl

Mapuenno  KactennaHa, WTaNbAHCKUA  CEMMUOTUK
Mapwuxckon wkonbl perimaca, NOCBATUA aHaNMU3y AaHTOB-
CKOro TekcTa psf paboT. Ha ogHy M3 HUX B KOHTEKCTE 3TOW
CTaTbW Mbl XOTeNn 6bl 06paTUTb 0CO60e BHUMaHMe. Peyb
npgeT O BbICTynseHMn KactennaHbl Ha MexayHapogHOM
CeMMOTUYECKOM ceMuHape B [lapmwxke (Séminaire
intersémiotique de Paris), koTopoe 6bl10 3aTeM ONy6NKO-
BaHO B )XypHane «HoBble CemunoTnyeckne Aktbl» B 1998 . B
LeHTpe TekcTa «La peur et l'invisible »'? - Tema cTpaxa HeBu-
ANMOro 1 NOTYCTOPOHHEro Mupa. 3ToT CTpax NposiBnsAeTca
Kak 9MOLMsl, Ha OCHOBE KOTOPOW CTPOUTCA Tak HasblBaemMas
CeMMOTUKA eCTeCTBEHHOIO Tena.

B npeancnoBuu Kk aHannay KactennaHbl ppaHLy3cKuii ce-
MWOTUK, YYEHUK U coaBTop penmaca XXak PoHTaHU OTMe-
YaeT, YTo B KOHLe XX-ro BeKa B €BPOMNENCKON CEMUOTUKE
Npou3oLLen MnepesoM M «ceMmoTuyeckas PyHKUuMsA 6Gbina
nepecMoTpeHa».’® Peub 60nbLue He naet o GyHKLMK Kak pe-
3ynbTaTe OTHOLUEHUA MEXAY ABYMS COCTaBIAOWMUMMU - CO-
AepXXaHUeM n BbipaxkeHnem. Cemmnotmnyeckasa QyHKUUS OT-
HblHE MOHUMAETCA KaK NpoLEeCcC B paMKax BblCKa3blBaHUS,
TO ecTb Kak Habop AencTBui, cospgarowmx nsomopbdmsm
MeXay MNiaHOM BbIpaXKeHUs U NiaHOM cofep)aHus. N B
9TOM CMbIC/e UccnefoBaHus y4eHbIMU NPakKTUK BbICKa3bl-
BaHWs, €ro KOrHUTUBHOIO NMOHMMaHUA N ero PeHOMEeHOoNo-
rMYECKUX NpeanocbloK, - BKNag B MOHUMaHMe «ceMmnosunca
B AENCTBUNY.

OTHOLEHWS BbIpaXX€HUA N COAEPXKaHNS BOMbLLE HE CYUTa-
FOTCA OTHOLLUEHUSIMU Mopsiika NOrMYEeCKOM NpecynnosnLmu:
34eCb BaXXHbl a3bl YyBCTBOBAHUA U OLLYLLEHUS, KOTOPble
B paboTte penmaca n ®oHTaHUA «CeMMoTMKa cTpacTemn»'

12 Castellana M., « La peur et l'invisible. Dante Alighlieri. Divina Commedia. Inferno, | ».
Préface de J. Fontanille. Nouveaux Actes Sémiotiques, Limoges, PULIM, 1998,

13 Fontanille J., Préface. M. Castellana, « La peur et l'invisible. Dante Alighlieri. Divina Com-
media. Inferno, I ». Op. cit. P. 4.

14 Tpeiimac AOK., ®oHTaHwnii XK. CemnoTuka cTpacTeir. OT COCTOSHUSA BeLle K COCTOSHMIO
AyLwu. Ykas. cou.
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BBOAWINCL NOCPEACTBOM Tena. [lBa nnaHa f3blka o6beau-
HSAINCb HE YNCTO NNOTUYECKMU, @ Yepe3 MPONPUOCENTUBHOCTD,
y4acTBYOLLYO B COAEPXaHUWU (4yBCTBOBATb: CEMMUOTUYE-
CKWUA PEHOMEH «HaMpPsX>XeHHOCTM») U B BblpaXeHnu (Bblpa-
XaTb: CEMUOTUYECKUIN PEHOMEH «hopUn»).

B aHannse BboxXecTBEHHOW KOMeAuu», KOTOpbIA Mnpen-
naraet KactennaHa, nocpefctBo (Meauauusi B TepMUHaX
Mperimaca n QoHTaHMA) MeXy BbipaXKeHUeM U COAEPXKaHU-
€M, BHYTpU nepLenLmm, oCyLLecTBNsIETCA He TONbKO Yepes
Teno, HO W BHYTPM Tena, U faHHbii heHOMEH crnefyeT BHU-
MaTesbHO M3y4yaTb.'® 1o MHeHUIO KacTennaHbl, JaHTOBCKUIA
TEKCT MOKa3bIBaeT, YTO TeNno 60/iblie He ABMAETCHA NULLb
CPeACTBOM YHUDULMPOBAHUSA CEMUOTUYECKONO CYLLLECTBO-
BaHWs, OOBEAUHAOWMM WHTEPOCENTUBHbLIA W 3KCTEPO-
CEeNnTMBHbIW NNaHbl, HA OCHOBE Yero BO3HMKAKOT ABa MniaHa
A3blka. Teno camo no cebe - MECTO 3HAYUMBbIX apTUKYIIALMUNA,
M NO3TOMY Oyayllee CEMUOTUYECKUX UCCNEeLfOBaHUMN, Kak
cumTaeT KacTtennaHa, — TeMa CEMUOTUKM €CTECTBEHHOrO
Tena. MiccnepoBaHna ceMMOTUYECKUX (EHOMEHOB Hanps-
YXEHHOCTU U (QOPUN OTHbIHE AOMKHblI OCHOBbLIBATbCA Ha
TMMNax OLLYyLLEHWI, TaKNX KaK BKYC, 3anax, paBHOBecCHe, cep-
AEYHbIN PUTM U T.4.

[na ceMmoTnyeckoro aHanmsa TekcTa «boXXecTBEeHHON
komeaun» (ee yactu MNecHb nepsas - Proemio) Mapuyenno
KactennaHa npegnaraet Tpu BUAa KOHLENTOB:

. OTMeYeHHoCTb (marquage),
. nsodoputo (isophorie),
. npo-aevicteue (pro-action).

OTMEYEeHHOCTb — MOHATUE, KOTOpPOe OTpaXkaeT naMsTb
Tena BHYTPW ce6s1 0 COOCTBEHHbIX peaKkumsaX, MOSOXNUTENb-
HbIX UKW OTpULaTeNbHbIX, U O paHee MNOoTy4eHHOM OnbITe.

N3odopusa — cBoero poga cmbicnioBasi nocnegoBarenb-
HOCTb Mexay durypamu, pesynbtaT npegBapuTeNIbHOro oT-
60opa 1 OpMeHTauuK, HaNoXXeHHbIX Ha COMaTUYecKoe 1 nep-
LeNTUBHOE HaMNPSXXEHMWE B LIESIOM.

MNpo-gencTeune — 3aT0 CO3aHMe UMUTALMOHHON KOHCTPYK-
LuK, Npoekuun Brnepen, B KOTOPOM MPUCYTCTBYET U OTMe-
YeHHOCTb U u3odopua. [laHHas KOHCTPYKUMS NO3BOMSAET
N36eXxaTb OLLUMOOYHbBIX peakLnin Uan NCnpaBuTb UX.

15 Castellana M., « La peur et l'invisible. Dante Alighlieri. Divina Commedia. Inferno, | ».
Op.cit. P. 5.



MNecHb NepBasi BBOAWUT TeMy cTpaxa (M ero pasHOBUAHO-
CTM - yXKaca), Ha KOTOPOI CTPOSATCS OTHOLLEHUA YenoBeye-
CKOrO 1 caKpasibHOro:

3EeMHYI0 XXU3Hb NPONAS A0 NOSIOBUHbI,
f1 o4yTUNICA B CYMPaYHOM Jiecy,
YTpaTMB I'IpaBbIVI nyTb BO TbMe AOJIUHbI.
KakoB OH 6biJ1, 0, KaK MPOU3HECY,

TOT AUKWIA fec, ApEMYYNI U TPO3SLLUN,
Yew fgaBHUI y)xac B namMaTK Hecy!'®

Kak cuuTtaet KactennaHa, cTpax (f4aBHMI y)Kac) Ha ypoB-
He BbICKa3blBaHWUA — MapKep «y3HaBaeMOCTU» CybbeKTa-ny-
TeLeCTBEHHUKA, 060N M3 HAC B NOA06HOM CUTyaLmu BXO-
[la B HEBEZJOMbI MUP UCMbITbIBAET MOX0XUe YyBCTBA. A Ha
YPOBHE HappaTUBHOW CTPYKTYpbl CTpax — NpOsiBNEHME MNCK-
XOANHaAMWKMK, MO3BONIAOLEN YATU B MOTYCTOPOHHUIA MUP U
BEPHYTbCSA OTTyAa, 6yAy4n NO-NPeXHEMY HaAeNeHHbIM XW-
BbIM TE/IOM, MOCKOJIbKY OH OLLyLLI@aeT BCe TO Xe caMoe, 4YTO
W oCTanbHble NOAM.

Jlec n cympak, ¢ KOTOpbIM OH accouMUpyeTCs, MapKupy-
eT Ba KPpUTUYECKUX MOMEHTA A1 UCMbITbIBAOLWLEro CTpax
cybbekTa:

1. OnNnosuuus Mexay uHAnBMAyanbHbIM U KOJIEKTUB-
HbIM, MblI/f : (Hally) 3eMHYH XWU3Hb NPOMASA A0 NOJIOBUHDI,
1 ouytuncs...(Nel mezzo del cammin di nostra vita

mi ritrovai per una selva oscura);

2. 0nnosnuusa Mexxay NPOCTPaHCTBOM XU3HU 1 061aCTbiO
He-XKN3HW, XXunsHb/Jlec: (NyTb) 3eMHOWM XM3HU — CyMpayHbIil
nec (cammin di nostra vita/ selva oscura).

Ctpax o6peTaeT peasibHblil BKYC (FOpeK OH), 1 IeC CpaBHW-
BaeTCcs C 06/1aCTbHO HE-XKMU3HU, CO CMEPTbIO:

Tak rOpeK OH, YTO CMEPTb eABa Jib HE Clalle.
Ho, 6naro B HeM 06peTLUM HaBceraa,
Ckaxxy Npo Bce, YTo BuAen B 31O Yawe'’.

Taknm o06pasoM, peanbHOCTb (usndeckass TpaHcdop-
MUpYeTCs B peasibHOCTb BHYTPEHHIO, TUMWYECKYH

16 [anTe Anurbepu, boxecTseHHasa koMmeaus. [NepeBog Ha pycckuii 93. M. JTo31HCKOro.
Mockga, «[1paBaa», 1982. MNecHb nepaast. https://oHnaitH-unTaTh.pdh/naHTe-boecTBEHHAS-
-Komeauns/#p1

17 NaHTe Anurbepu, boxecTBeHHast komeaus. MecHb nepeas. Ykas. coy. https://oHnaiH-
-4ynTaThb.pd/naHTe-60)KecTBEHHas-KoMeans/#p1
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peasibHOCTb pacckasyuka. CTpax, BHyLlaeMblil Hen3BeaaH-
HbIM MPOCTPAHCTBOM fleca, yCUIMBaeTCs OTCYTCTBUEM BO3-
MOXXHOCTU HOpManbHOro 3peHusi (KactennaHa HasblBaeT
aTO BUAeHMe «vision naturelle») ns-3a cympaka: B cympau-
HOM Jlecy.

Houb BOKpyr pacckasuvMka COOTBETCTBYET HOYM BHYTPU
€ro COG6CTBEHHOrO Tesla: HOYM OLLYLLEHUA U COMHEHWIA.
Tak)Xe necHoe NPOCTPaAHCTBO 3HAMEHYET Pe3KUi Nepexos,
CBO€06pPasHbIii paspbIB UM PA3/IOM Ha XXM3HEHHOM NyTU:
ouytuncs (mi ritrovai).

CTpax, BO BflacTW KOTOPOro HaxofuTcs MoaT, npeacTas-
NeH Kak yepeaa y3HaBaeMbIX COMaTUYeCcKux obpasos (Ha-
npuMep, CepAeYHO-COCyAUCTON 06M1acTm):

Ho Kk XOJIMHOMY I'IpVI6J'IVI3VIBLUVICb NoAHOXblHO,
KOTOprM 3aMblKasica 3ToT A0/,
MHe CcXaBLUMI CepALe YXXaCoM U APOXbHO

CTpax npepcTtaeT Kak onpefeneHHasa Gopma, No3BOJsHO-
wasa Ham, ynutatensm, naeHtuduumpoBaTb cebs C roBops-
MM CYOEKTOM: 3TOT YesIOBEK NMOXOX Ha Hac, Mbl, Kak U OH,
6ouMcAa HeN3BECTHOCTU. [lanee Mbl HabntogaeM NocTeneH-
HOe O0CBObGOXEHWe OT CTpaxa: Mo CfloBaM paccKasuuka,
€CJ/IM KTO-TO XO4eT NOAHATLCSA BBEPX, OH AOHKEH HAXOAUTCH
BHWU3Y, N TONIbKO TaK MOXXHO HayaTb BoCXoxzAeHue. TOYHO
TakK Xe, eC/iM Mbl XOTUM JOOUTLCS YEro-nMbo BO BHELLIHEM
mMupe (réalité externe, B TepMmuHax KacTtennaHbl), TO Mbl
AOJDKHbI JOCTUTHYTb HM3a COOCTBEHHOM BHYTPEHHEW XKU3-
Hu (réalité interne).'® B TekcTe 3TO ABMXXEHME BBEPX, B CTO-
POHY BepLUMHbI X0SIMa, COMaTUYeCKM COMpOoBOXKAatoLLeecs
nepeabILLIKON U yCNoKoeHneM (rnasa BO3Bes, CTpax NpeBos-
Morna gyLua, Teny fan nepefoxHyTb, BBEPX MOLLEN):

A yBugan, eaa rnasa Bosser,
YTO CcBET NnaHeTbl, BCIOAY MNYyTEBOAHON,
Y>ke Ha nneyn FOpHble coLler.

Torpa B3[,0xHyna 6onee cBO604HOM
W ponruii cTpax Nnpeeo3morna ayLa,
N3MyyeHHast HOYbtO 6€3bICXOAHOMN.

()

18 Castellana M., « La peur et l'invisible. Dante Alighlieri. Divina Commedia. Inferno, I ».
Op.cit,, P. 21.



Korpa s Teny nan nepepoxHyTb,
1 BBEpPX MoLLEeS, U MHe 6blf1a ornopa
B cTone, faBuBLUEN Ha 3eMHYIO rpyapb.'°

Mpy aBM>XEeHUM BBepX (Y4asiHbe BbICOT) CTpax HEBUAUMO-
ro (CyMepKu, OTCyTCTBUE APYIUX XUBbIX CYLLECTB) yCTynaet
MeCTO ApYroMy cTpaxy — CTpaxy KOHKPETHOW nepcoHudu-
LMpoBaHHOM onacHocTu. lNocneaHaa NnpefcTaeT B BULE XU-
BOTHbIX: PbICU, IbBa 1N BOTYULbI.

...C HAM BONYMLa, Ybe XyL0e Teno,
Kasanochb, Bce any6bl B cebe HeceT;
Hemano gyw ns-3a Hee ckop6ero.
MeHs1 cKkoBan TaKoW TSHKeNbIN FHET,
Mepen ee CTPEMSLUMM y>Kac B3rsI40M,
YT0 A yTpaTU YasiHbe BbICOTHO?

B TpakToBKe KacTennaHbl, ONbIT NepexuBaemblx pac-
ckasumkoM ctpacTteit (I'expérience passionnelle) wurpaer
pOJib CBA3YIOLLLEro 3BeHa, 06eCneYmBatoLLLEero CTPOMHYHO K-
HeMHy nocnepoBaTteflbHOCTb TekcTa [aHTe. BonHeHue u
HanpsXXeHne, KOTOpble UCMbITbIBAET YYBCTBYIOLLEE TENI0 — U
€CTb caMu No cebe apTuKynsauusa mexay Gopmon u copep-
KaHueM (cTpax, CMsITeHMe, TECHUMbIW, He BO3BpaLlaTbCs):

Tak 6b1n1 1 A CMATEHUEM OOBAT,
3a warom war Bon4unuein HeyeMHom
Tyna TeCHUMBbIN, rae nyyn Monyar.

[.]

Tbl JO/KEH Bbl6paTb HOBYHO L,0POTY,

OH oTBeYasn MHe, yBuaaB MoR CTpax,

N k ankomy He Bo3BpaLiatbcs nory.?!

Touyka 3peHuss TenecHOn CEMUOTUKN U CEMUOTUKU CTpa-
cTen Ha TekcT [laHTe nosBonsgeT KacTennaHe Mpunitu
K cnegyrowiemMy BbiBoAy: 3eM/ia BbiCTpanBaeT C Tenom
n KOCMOCOM Uenyr CUCTEMY OTHOLIEHUW, Ha OCHOBe
KOTOPbIX 1 BO3HMKaeT 3HayeHue Pacckasa?? (la Signification

19 [laHTe Annrbepu, boxecTBeHHast komeaus. MecHb nepeas. Ykas. coy. https://oHnaiH-
-4nTaThb.pd/naHTe-60)KeCTBEHHAs-KOMeaNs/H#p1

20 Tam xe.

21 [laHTe Anurbepu, boxecTBeHHast komeaus. [ecHb nepeas. Ykas. coy. https:/oHnaiin-
-4ynTaThb.pd/naHTe-60)KeCTBEHHAs-KOMeaNs/H#p1

22 Castellana M., « La peur et I'invisible. Dante Alighlieri. Divina Commedia. Inferno, | ».
Op.cit,, P. 43.



du Récit), n Bce aTO NponcxoaunT Ao nosiBneHus nobon dop-
Mbl JIMHFBUCTUYECKOIO KOAMPOBaHMS.

3aksnoyeHue

AHanus “bo)xkecTBeHHOM KomMeamn” ¢ TOYKU 3PEHNSI CEMUO-
TUKU KyNbTypbl (JTOTMaH) 1 CEMUOTUKN CTPACTEN U TeNIECHOM
cemunoTukm (Mpeimac n GoHTaHui, KactennaHa) packpbiBa-
€T OfHY M3 K/IKOYEBbLIX OCOOEHHOCTEN AAaHTOBCKOrO TEKCTa:
aBTOpP-MbICNUTENb, C €ro MNpOCTPaHCTBEHHbIMW MpeacTas-
neHusamn o [ob6pe n 3ne, U C TeENECHbIMW COMaTUYECKUMU
NPOABNEHUAMM YenoBe4YeCKOW NpUpoabl U 3MOLUNI, - 3TO UH-
TerpMpoBaHHast YacTb KocMoca. OH Yy BblYJIEHEHUIO OT-
AeNbHOW NNYHOCTW, pasfeNieHNo HaykKn U HPpaBCTBEHHOCTH,
KOTOpble NpuAyT B 30Xy, CieAyroLLyto 3a BpeMeHeM [laHTe.

Kak nuwet JloTMaH, SHuuknoneausm 3HaHun [laHTe
Anurbepun, KOTopble BKJIKOYanM rnpakTMYecKn BeCb apceHan
HayKW ero BpeMeHMu, He CKlagblBasicA B ero CoO3HaHUN B CyM-
My pa3pO3HEHHbIX CBEAEHMWI, @ 06pa30BbIBaN €ANHOE UHTe-
rpMpoBaHHOE 3[aH1e, KOTOPOE, B CBOLO ovepenb (...), BnBa-
NOCb B rapMOHMYECKYHO KOHCTPYKLMIO KOCMOca». 2

NmMeHHO 06 aTOM aBTOpe-MbicnuTene nucan B XIX-m Beke
BeNuKui hpaHLy3ckuin noat BukTop loro:

OfHaxabl Be4epoM, Nepexoast Aopory,

f BCTpeTU NyTHUKA; OH B KOHCYJIbCKYHO TOTY,
Kazanocsb, 6b111 0feT; B iydax NocnefHux aHs

OH 3aMep Npu3pakom u, 6pOCVIB Ha MeH4A
BnecTswmii B3op, Ybs rny6b, 1 YyBCTBOBAJ, 6€30,0HHA,
Ckasan MHe: — 3Haelllb I, s 6bIS1 BO BPeMSsI OHO
BbICOKOWN, rOPU3OHT 3aMoSIHMBLLEN FOPON;

3aTeMm, npeofones cein NNEeHHON XXU3HU CTPON,

Mo necTHWUe cywecTB NPONAS eLle CTyMneHb, A
CBHLLI,eHHbIM ,El,y60M CTaJl; B Yac XXepTBONpPUHOLUEHDbA
| LyMbl CTPaHHble CTPYWJ1 B HEMYHO CUHb;

MoTom poaunnca nbBoM, MedTas cpegn nNyCcTbiHb,

M HouM cympayHon g cnan CBOM peB U3 Npepui;
Tenepb — s yenosek; 1 — [aHTe Anurbepun.?*

23 NotmaH 10.M., Cemuocdepa. KynbTypa v B3pbIB. BHYTpY Mbicaswmx MupoB. Ykas. Cou.
C.313.

24 Tioro B. Hagnuch Ha aksemnnspe «boxecTseHHo komeauun». OTpaxeruns. Mepesog Ha
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