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Resumo

Este artigo traz reflexdes sobre o trabalho Disabled Theater da com-
panhia suica Theater HORA, dirigido por Jéréme Bel, apresentada em
Belo Horizonte (MG) em 2014. Ao colocar em cena artistas com diferen-
tes deficiéncias de aprendizagem, Disabled Theater discute temas como
corporeidade, normalidade, normatividade e ética. A reflexdao aqui apre-
sentada decorre da trama entre teorias de pesquisadores como José
Antonio Sanchez, Oscar Cornago e Francisco Ortega.

Palavras-chave: Estética, Etica, Corporeidade.

Abstract

This article reflects on Disabled Theater, a piece by the Swiss theatre
company Theater HORA, directed by Jérdme Bel, presented in Belo
Horizonte (Minas Gerais, Brazil) in 2014. By staging artists with different
learning disabilities, Disabled Theater discusses topics such as corpo-
reality, normality, normativity, and ethics. The reflection presented here
proceeds from the association of theories of researchers such as José
Antonio Sanchez, Oscar Cornago, and Francisco Ortega.

Keywords: Aesthetics, Ethics, Corporeality.

Um palco com dez cadeiras vermelhas postas em semicirculo no centro.
Um homem e uma mulher sentados em frente aos seus respectivos com-
putadores, no canto direito do palco. A mulher apresenta o espetaculo — um
trabalho da companhia Theater HORA!, dirigida pelo bailarino, performer e
diretor francés Jérdme Bel —, discorre brevemente sobre o processo de cria-
¢ao e anuncia 0 modo como o espetaculo transcorrera: uma sequéncia de
tarefas-acoes propostas por Bel e performadas pelos atores. Do inicio ao fim,
0 espetaculo obedece a mesma estratégia: a mulher sentada na lateral da
cena apresenta as tarefas-acoes e, em seguida, os atores as realizam sob o
olhar atento dos espectadores. As tarefas sao simples: olhar a plateia por um
minuto; falar seu nome, idade e profissao; descrever a sua deficiéncia; fazer
uma dancga; falar como se sente ao fazer esse trabalho. A espetacularidade

1 O grupo Theater HORA, formado em Zurique em 1993, é composto por artistas com difi-
culdades de aprendizado, como sindrome de Down e autismo.
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esta praticamente ausente, o que resta sdo pessoas fazendo a¢des no palco.
Mas nao se trata de qualquer tipo de pessoas, nao sao bailarinos nem atores
tradicionais, sdo pessoas portadoras de deficiéncias de aprendizado.

Na primeira tarefa, a mulher sentada na lateral do palco pede que cada
um dos atores entre sozinho em cena e olhe a plateia por um minuto. Um
performer entra, observa a plateia por um minuto e sai do palco. Essa acéo é
repetida por cada um dos atores. Nao ha mais nada, s6 a observacao mutua
entre cada um dos artistas e os espectadores. Ja nesse primeiro momen-
to uma situacao de estranhamento se constitui: s&o dez minutos de siléncio
em que o publico é obrigado a suportar o olhar de dez atores portadores
de deficiéncias de aprendizado. A duracao dos olhares e a auséncia quase
de acado me causaram inquietacao. Senti-me submetida as minhas préprias
inquietacdes. Fazia-me perguntas que nao fui capaz de responder: “Quem
S80 essas pessoas e por que elas estdo no palco?”; “como reajo a essa Si-
tuacao?”; “devo sentir compaixao?”; “devo achar normal?”; “se eu ndo achar
normal, sera que estou sendo preconceituosa?’; “sera que esses atores tém
plena consciéncia do que estao fazendo?”; “se eu rir, estou fugindo da minha
inquietagdo ou estou ridicularizando os deficientes?”; “serd que o diretor ndo
esta abusando das pessoas deficientes?”; “como me posiciono diante disso
que vejo?! Essas questdes me tomaram ja nos primeiros instantes do espe-
taculo, ao mesmo tempo em que me questionava, também me observava
questionando, me percebia lutando para conseguir estruturar uma posi¢cao
diante do que observava no palco.

Para o diretor (BEL, 2013), a experiéncia teatral se constitui a partir da
separacao entre palco e plateia. O distanciamento transforma as pessoas
da plateia em espectadores, levando-as a percorrer a distdncia estabeleci-
da entre eles e completa-la com suas préprias vivéncias. O diretor traz ao
palco artistas deficientes, mas nao oferece protagonismo somente as suas
deficiéncias. Ele coloca em cena uma comunidade de sujeitos que possui
como caracteristica partilhada a deficiéncia de aprendizado. Porém, tam-
bém expbe a singularidade de cada um, seus temperamentos, seus modos
de mover, suas personalidades. O que esta em jogo € a desmontagem de
suas deficiéncias, no sentido de que Bel mostra quem sao eles e nao o que
sao eles, expde o0 que os atravessa e 0 que os compde para além de suas
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deficiéncias. Bel propde um olhar sobre aqueles sujeitos, com aquelas ca-
racteristicas singulares, eles se mostram e se revelam a nés, sentados nas
cadeiras da plateia. Claro que suas deficiéncias estao presentes e ndao sao
ignoradas pelo diretor, mas parecem um meio de discutir outra coisa. O que
resta para nés, espectadores, é o exercicio de uma experiéncia menos sim-
bdlica e menos mediada, nos resta a funcao de conectar todos esses dados,
essas informacoes, essas vivéncias e essas percepgdes, para que nos seja
possivel completar o quebra-cabeca sugerido por Bel.

A inclusao de artistas deficientes néo € estranha ao universo da danca.
O DanceAbility, por exemplo, € um método que usa o contato-improvisa-
¢ao para integrar deficientes e nao deficientes. Sua estratégia inclusiva tem
como objetivo principal a experiéncia do movimento no encontro de corpos
com habilidades diferentes, sem um fim necessariamente espetacular. Ja a
inglesa Candoco Dance Company, também composta por artistas deficien-
tes e nao deficientes, convida diferentes coredgrafos para criar obras artisti-
cas. Obviamente, o questionamento sobre quem pode dancar esta presente,
a comecar pelo nome: Candoco é um trocadilho para CAN (pode) DO (fazer)
CO (companhia), evidenciando que uma das questdes principais gira em tor-
no da superacao de alguma dificuldade ou deficiéncia. Ainda assim, todos os
integrantes, deficientes ou n&o, sdo virtuoses. Mesmo incluindo deficientes,
nao sao todos e quaisquer deficientes, mas somente aqueles tecnicamente
eximios. Evidentemente, o que esta em jogo € o maravilhamento da plateia
diante da maestria desses corpos tidos como limitados e deficientes exer-
cendo agdes que sb corpos muito habilidosos conseguem realizar; o que
estd em jogo é a superacao da deficiéncia.

A maneira com que Bel se aproxima dessa questao diverge sobremanei-
ra dos modos habitualmente propostos. Em Disabled Theater nao ha estraté-
gias inclusivas ou terapéuticas em relacédo as pessoas com deficiéncias, nem
ha mencao sobre a questao de superacao de algo tido como deficiente, ndo ha
disfarce das deficiéncias dos atores/dancarinos, nem se faz uso de suas defici-
éncias a fim de contar uma histéria. Tampouco pretende ficcionalizar a histéria
dos performers ou oferecer um olhar politicamente correto sobre os deficientes.
As questdes levantadas aqui sdo de outra natureza: Jérdme Bel apresenta
cada um dos artistas como cidadao, como sujeito e como profissional, e traz
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para o centro da discussao a fronteira entre o que é considerado normal e o
que nao é, o que é aceito e nao aceito, ou, ainda, quem pode fazer arte e o
que/quem ganha visibilidade em nossa sociedade.

O espetaculo também me fez problematizar a nogéao de deficiéncia. Os
atores sao diagnosticados como deficientes, ou seja, pessoas desprovidas de
algum tipo de capacidade. Mas o que mais me chamou atenc¢éo foi a enor-
me capacidade expressiva e performativa de cada um daqueles performers.
Como artista, as habilidades que tento desenvolver para o exercicio da minha
profissdo sao aquelas que encontrei nesse trabalho: uma enorme capacidade
expressiva e performativa e uma presenga que nao se impde, mas viabiliza
um espacgo de encontro. Entdo, como pensar em deficiéncia se aqueles per-
formers conseguem ativar habilidades e capacidades que tanto desejo acio-
nar em meu trabalho? Como, diante disso, nao questionar minhas proprias
nocdes de normalidade e de aptidao?

Nitidamente, a trajetdria profissional de Bel, que conta com espetaculos
como Véronique Doisneau? e Cédric Andrieuxs, possui como marca o desejo
de dar visibilidade ao que se encontra escondido ou em segundo plano. Suas
estratégias artisticas, mais do que investigar o movimento, circunscrevem-se
nas questdes provenientes das relacdes entre vida e performance, e entre
arte e politica (BEL, 2004). Ao trazer para o palco o desvelamento das fer-
ramentas e dos artificios do teatro, assim como a apresentagdo em primeira
pessoa dos proprios artistas em cena, Bel utiliza a danga como um dispositivo
viabilizador da criacdo de um fazer artistico que reflete sobre de si mesmo —
autorreferente. Bel também deixa claro em seu trabalho o coengendramento
entre o singular e o coletivo ao propor uma discussao em arte sobre como 0s
individuos constituem e sao constituidos o social e 0 comum.

No caso de Disabled Theater, Bel da protagonismo a sujeitos fora do
padrao, do que é considerado normal, sem os ficcionalizar ou ocultar suas

2 A bailarina Véronique Doisneau atua tanto como solista quanto no corpo de ballet da
Opera de Paris, mas nunca chegou a ser a estrela da companhia. Jéréme Bel colocou em
evidéncia partes de cenas de alguns espetdculos nos quais a artista atuou. Bel oferece o
protagonismo aquilo que sempre esteve em segundo plano.

3 Cédric Andrieux, que da nome a obra, € um bailarino cujo corpo foi muitas vezes
considerado inadequado para certos tipos de danga. O artista atuou por oito anos na
companhia de Merce Cunningham.
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deficiéncias. Ao fazer isso, problematiza o estereétipo de normalidade e
questiona a posi¢cao que cada individuo pode, ou ndo, ocupar em nossa
sociedade. A inversao na teatralidade produzida pelo diretor se encontra
justamente em realocar individuos que normalmente pertencem aos palcos
do circo e dos shows de variedades — juntamente aos andes, as mulheres
barbadas e aos gémeos siameses — ao ambiente do teatro contemporaneo.
Esse modo de operar a teatralidade promoveu uma mudanca substancial
na percepcao desses individuos; o que poderia ser considerado como um
freak show, um show de horrores, ganha outra camada de sentido. Nao ha
circunstancia para a chacota, para o escarnio ou para o deboche. Em seu
lugar aparece um tipo de voyeurismo que cria um ambiente ambiguo em
que estados divergentes — como de estranhamento, de curiosidade, de ver-
gonha, de atracao, de questionamento, de desconforto, de culpa — coabitam
na percepc¢ao do publico (ou pelo menos em minha percepcao).

O convite beira um ultimato, esta posto e ndo pode ser ignorado, cabe
ao publico a responsabilidade de tecer uma trama que permita uma reflexao
acerca de todas as provocacgdes despertadas. O pesquisador e diretor teatral
André Carreira (2011), ao discorrer sobre os teatros do real, afirma que esse
tipo de conduta que intervém sobre a realidade permite que o espectador se
envolva em uma experiéncia que ultrapassa as fronteiras do teatro, obrigan-
do-o a tomar uma posicgao ativa diante da problematizagao que a obra propoe:

Neste contexto de recepgao, existiria um gozo particular em sentir-se
testemunha de algo real, no pensar-se convidado a observar o que seria
proibido, isto é, alguns elementos da vida intima do performer. Para além
de algum escandalo que uma cena do real possa apresentar, a oferta
mais tentadora dessa cena é a verdade, ou melhor, a intimidade como
matéria que reposiciona o espectador como participe de uma experién-
cia. A testemunha é aquele sujeito que se apodera da experiéncia do
outro, pois ao presencia-la se faz responsavel da mesma, estando com-
prometido na experiéncia inicialmente alheia. (CARREIRA, 2011, p. 340)

A estética que Bel apresenta ndo pode ser descolada da ética que
propde. Sob a perspectiva estética, suas escolhas sao minimalistas:
pequenas acodes, proposi¢coes simples, narrativas econémicas. As escolhas
estéticas, ainda que absolutamente rigidas em termos de estrutura — e
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possivelmente por isso mesmo —, deixam espacgos vazios e incompletos que
geram superficie cénica porosa, a ser preenchida pelo espectador. Nado ha
umaimposi¢cao de um discurso, mas a apresentacao de momentos. Bel (2012)
deseja que o publico passe pelas mesmas situacdes pelas quais ele passou
durante os ensaios, justamente para nao oferecer ao publico uma resposta
contendedora daquilo que ele concluiu ou percebeu no processo criativo. Ele
oferece uma trajetéria a ser experienciada por cada um dos espectadores:
um procedimento estético determinado por uma ética, vinculando a agao
cénica inexoravelmente a um posicionamento ético (CORNAGO, 2008b).

Para o pesquisador espanhol Oscar Cornago (2008a), na cena contem-
poranea o corpo passou a ser entendido como local de reflexdao sobre a socie-
dade e de posicionamento perante o outro, transformando o status de relagao
entre corpo e sociedade em relagéo de fricgdo entre corpo e sociedade. Com
essa mudancga, o trabalho artistico expressa um tipo de agéo que néo sé ori-
gina, mas € o proprio posicionamento ético do artista. Isso implica um modo
especifico e singular de se posicionar perante a sociedade e veicula uma
maneira mais proxima de se relacionar com o outro.

Existe uma ética na escolha de iniciar o espetaculo com a entrada so-
litaria de cada um dos artistas, seguida da troca de olhares entre artista e
espectador com duracéo de um minuto. O carater performativo se instaura e
junto dele uma posicéo se coloca: ainda que a agao seja a mesma, a forma,
0 como cada um pratica essa acao, € absolutamente diverso. Da mesma ma-
neira, e talvez devido a isso, a percepc¢éo de cada espectador também difere;
cada espectador olhara para cada artista de um modo particular e distinto. O
jogo néo se instaura em o que se faz, mas em como se faz, quem faz, que
poténcia e efeito isso tem. A ética ndo esta somente na estrutura proposta
por Bel, mas também no como cada um dos artistas age. O sujeito esta 13, se
mostrando diante da plateia, tomando uma posicéo que afeta a sua propria
experiéncia, transforma sua relagdo com a plateia e afeta os espectadores.
Esse modo de fazer praticamente néo deixa espago para a plateia ignorar
que aquilo que se vé é uma acao cénica que trata daqueles sujeitos especifi-
Co0s, que os expdem como cidadaos, individuos e profissionais. Entender essa
acdo como uma simples e singela apresentacao dos atores para o publico
parece inverossimil.
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A segunda e terceira tarefas se assemelham: falar seu nome, idade e
profissao e dizer qual é a sua deficiéncia. O discurso narrativo baseia-se em
simples relatos sobre fatos, seu sentido é simplesmente apresentar aqueles
sujeitos e situar como eles se inserem no mundo. A fala sequencial de cada
um dos artistas cria uma repeticao que conduz a atencao do espectador ao
modo como a acao € realizada, em detrimento do que é falado ou do porqué
aquilo é falado. Assim como todas as outras tarefas-a¢des, o como se faz
cada coisa ganha mais relevancia do que a coisa em si (COHEN, 2002). Mais
uma vez, o sujeito esta em primeiro plano, todas as tarefas sdo acionadas em
prol do desvelamento de cada um dos artistas.

O fato de o espetaculo ser realizado por artistas com deficiéncias abre
espaco para uma reflexao acerca do tipo de corporeidade aceita n&o so pe-
las artes, mas pela sociedade como um todo. Véronique Doisneau, Cédric
Andrieux e Pichet Klunchun and myself sao trabalhos cujo tema transita em
torno da relacao de coengendramento entre o individuo e seu métier, discute a
danca e, de maneira mais ampla, discute a construcéo social desses sujeitos.
Nem o assunto, nem o tema de Disabled Theater gravita em torno somente das
questdes do teatro ou da danga; o espetaculo néo faria sentido caso fosse per-
formado por artistas com biétipos considerados socialmente normais. O que se
vé sao corporeidades dissonantes, pessoas que beiram a invisibilidade social.
Disabled Theater da visibilidade aqueles individuos que sdao a minoria dentre
as minorias, convoca o olhar atento da plateia e demanda seu posicionamento
perante os sujeitos em cena. Uma corporeidade que contém caracteristicas
que destoam do ideal de corpo idealizado pela sociedade contemporanea.

O pesquisador e filésofo Francisco Ortega (2008) aponta que vivemos
na atualidade um processo de somatizacado da subjetividade — vivemos em
uma cultura somatica. O corpo, para ele, “tornou-se o espaco da criagdo e da
utopia” (p. 13), ele é ficcionalizado e se constréi como imagem. Em seu livro
O corpo incerto, Ortega (2008) afirma que as praticas corporais, nomeadas
por bioascese?, sao dispositivos de subjetivagdo e agentes transformadores

4 Ortega diferencia a bioascese da concepgéo tradicional de ascese. Segundo o autor, a
ascese se define a partir de quatro premissas: ela implica um processo de subjetivacao;
delimita e reestrutura as relagbes sociais, criando vinculos sociais e simbdlicos dife-
rentes do vigente; € um fenémeno social e politico, uma pratica social; e esta ligada ao
exercicio da vontade. As asceses classicas, de modo geral, estdo ligadas a superacao
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da cultura. O ideal de saude, os procedimentos e estratégias para se ter uma
vida saudavel, um corpo pleno e fora de riscos (sejam emocionais, fisicos ou
psicolégicos) tornaram-se praticamente uma lei moral que fomenta o que o
fildsofo chama de biossociabilidade — um tipo de sociabilidade apolitico que
se constroi no agrupamento de pessoas sob critérios como saude ou perfor-
mances corporais. Na biossociabilidade, novos critérios de mérito, como a
higiene, os cuidados corporais, estéticos e médicos, sao criados. Tais crité-
rios, por sua vez, propiciam a emergéncia de outros valores sociais, como o
desempenho fisico, os padrdes estéticos homogéneos e os modelos ideais
de dietas (sem acucar, sem alcool, sem carne, sem nicotina, sem gluten,
sem gordura etc.). Os valores sociais gerados a partir dessa légica operativa
constroem identidades e subjetividades que se autocontrolam, autovigiam e
autogovernam (ORTEGA, 2008, p. 32).

As bioasceses contemporaneas se constituem e se afirmam como uma
vontade de homogeneidade, aderem a um ideal social normativo e estabele-
cem modos de existéncia conformados, individualistas e apoliticos. As bioasce-
ses constroem e auxiliam a perpetuacao de um universo dominante e totaliza-
dor (ORTEGA, 2008). Tudo aquilo que foge dessa l6gica normatizadora, como
a obesidade, o tabagismo e a dependéncia quimica, € compreendido como
“‘uma falha de carater, um defeito de personalidade, uma fraqueza individual,
uma falta de vontade” (p. 47). As pessoas que destoam dessa légica tornam-se
alvos a serem combatidos, excluidos ou negados. As bioasceses divergem das
asceses classicas no sentido de que sdao modos de disciplinar o corpo cujo
intento n&o se constitui na ideia de transcendéncia ou do bem comum; ao con-
trario, sao praticas individualistas e apoliticas. Ortega (2008) conclui:

A forma de sociabilidade originada desse processo constitui uma socia-
lizagdo apolitica que visa a construgao de grupos de interesses priva-
dos, sem a articulagdo comum com interesses gerais de raga, classe,
estamento, entre outros, e tem como finalidade principal a capacidade
do sujeito para se integrar e se adaptar de modo flexivel ao mercado de
consumo. (p. 49)

e a transcendéncia da condicao humana, ao contato com a divindade e a preocupacgéo
com o bem comum.
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O modo operativo da sociedade contemporanea forja subgrupos so-
ciais desinteressados de qualquer agao politica de resisténcia. Seus ideais
estdo em consonéncia com a modelizacao de subjetividades e 0 mercado de
consumo, tendendo a operar sob padrées morais em detrimento dos éticos®
(SANCHEZ, 2014).

Ao apresentar deficientes, em uma acao artistica, se posicionando sobre
quem sao, o que fazem e o que pensam, Disabled Theater parece revelar modos
divergentes desses modelos, cavando neles uma fissura. As corporeidades dis-
sonantes saem do isolamento e da invisibilidade, e posicionam-se eticamente.
Como sugere Sanchez (2014), o compromisso ético pode refor¢car uma agéo poli-
tica ou micropolitica ao negar os comportamentos estabelecidos e resistir a eles.

Na tarefa-acao seguinte, Bel pede que cada um dos artistas crie uma dan-
¢a da maneira que quiser, com o objetivo de revelar mais sobre cada um deles
por meio dela (BEL, 2014a). Eles escolheram a musica e o tipo de movimen-
tacao que fazem, diz a mulher sentada na lateral do palco. As dangas seguem
uma apods a outra. Cada dancga revela muito sobre cada um, sédo dangas que
nao se ajustam nem as performances profissionais de danca nem as pistas de
danca de casas noturnas. No dia em que assisti ao espetaculo, o envolvimento
de todos os espectadores, conforme progrediam as tarefas, era nitido e cres-
cente: a plateia riu, bateu palmas no ritmo, gritou quando algum movimento
parecia requerer mais habilidade, aplaudiu fora de hora, gritou frases de en-
corajamento. Ainda que a maioria da plateia estivesse parecendo uma torcida
organizada vibrante, pude perceber algumas pessoas chorando e outras com
cara de reprovagao.

Para mim, ao mesmo tempo que foi tocante e divertido estar envolvida
nessa agao artistica, me sentia muito desconfortavel, pois ndo conseguia de-
cidir se eu estava presenciando um freak show e me divertindo com isso, ou
se eu estava gostando e sendo cativada por eles somente em virtude de suas
deficiéncias, ou se eu estava envolvida com aqueles artistas independente-
mente de suas deficiéncias. Meu estado era ambiguo, desorientado e impre-
Cciso, nao consegui definir uma percepgao unica e conclusiva. A cada danga

5 Etica como uma acao pratica, uma decisédo pessoal, que leva em consideracido tanto a
experiéncia pessoal como as reverberagdes sociais dessa agao. Uma agéo nio individu-
alista que reconhece e respeita os direitos e os afetos do outro (SANCHEZ, 2014).
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meu desconforto e confusdao aumentavam, me vi desejando saber como seria
a danca daquele artista, me vi desejando entender quem era cada um deles
por meio de sua danca. Conforme as dangas eram apresentadas, comecei a
ficar irritada com o proprio espetaculo, parecia que o trabalho havia tomado
uma direcdo mais proxima de um entretenimento vazio. Realmente estados
contraditorios que ndo me permitiam tomar uma posi¢ao clara, mas senti que
isso era exatamente aquilo que esse trabalho exigia de mim: a tomada de po-
sicdo. Permaneci nesse estado até a proxima e ultima tarefa-agéao.

Para essa tarefa, Bel pediu um posicionamento claro dos proprios per-
formers em relacéo ao espetaculo. Ele queria saber como cada um se sentiu
ao fazer parte desse trabalho e o que cada um achou do espetaculo como um
todo. Um de cada vez foi ao microfone, e do alto-falante se ouviram os mais
diversos posicionamentos, desde um simples “sim, gostei” ou colocacdes
como “nao gostei da minha danca nao ter sido umas das escolhidas porque
me considero um bom dancarino; até um rapaz que falou que pessoalmente
gostava, mas a familia considerava aquilo ndo um espetaculo, mas um freak
show humilhante. Nesse ponto fica claro que ndo existe sé o posicionamen-
to do préprio Jérdme Bel. Se fosse sé um posicionamento de Bel, os atores
poderiam ser considerados ferramentas para um discurso pessoal do diretor
sobre a exclusdo. Mas essa ultima tarefa elimina essa possibilidade, ela que-
bra com o pseudoentretenimento da anterior e instala outro tipo de estado.
Quando os proprios atores se posicionam claramente diante da plateia, nao
como coletivo, mas como individuos que ndao s6 agem como também refletem
sobre sua acao, nds, que estavamos la, néo poderiamos fazer nada diferente
do que refletir sobre o posicionamento deles, sobre o posicionamento do es-
petaculo como um todo, sobre 0 nosso posicionamento diante de tudo aquilo
que foi apresentado ao longo dos quarenta minutos de espetaculo.

Sem discurso panfletario, sem ser politicamente correto, sem moralis-
mo Disabled Theater tece um comentario sobre a sociedade individualista,
apolitica, na qual estamos inseridos. Seu modo de agir problematiza e cria
resisténcia ao condicionamento ideoldgico e politico da sociedade contempo-
ranea, ou, mais precisamente, da biossociedade. A agao ética individual dos
atores, de se colocar e se apresentar para os presentes no teatro, desestabi-
liza as concepg¢des normatizantes de corpo, propondo aos espectadores um
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questionamento sobre sua propria posi¢cao ética, estimulando uma reflexao
sobre suas concep¢des de normalidade, de aparéncia e de modelos preesta-
belecidos. Nao se trata puramente de inclusdo, mas de posigao.
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