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Resumo

Os estudos sobre a presenca infantil na cena e o lugar do espectador
crianga no contexto cubano vém encarando grandes desafios a partir
dos impactos da chamada crise da representagéo. Esse € um fenéme-
no que manifesta a tensdo presente no modelo de representacao da
Primeira Modernidade que instaurou as equivaléncias entre o represen-
tante e o representado, trazendo para as culturas infantis uma alteracao
radical do simbdlico, situando as criangas cubanas num entrelugar. Nes-
se sentido, o artigo expde os fenébmenos que em Cuba vém incidindo na
configuracdo da presenca infantil e do lugar do espectador em praticas
cénicas infantis, a partir do jogo, da performatividade e da teatralidade,
bem como aborda as razbes do poder da representacao no teatro entre
as criancgas e os adultos.

Palavras-chave: Crise da representacao, Presenca infantil, Espectador
crianga, Jogo, Teatralidade, Performatividade.

Abstract

Studies about children’s presence on the scene and about the place of
the child spectator in the Cuban context have been facing great challeng-
es from the impacts of the so-called representation crisis. This is a phe-
nomenon that has shown the tension present in the model of representa-
tion of the First Modernity that established the equivalences between
the representative and the represented and that brought to children’s
cultures a radical change of the symbolic, situating the Cuban children
in a place inbetween. Thus, this article discusses the phenomena that
in Cuba have been affecting the configuration of infantile presence and
of the spectator’ place in children’s scenic practices, from the play, per-
formativity and theatricality, as well as exposes the reasons of the power
of representation in the theater between children and adults.
Keywords: Crisis of representation, Child presence, Child spectator,
Play, Theatricality, Performativity.
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A analise dos fen6menos que vém incidindo na configuracao da presen-
¢a e do lugar do espectador crianga nas praticas cénicas infantis cubanas, a
partir da ponderacéo das complexas discussdes tedricas ao redor do teatro
contemporaneo, € um campo de estudo profundamente inquietante e vasto.
Desde a primeira vez, por volta dos anos 1990, que tive a oportunidade de
interagir com essa esfera do teatro, ndo tenho parado de me perguntar sobre
os diversos dispositivos que compdem esse universo.

Minhas percepc¢des iniciais estiveram associadas a experiéncias de
uma alta intensidade do ludico. Tratavam-se de agbes cénicas com criangas
atravessadas pelos tragos politicos de uma sociedade em crise e que reve-
lavam a mobilidade de um corpo infantil politizado em cenas de adequacao,
resisténcia ou subversao diante das légicas dominantes dos adultos. Ser par-
te dessas experiéncias e dessa visdo pedagodgica no teatro era, hoje consigo
percebé-lo assim, um modo de habitar a Cuba real daqueles anos — precaria,
desafiante, fragmentada, em um pleno drama social de forma poética e autén-
tica, mesmo que elas tenham se tornado nesse contexto quase tao efémeras
quanto o proprio teatro.

Duas décadas depois percebo que muitas dessas circunstancias con-
textuais tém-se radicalizado ou transformado ao passar dos anos. Do mesmo
modo, no contexto internacional os processos artisticos relacionados com as
infancias mostram-se como fendbmenos profundamente atravessados por no-
¢Oes associadas a outros territorios estéticos tradicionalmente distantes das
reflexdes em torno do chamado universo teatral infantil. Cada vez mais, esse
universo se destaca por sua condicao de atividade plural, de fenédmeno dina-
mico, multissemantico, aberto a heterogeneidade e contaminacao estética do
teatro contemporaneo e a diversidade das culturas infantis. Da mesma forma,
coloca-se nesse ambito uma problematizacao dos discursos homogeneizado-
res e adultocéntricos que, na historia do teatro, foram estabelecendo deter-
minadas classificagdes em torno do que é definido como infantil no universo
cénico. Igualmente, tenta-se reconhecer nesse campo aquelas modalidades
cénicas que expressam um determinado vinculo entre as criangas e o teatro
e que tém sido geralmente ignoradas pela taxonomia teatral.

Todos esses elementos sao evidéncias da emergéncia identitaria que
esta padecendo o universo teatral infantil na atualidade, colocando enormes
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desafios epistemoldgicos no que diz respeito a configuracéo da presenca in-
fantil e ao lugar do espectador crianga nas praticas cénicas contemporaneas.

Esse é um cenario tedrico, portanto, que esta sendo atravessado pelos
desafios impostos pela chamada crise da representagédo aos estudos sobre
as infancias e as culturas infantis. Dai a importancia de que esse campo de
estudo preste atencao as implicagdes dessa crise na subjetividade e nos pro-
cessos de subjetivacao infantil contemporanea, ou seja, naqueles processos
permanentes de producao e transformacao simbdlica que acontecem a partir
do encontro que vive a crianga com o outro, e que produz efeitos no seu corpo e
nas suas maneiras de olhar para o mundo (AGAMBEN, 2009). Ter em conta as
abrangéncias dessa crise representacional diz respeito a necessidade de com-
preender que essas sao questdes que ultrapassam o teatro e que respondem
a proépria crise representacional existente em todas as ordens da vida humana
(GRUNER, 2004), e da qual ndo conseguem se afastar a arte, as culturas in-
fantis e as criangas. Sao deliberagcdes que transluzem a paulatina “desmateria-
lizagéo globalizada do mundo” (Ibid., p. 16) que experimentam as criancgas, e da
qual Cuba, e o olhar de seus meninos e meninas, nao tem ficado isenta.

As criancas cubanas e a crise de representacao

Quando falamos da crise da representagéo estamos colocando como alvo
dessa expressao a crise da politica e do politico que tem sido associada aos
efeitos globais da radicalizagéo da Primeira Modernidade e que, para Cuba, tor-
nou-se notavelmente visivel a partir de 1988. Com a queda do Muro de Berlim e
a desintegracédo da URSS, Cuba chegou ao final do século XX com uma velha
e persistente presenca do dogmatismo, do autoritarismo e da burocracia herda-
da do bloco socialista. Forcada pela crise abre-se para a vida com uma légica
de mercado que, cada vez mais, foi legitimando uma desigualdade social que
afetava direta ou indiretamente os seus infantes. Um complexo e significativo
conjunto de acontecimentos sociais comecgou a confluir em Cuba desde esse
ano até a atualidade. Esses eventos marcariam profundamente os destinos da
nacao e de suas criangas. Entre eles podemos citar o fim da participagdo mi-
litar cubana na guerra de Angola' e as suas implicagbes para a eliminagéo do

1 Mais de 350 mil cubanos participaram na Guerra de Libertagdo de Angola. Milhares de
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apartheid na Africa do Sul e a libertacdo de Mandela, a aceitagao de religiosos
e homossexuais nas fileiras do Partido Comunista, a descriminaliza¢do da por-
tabilidade do ddlar, a crise migratéria dos Balseiros e as Ocorréncias do 942, a
recuperacao dos restos mortais de Che Guevara, a visita do Papa Joao Paulo
Il, a parceria politica e econédmica com a Venezuela e a China, a abrangente
campanha governamental pelo retorno da crianga naufraga Elian Gonzalez se-
questrada nos Estados Unidos, os programas sociais instituidos pelo governo
sob o nome de Batalha de Ideias, a separacéo do poder por doenca de Fidel
Castro, a atualizagdo do modelo econémico e social cubano por Raul Castro, o
restabelecimento das relacbes diplomaticas entre Cuba e os Estados Unidos,
a visita de Obama a ilha e a morte definitiva de Fidel Castro. Acontecimentos
esses que tém permeado a vida e o imaginario do cubano durante quase trinta
anos. Uma espécie de drama social, seguindo Victor Turner (MUGUERCIA,
2007, p. 166), seria estabelecida na sociedade cubana desde entao, cujo ciclo
ainda nao esta concluido.

Figura 1 — As ocorréncias de 1994.

criancas ficariam, apds a queda em combate de seus pais, sé com a imagem de um herdi
na familia.

2 Sob esse nome, define-se a maior insubordinagao popular acontecida no governo de Fidel
Castro na década de 1990.

Revista sala preta | Vol. 17| n. 1 | 2017



A presenga infantil e o lugar do espectador em praticas cénicas com criangas

“O drama social sobrevém quando o fluxo da vida da comunidade é inter-
rompido por uma sequéncia de acontecimentos que altera a sua normalidade.
Essa sequéncia dissidente canaliza desejos e tenta introduzir valores distin-
tos aos consagrados pela ordem tradicional” (Ibid., p. 166). Turner considerou
que nesses dramas operavam quatro fases: (1) a fenda — corre um mal-estar,
a facgao dissidente cristaliza algumas transgressdes emitindo um aviso para
a ordem legitima; (2) a crise — a comunidade divide-se em duas, acontecem
confrontos ideoldgicos e fisicos, a ordem tradicional multiplica os ritos con-
firmatdrios para lembrar a comunidade seus valores sagrados fundacionais;
(3) a acéo reparadora — resolve-se ou atenua-se a crise, continuam os ritos
confirmatérios para desqualificar a faccao rebelde; e (4) a reintegragéo ou o
cisma — se nao consegue impor-se, o bando opositor abandona o territorio

e, em outro espaco, tentara promover seu modelo de convivéncia alternativo.

Figura 2 — A crise migratdria dos Balseiros.

No &mbito da segunda fase, Turner colocou a emergéncia da liminarida-
de. Devido a uma intensa alteragdo do equilibrio social, dos codigos que per-
mitem identificar a norma, da-se um passo a um especial paréntesis liminar
na vida da comunidade. Essa liminaridade configura-se como uma movedica
zona de fronteira onde todo valor fica momentaneamente em entredito e tudo
pode acontecer, proliferam praticas e pensamentos oscilantes que misturam
o velho e 0 novo, 0 consenso € a heresia, e a experiéncia da comunidade tin-
ge-se de ambivaléncias e hibridagdes (MUGUERCIA, 2007, p. 167).

A fenda e a crise de que fala Turner precipitaram-se em Cuba com a incer-
teza econdmica instituida pela perda dos principais fornecedores de alimentos
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e petrdleo, e a necessaria abertura ao mercado capitalista. Durante os anos
1990, a populagéo infantil cubana emagreceu consideravelmente e houve uma
reducao acentuada na percentagem de crescimento e desenvolvimento das
criangas. Diante da escassez de produtos essenciais para a alimentagcao, como
carne e leite, esses foram substituidos por esquisitos inventos culinarios que
deixaram uma marca geracional. Cabe lembrar o picadinho de casca de bana-
na, o picadinho de soja e o famoso cerelac, bebida lactea de dificil definicao
ao paladar distribuida pelo governo e que deu nome a toda uma progénie de
criangas subnutridas nascidas nessa época: a geracéo do cerelac. Obvio dizer
que, desde entao, a taxa de natalidade caiu e ndo voltou a se estabilizar. Um
drama social de profundo significado, identificado em Cuba como o Periodo
Especial em Tempo de Paz?, que colocou a ilha no ambito das sociedades de
riscos globais (BECK, 2002), e a sua infancia num estado de liminaridade.

Figura 3 — As precariedades do Periodo Especial em Cuba.

A definicdo de sociedades do risco global, formulada pelo estudioso ale-
mao Ulrich Beck, permite-nos uma maior compreenséao do drama social e da
liminaridade em que se encontram os infantes cubanos desde os anos 1990.
A medida que foi se desvanecendo o sistema bipolar, Cuba foi passando de
um mundo de aliados e inimigos a um mundo de perigos e riscos. Os Esta-
dos Unidos, por exemplo, deixaram de ser s6 o tradicional adversario para se
transformar em um potencial de alto risco da mesma forma que um tsunami,

3 Definicdo do governo para a crise econémica vivida em Cuba apds o colapso do bloco
socialista do Leste Europeu e da Unido Soviética, como extensdo de uma classificagcdo
militar: “periodo especial em tempo de Guerra” para “periodo especial em tempo de paz’
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um furacdo de grande intensidade, a corrupgcao generalizada nas instancias
do governo ou uma grave crise financeira. As sociedades de risco global sdo
o resultado do que Beck nomeia de Segunda Modernidade* e tém o desafio
de lidar com cinco processos inter-relacionados: a globalizacao, a individua-
lizacao, a revolucéo dos géneros, 0 subemprego e os riscos globais, conse-
quéncias imprevistas da primeira moderniza¢dao nos Estados nacionais.

Apesar de Cuba, pelas condicdes histéricas, politicas e sociais, ndo se
encaixar ao pé da letra como a Europa e os Estados Unidos, no protétipo
da Segunda Modernidade esbocado por Beck, o alcance dos riscos globais
derivados dessa tem afetado as criangas e redefinido os procedimentos da
administracao simbdlica das infancias, bem como a maneira como as crian-
¢as enxergam o mundo. Os ditos processos tém estabelecido limites cada vez
mais estreitos entre os adultos e as criangas, bem como entre os modelos de
sociedade e cultura® (NAVARRO, 2007) que esses representam. Desse modo,
o lugar social imputado as criancas ja nao € o mesmo que antes do Periodo
Especial. Desde entao, tem se constituido um novo tipo de economia, uma
nova ordem cidada, um novo tipo de controle, um novo tipo de sociedade, um
novo tipo de vida pessoal e novos modelos de infancia que oscilam liminar-
mente entre uma fronteira e outra, entre uma nostalgica visdo do passado,
um precario presente e um incerto futuro, entre 0 comunismo de quartel e o
neoliberalismo selvagem.

4 Prefiro assumir o conceito de Segunda Modernidade para evitar cair nas complexas e con-
traditérias discussoes tedricas sobre o péds-modernismo em Cuba. Essa é uma perspectiva
que, em vez de expor uma dissolugéo das fronteiras e dos limites estabelecidos pela Pri-
meira Modernidade, lhe interessa abordar os novos fendmenos politicos de fixa¢ao de fron-
teiras sob as condi¢bes de dissipacdo das mesmas. Se para Beck a Primeira Modernidade
€ um termo que descreve 0s processos de modernizagdo baseados nas sociedades de
estados-nacgéo, nas quais as relacdes e redes sociais e as comunidades séo consideradas
num sentido territorial, a Segunda Modernidade é um conceito que tenta explicar os riscos
e as consequéncias imprevistas da radicalizagdo da primeira moderniza¢do. Também re-
conhecido por outros autores como Modernidade Reflexiva, ou Modernidade Radicalizada,
ou Modernidade Tardia, o termo que nos ocupa vem sendo amplamente discutido no &m-
bito da sociologia a partir dos anos 1990 e tem-se estendido ao campo da arte.

5 Desiderio Navarro aponta que em Cuba, desde os anos 1990, foram estabelecidos varios
modelos de sociedade e cultura que lutam por sua primazia. Sao eles: 0 comunismo de
quartel (monismo artistico, uma arte apologética e acritica), socialismo democratico (dia-
logo artistico inclusivo, uma arte critico e social), capitalismo de estado ou socialismo de
mercado (pluralismo artistico com excluséo da arte critica social, abertura a globalizagéo
americanocéntrica, a cultura destinada ao mercado transnacional) e capitalismo neolibe-
ral (submiss&o da arte ao mercado transnacional).
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Figura 4 — Bazar da arte revolucionaria. Um dos modelos de sociedade e cultura
que luta por sua primazia em Cuba: o0 comonismo de quartel
(monismo artistico, uma arte apologética e acritica).
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Figura 5 — O fen6meno do reggaetdn e a infancia cubana. Produto cultural

submetido ao mercado transnacional como modelo do capitalismo neoliberal e
sua presenca na vida das criangas cubanas.

Durante essa crise do drama social cubano, as criangas tém tido que in-
corporar em seu tempo presente, as logicas discursivas de um tempo passado
e um futuro que se avizinha, numa sincroniza¢ao que altera a linearidade espa-
co-temporal real e que, de alguma forma, afeta o seu olhar para o mundo. Essa
alteracéo, que parece ser inerente a logica formal discursiva das criangas, Ihes

permite navegar simultaneamente entre duas Cubas: a real e a imaginaria.
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Seguindo Homi Bhabha (2002), a infancia cubana esta vivendo nas fron-
teiras do presente. Encontra-se em um momento de transito em que espaco e
tempo cruzam-se para produzir figuras infantis complexas, redimensionadas
identitariamente com olhares contaminados pelas nocdes de dentro e fora, de
aqui e la, de inclusao e exclusao, de revolucionario e contrarrevolucionario, de
politicamente correto e desafeto politico, de brinquedos em moeda nacional
e brinquedo em divisas, de bodega e shopping. Mas este presente nao pode
ser visto simplesmente como uma ponte entre o passado e o futuro, ou como
um olhar e uma presenca infantil unissona. A meninice cubana revela-se em
suas descontinuidades, desigualdades, dependéncias e aponta para limites
epistemoldgicos de uma infancia que se descobre como limites enunciativos
de outras vozes adultocéntricas. E é nesse sentido que o estado liminar no
qual se encontram as criangas cubanas e os diferentes modelos de infan-
cias, desde os anos 1990, torna-se o sitio configurador do olhar das criancas
cubanas, mas também o lugar de sua transparéncia. E na emergéncia desses
intersticios, e nos discursos que os sustentam, que emanam experiéncias in-
tersubjetivas e coletivas no campo artistico de reafirmacao de uma presenca
infantil com sintomas de invisibilidade, e que estabelecem um deslocamento
do lugar do espectador crianga.

A presenca infantil e a liquidacao do representado

Essa alteragdo radical do simbdlico no contexto das culturas infantis
cubanas forma parte da tensao global na qual se encontra o modelo de repre-
sentagao fruto da Primeira Modernidade, que instaurou as equivaléncias ou
substituicdes entre o representante e o representado. Sob essa perspectiva, a
representacao seria a “interpretacao da esséncia do ente como objeto da re-
presentacao” (DERRIDA, 1996, p. 11). Tudo o que se torna presente € apreen-
dido em forma de representagéo. “O discurso moderno, portanto, tem recorri-
do a essa categoria para designar as relagdes entre os sujeitos e os objetos”
(Ibid.). Talvez o exemplo mais significativo das equivaléncias representacio-
nais dessa Modernidade seja a criacao do sistema politico representativo. Ele
“produz o efeito imaginario de suprimir as diferencas entre representantes/
representados’; mas “séo diferencas objetivas sem as quais, paradoxalmente,
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o préprio conceito de representacéo carece absolutamente de sentido” (GRU-
NER, 2004, p. 15).

Esse é um fato totalmente diferente do medievo europeu em que o ter-
mo “representacao” (representatio) foi associado as efigies escultoricas que
acompanhavam as procissoes funebres do féretro do rei morto. As condi¢des
putrefatas do corpo do rei o faziam in-mostravel diante do povo. Sua condi¢cao
corporal talvez tivesse produzido um efeito visual de extrema decadéncia do
poder real. Dai entdo a ideia de colocar as efigies como representagao simbo-
lica que funcionavam, simultaneamente, como substituicdo do Rei, mas tam-
bém como o corpo do poder. A imagem representante (a efigie do rei) tornava
presente o objeto representado (o rei). Nesse caso, a condigao propria da
representacao estava dada pela eliminacéo visual do objeto, mas ao mesmo
tempo pela crenca da existéncia virtual do objeto invisivel (o corpo real do rei).
Todo um jogo entre a presenca e a auséncia sob os principios de identifica-
¢ao e distdncia com o objeto representado, que dava conta do interesse de
confirmar as diferencas incomensuraveis, sem equivaléncias possiveis, como
na nocdo moderna de representacao, entre o dominante e o dominado, entre
0 poder e 0 nao poder.

Com as mudancas carateristicas da Segunda Modernidade, o modelo
de representagao, em particular a eliminagéo e nao s6 a substituicao do obje-
to, foi levado as suas consequéncias extremas. O valor da representacéo, a le-
gitimidade da sua verdade ou a adequacéao da representacdo com o que ela
representa tornou-se a grande questdo dessas mudancas globais. Os meios
de comunicagao contribuiram para esse fato, e nos fizeram passar da identifi-
cacgao entre o representante e o representado “a liquidacao pura e simples do
representado’ a uma “desmaterializagéo globalizada do mundo” (Ibid., p. 16)
como apontamos inicialmente. Esse é um critério-chave para compreender a
recolocacao experimentada pelas infancias nas ultimas décadas e, particular-
mente em Cuba, como uma das muitas construg¢des discursivas, como uma
das multiplas representa¢des do homem dentro dessa crise representacional.
Com base nisso, até os massacres mais sangrentos das criancas, como parte
das guerras, sao reduzidos a uma espécie de reality show televisivo por tras
do qual parece nao haver nada, e em que o0s objetos, mas, sobretudo os cor-
pos mortos das criangas, ficam deslocados a uma distancia infinita, inaces-
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sivel, perdendo-se qualquer relagao conflituosa entre a imagem (dos corpos
mutilados das criancas) e 0 objeto mesmo (as préprias criancas).

Esse € um tema magistralmente abordado pelo diretor iraniano Bahman
Ghobadi no seu filme As tartarugas também podem voar (2004), no qual
expde a crua realidade de sobrevivéncia de criangas do Curdistao iraquia-
no antes da invasao norte-americana no Iraque contra o regime de Saddam
Hussein. A experiéncia dessas criangas que sobrevivem coletando minas an-
tipessoais enterradas para vendé-las no mercado negro e a necessidade que
elas tém de comprar uma antena parabdlica para se informar sobre o inicio da
invasao norte-americana fazem dessa histéria cinematografica baseada em
fatos reais uma metafora notavelmente fértil para compreender os fenédmenos
que configuram na contemporaneidade a presenca infantil e o lugar do espec-
tador crianca a partir dessa liquidacgéo do representado exposta por Griiner.

Essa crise do modelo representacional da infancia também tem sido
tratada pelo pesquisador espanhol Jorge Larrosa (2001). Para aborda-la co-
loca em discussao a imagem da crianca da terceira metamorfose do espirito,
exposta por Nietzsche em Assim falava Zaratustra, desvelando os fios des-
sa crise representacional. Nessa analise, Larrosa aponta que essa situagao
tem a ver, por um lado, com a fascinagao que o homem tem com a meninice
como representacao da inocéncia, como espacgo de refugio, como figura da
dificuldade do novo e o futuro melhor, mas, por outro lado, revela também a
relacao conflitiva que o homem contemporadneo mantém com a histéria, com
o0 tempo e consigo mesmo enquanto sujeito. Trata-se, segundo ele, de um
conflito que da conta de uma mudancga de paradigmas sociais, com “uma
tensao nao dialetizavel entre continuidade e descontinuidade” (Ibid., p. 284).
No centro desse conflito, a imagem da crianca debate-se por um lado como
uma figura de um mundo futuro melhor, prisioneira de um tempo linear e
progressivo, aliada da histéria; e, por outro, como uma figura do por-vir, mais
associada a um presente inatual, que néao se pode predizer nem fabricar,
mas que nasce. Debate-se entre uma figura da “origem da vida e uma figu-
ra da abertura da vida” Debate-se entre uma figura como “ponto de partida
de uma narrativa de amadurecimento e uma figura como horizonte de um
relato de libertacao” (Ibid., p. 283).
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Essa crise representacional em torno da infancia abordada por Larrosa
emerge no contexto de uma critica ao logo-adulto centrismo, ao império do
Adulto Criador, como Deus Pai Luminoso e Falante, fundador de presencgas,
palavras e conceitos. Por isso, para Agamben (2005), o fato de pensar que o
homem adulto ndo seja sempre um ser falante, que tenha sido e seja ainda um
in-fante, e que para falar ndo sé necessita aceder a uma lingua preexistente,
mas transformar a linguagem em fala, desconstroi a histdria construida pelos
adultos como progresso continuo da humanidade falante e também a repre-
sentagéo da crianga como o ser que nao fala. O homem deveria, nesse sen-
tido, “reentrar na infancia como patria transcendental da histéria” (Ibid, p. 65).

Essa observacao esta dotada de uma alta carga politica e nos sugere a
necessidade de continuar deixando ao descoberto o “conflito das equivalén-
cias representacionais’ bem como a “liquidacéo do representado” (GRUNER,
2004, p. 16). Essa seria uma questao essencial a observar numa analise so-
bre os fendmenos que incidem na configuracéo da presenca infantil em prati-
cas cénicas com criangas, bem como do lugar do espectador crianga a partir
da teatralidade, da performatividade e da dimenséo ludica, pois, mais que
uma relacdo de excluséo entre adultos e criancas, entre presenca e repre-
sentagao, o que esta em jogo é o uso das representacoes da infancia (bem
como as presencas infantis e os seus olhares) a servigo dos regimes adultos
e da constituicdo de uma narrativa que sustente seus imaginarios.

Caberia, entéo, se perguntar se o dito universo teatral infantil, como ex-
pressao cultural surgida e interligada a um tipo de consciéncia sobre a infan-
cia associada a Primeira Modernidade (GARCIA, 2014), consistiria em pro-
cedimentos estéticos representacionais que possibilitam a simbolizagdo de
figuras in-visibilizadas (as criang¢as) por presencas totalizadoras (os adultos)?

Problematizar todas essas questdes torna-se essencial para compreen-
der e desmontar os corpos tedricos que sustentam a representacao das in-
fancias na sua relagcdo com a cena, seja a partir da presenga ou a partir do
olhar infantil. Uma relagdo que tem estado pautada, durante todo o século XX
e inicio do XXI, por um recorte semantico associado aos significados de ensi-
nar e entreter® as criancas. E de vital importancia explorar as fungdes dessas

6 Além da definicdo de divertir e distrair associada a esta relagéo entre as criangas e a
cena, o significado etimolodgico de entreter provém da palavra latina inter (entre, situagao
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representacoes, pois elas “podem produzir um efeito ou outro. Tudo depende
das construcoes especificas, das postas em jogo e das politicas do ato e do
olhar’ (DIEGUEZ, 2014, p. 188). Essa perspectiva convida-nos, entao, a pensar
os dispositivos representacionais, seja através da presenca ou da represen-
tacdo, como a intensidade e como a distribuicao do visivel (Ibid.). Ou seja, o
assunto recai em como — e por que dessa forma — se distribui o visivel (como
é colocada a criancga na cena?), bem como no ato do olhar — como e por que
uma crianga olha de certa maneira para o que esta acontecendo na cena?).

EN CUBA SOBRRA CORRjE

s

o U
(5

Al
Aul

Figura 6 — Criancgas atores em funcgé&o politica numa Tribuna Aberta no
governo cubano.

entre dois pontos, em intervalos) e do verbo latino tenere (dominar, reter). Nessa perspe-
tiva, o significado de entreter poderia ser entendido como uma intengéo ou resultado de
uma pratica artistica que coloca a crianga em um estado de suspensao, em uma situagéo
entre dois pontos, retendo a sua atengéo. Essa perspetiva tedrica, carregada de manipu-
lacao e autoritarismo adulto, precisa ser amplamente discutida na atualidade.
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Acoes da presenca infantil e o lugar do espectador
crianca. Jogo, performatividade e teatralidade: dispo-
sitivos representacionais e de poder

Com a chegada do Periodo Especial em Cuba, as rela¢des entre as crian-
¢as e a cena experimentaram uma diversificagdo como resultado da des-totali-
zacgao do universo teatral infantil (GARCIA, 2016) e das mudancas das culturas
infantis fruto dos alcances globais da Segunda Modernidade. Esses processos
levaram, consequentemente, a uma gradativa reconfiguracao da ludicidade, da
performatividade e da teatralidade nas praticas cénicas com criancas, colocan-
do no centro das discussdes sobre a presenca infantil e o lugar do espectador
crianca a questao da representacdo enquanto estratégia de poder.

Nesse sentido, compreender a representacao sob essa abordagem, ou
seja, como um tipo de dispositivo que possibilita a criacao da linguagem tea-
tral (sistema de representantes) e que atinge o lugar da expectagao das crian-
¢as, nos situa necessariamente na dupla condi¢cao presente no conceito de
representacao definido por Derrida (1996): a de apresentar (praesentatio), a
de tornar presente, a de fazer vir a presenca apresentando; e a de restituir, a
de poder repetir, a de deixar vir novamente a presenga na auséncia da coisa.

Assumir essa perspectiva implica colocar em discussao a gradativa le-
gitimacao que, no ambito do universo teatral infantil, vem tomando o con-
ceito de representacao a partir das relagdes entre o verdadeiro e o ilusario.
As associagdes que tém sido feitas da presenga com o verdadeiro, como
resultado das influéncias dos critérios da representacdo como presenca do
real-representado, patamar de um teatro do racionalismo, do realismo, nos
alertam sobre os condicionamentos em proveito de determinados interesses
adultos e sobre as dimensdes de poder que se estabelecem entre os adultos
e as criangas nos processos teatrais. No interesse de solenizar um tipo de
verdade teatral associada a uma cultura adulto-logocéntrica, tém-se fundado
instancias de legitimacao que dao conta dessas relagoes.

Um olhar critico sobre essa verdade teatral, sobre esse logocentrismo
adulto, sobre esse Pai Deus, Autor, Fundador Falante no campo que vimos
discutindo neste trabalho envolveria uma recolocagdo dessa perspectiva
proeminente do conceito de representacao, o que implicaria uma analise das
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definicdes e conceitos (como os de ensinar e entreter) que tém enquadrado
as relacoes entre o teatro e as infancias durante o século XX.

E importante ndo esquecer que estar em representagcao (teatral) para
uma crianca cubana é também se mostrar, € representar de parte de ou por
alguma coisa, € tornar-se visivel ou ser para alguém. Sao essas as definicoes
que marcam o lugar da representacéo e que estao atravessadas por uma
subjetividade infantil que esta se constituindo em um estado de liminaridade.
Trata-se de uma espécie de delegacao, de envio que se materializa, que se
torna visivel, no corpo presente da criangca em cena. E essa delegacgéo, esse
envio converte a crianga, tanto quanto os outros elementos que conformam a
linguagem (teatral), em uma sorte de representante em um ato de presentifi-
cacédo. Dai que, para Derrida, toda linguagem seja representativa, é dizer, que
sao sistemas de representantes através dos quais acontecem os envios, mas
o conteudo representado, o sentido dessa linguagem seria uma presenca.

Por outro lado, sao esses mesmos elementos os que, de alguma manei-
ra, configurariam o olhar do espectador crianga. A partir de um determinado
momento a crianca espectadora comega perceber que vai ser atingida por
um mundo poético, neste caso pelo “envio” do que falava Derrida, que com-
promete o agir de seu corpo. Apesar de interagir com uma materialidade cé-
nica, o que resulta de seu olhar ndo é uma linguagem natural, como poderia
acontecer com as leituras feitas na vida quotidiana. Trata-se, acima de tudo,
de uma substituicdo metaférica” de uma realidade cénica no intento de aceitar

7 Embora nos referimos a perspectiva metafdrica da representagdo, a qual € muito mais
recorrente nas analises sobre as relagbes entre as criangas e o teatro, ndo deixamos de
reconhecer a perspectiva metonimica na que também se coloca a presenca da crianga,
bem como os seus possiveis desdobramentos no que diz respeito ao espectador. A pers-
pectiva metonimica opera, mais do que por substituicdo e semelhanga, por contiguidade
entre a materialidade com o qual a crianga interage e a materialidade representada. Tra-
ta-se de uma dimenséo da representacdo que se afirma com a densidade da presenca,
com o acento do real. Um exemplo é o segundo ato da peca Genesi, from the museum
of sleep, de R. Castellucci, no qual as criangas sa@o colocadas no ambito dos campos
de concentragéo de Auschwitz (DA SILVA, 2014). Enquanto elas brincam com ternura,
recolhem réplicas hiper-realistas de 6rgaos humanos ou séo banhadas por uma ducha
de leite que remetem aos banhos mortais nas camaras de gas. E interessante perceber a
introdugao das criancas na cena nao so6 pelo contraste entre o horror da guerra e a pureza
angelical (perspectiva metaférica), mas pela propria condi¢cdo do infante, que etimologi-
camente, significa “aquele que nao fala” (perspectiva metonimica). Em Genesi, as crian-
¢as aparecem literalmente como representantes de algo indescritivel, que nao pode ser
transmitido através da fala. Dai, entdo, que a condigdo metonimica da presenca da crianca
seja uma qualidade diferenciada da sua condigdo metaférica. Dai também que a relagédo
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a evocacao de uma ilusédo, similar aos processos de ressignificacao signica
provocados pelos jogos ou brincadeiras de faz de conta. Nesse ponto, combi-
nam-se o olhar fenoménico da crianca e o seu olhar poético em um processo
de ressignificagcao. Esse processo acontece na medida em que, lembrando
a Ranciere, o menino comeca a traduzir, ou seja, a ressignificar a partir de
seus saberes e das suas experiéncias na vida essa materialidade cénica em
uma natureza imaginaria, em uma natureza de ficgdo. Entao, gradativamente,
a crianga espectadora vai instituindo um universo paralelo ao da cena que vai
dando sentido ao mundo da representacao e que, ao mesmo tempo, a coloca
em um estado permanente de ex-posicao a experiéncia (LARROSA, 2006).

Nesse sentido, 0 jogo, a performatividade e a teatralidade mostram-se
COMO processos representacionais, com suas interligagoes e particularida-
des, que acontecem de forma similar. Sdo a¢cbdes da presengca em um ambito
de diferentes estratégias representacionais e que supdem o ato de colocar
diante dos olhos e configurar imaginarios. As trés optam por procedimentos
representacionais contaminados pela metafora e pela metonimia. Dai que sua
discussao ganhe contornos especialmente marcantes para pensar os feno-
menos que vém incidindo na configuragéo da presenca infantil e no lugar do
espectador crianga nas praticas cénicas infantis.

Nos estudos ja classicos tanto de Huizinga quanto de Caillois sobre
a natureza e o significado do jogo na vida humana, revelam-se os amplos
espacgos que este abre para a corporeidade, a metafora e a ficgdo. Nessa
perspectiva, 0 comportamento ludico torna-se uma expressao inerentemente
associada ao humano. A especificidade desse comportamento consiste em
seu “carater nao monossémico” (LOTMAN, 2000, p. 60), ou seja, 0 jogo pres-
supOe a realizacdo simultdnea de uma acao pratica e uma ag¢ao convencional
(signica). A crianga que joga lembra que nao esta exatamente na realidade,
mas em um mundo ludico-convencional: ela ndo caga, mas faz como se ca-
casse; ela nao navega pelo mar entre furacbes e monstros selvagens, mas

do espectador crianga com a perspectiva metonimica esteja matizada pelo mesmo olhar
descarnado com que as criang¢as enxergam as complexidades do mundo. E um olhar que
se sustenta em um caos de ideias, de sensacoes, de experiéncias, de duvidas. Trata-se de
uma maneira de processar o mundo a partir de uma tensao légica que lhes permite uma
forma de pensar e de entender racionalmente a cultura a medida que crescem. A partir
disso pode-se dizer que o olhar do espectador infantil, em relagéo a perspectiva metoni-
mica, esteja matizado pelas culturas societais em que as criangas vivem.
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faz como se viajasse. Simultaneamente experimenta as emocodes correspon-
dentes a uma autenticidade das circunstancias imaginadas. A esséncia desse
comportamento ludico “consiste em saber e ndo saber ao mesmo tempo, em
lembrar e esquecer que a situacao é ficticia” (Ibid.). A arte do jogo, na visao
de Lotman, situa-se precisamente na aquisicdo da pratica do comportamento
desses dois planos®.

Essa € uma perspectiva que chama a atencao sobre a codificacao do
jogo a partir de regras especificas (FERAL, 2015, p. 94). As regras impdem
tanto uma moldura virtual de agc&o no interior da qual a crianca pode tomar
ou nao certas liberdades em relagcédo ao cotidiano, quanto um enquadramento
que Ihe permite uma interpretacao da experiéncia ludica.

Nesse sentido, as brincadeiras de faz de conta evidenciam que as crian-
¢as operam uma distingdo entre o significado (barco no mar que navega en-
tre furacdes e monstros selvagens) e o significante (pano no chdao com que
ela fez o barco) (PUPOQO, 2001, p. 182). Isso indica que elas estdao tornando
presente algo que nao esta diante de si, ou seja, estdo configurando um ima-
ginario que esta sendo colocado diante do olhar dos outros jogadores, mas
que fica numa dimensao do real intersubjetivo das criangas se for comparado
com 0s processos que sucedem no acontecimento teatral. No entanto, essa
articulacao promovida pelo mundo ludico-convencional, pelos sistemas signi-
cos em um ambito de estratégias representacionais, vai constituir o eixo, ndo
apenas da aprendizagem da linguagem teatral vivenciada numa perspectiva
ludica pela crianga, mas também os alicerces configuradores de um tipo de
presenca e olhar infantil.

Quando falamos de jogo ou de dimensé&o ludica, estamos nos referindo
a valorizagéo da ludicidade nos processos formativos infantis como ambito
constitutivo da presenca e do lugar do espectador infantil. Ou seja, se trata
de compreender a aproximacao da crianca ao teatro, esteja ela na condi-

8 Um exemplo sumamente fértil sobre as ideias de Lotman pode ser achado na alucinante
cena do jogo de faz de conta do protagonista do filme A infancia de Ivan (1962), de Andrei
Tarkovski. O menino de 12 anos, aproveitando a escuriddo da habitacdo e a presenca
de objetos que estimulavam o seu didlogo interior, comega a cultivar uma situagéo de
perseguicdo e castigo aos fascistas que assassinaram seus pais. Seu comportamento
expressa-se a partir de duas dimensdes: o mundo literal da habitacdo escura, onde ele
esta brincando, e o mundo ficticio, através do qual consegue materializar as angustias que
0 corroem.
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¢ao de sujeito atuante ou como fruidor do acontecimento teatral, a partir de
procedimentos ludicos em consonéancia com a nogao de dramatizacdo. Essa
perspectiva “se fundamenta na ideia de que o desenvolvimento estético do
processo teatral é indissociavel do crescimento pessoal” (PUPO, 2015, p. 25)
da crianca que joga. “Prescinde-se da noc¢ao de talento ou de qualquer pré-re-
quisito anterior ao ato de jogar” (Ibid.). Nesse processo, a criancga € convidada
a “formular e a responder a atos cénicos mediante a construcao fisica de
uma ficcado composta pela acao” (Ibid.) e por outros elementos constitutivos
do teatro. E uma pratica que permite a crianca jogadora, mediante uma acéo
significante objetivada na sua performance, equacionar as relagoes entre o
teatro e o mundo (lbid., p. 26).

Essa perspectiva, no entanto, nem sempre esta vinculada de modo es-
treito com a configura¢do da presenca e a subjetividade infantil. Muitas vezes
esses elementos ludicos, como procedimentos na construgéo da linguagem,
nao se tornam significativos na experiéncia e na ressignificacdo do mundo da
crianca. Quando isso ocorre, ela se fecha na imitagéo repetitiva e estereotipa-
da dos modelos adultos (GARCIA, 2009). Nesse caso, 0 processo formativo
nao se baseia mais na descoberta experimental dos fenémenos do jogo, pois
o formador termina impondo um codigo que acaba sendo reproduzido na en-
cenacao pelas criancas (RYNGAERT, 2009, p. 104) ou que termina distorcen-
do a fruicao delas ao respeito de dita realizagdo. Dai que resulta importante
perguntar-se: para além da utilizacdo de uma estratégia ludica na encenacao,
qual é o uso que os discursos adultos fazem desses procedimentos ludicos
formativos? Qual é o corpo politico que sustenta esse tipo de representagéo
ludica e a servigo de quem esta?

Essa oposicao possivel entre jogo e artificio, trazida a tona por Ryngaert
(p. 103), € uma consideragao altamente util para compreender a profundidade
os processos ludicos formativos com criangcas e a constituicdo da presenca
infantil e o lugar do espectador nas praticas cénicas. Por vezes, ela ndo chega
a atribuir um novo valor interpretativo a situacao ludica em que foi inserida,
pois essa situacao fica distante da sua subjetividade.

A formacao ludica da crianca no teatro a partir da aplicacado mecéanica e
sistematica de determinados codigos impostos pelos adultos na construgao
de qualquer discurso, habitua a crianca a separar forma e conteudo, a con-
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siderar o0 jogo como uma operacao vazia de sentido e a “fazer do codigo um
conjunto de artificios destinados a embelezar a ideia” (Ibid., p. 106) colocada
pelo adulto. E por isso que a formacéo ludica, mais que conduzir ao dominio
das convengdes do teatro, deve conscientizar a crianga da existéncia dessas
convencgoes. Essa € uma perspectiva que dimensiona o jogo como dispositivo
representacional e formativo, possibilitando as criancas atuantes e fruidoras
um mergulho na construcao da significacao.

Figura 7 — O ludico nos processos de formagao teatral infantil.

A nocao do ludico abordada até aqui partilha carateristicas comuns com
categorias estabelecidas nos estudos da performance. ‘Apoiado na concep-
¢ao de Turner, Schechner define que jogar é fazer alguma coisa de falso”

(FERAL, 2009, p. 58). O ato de jogar no ponto de vista da performance seria
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interpretado como um estado de animo, como uma atitude, como uma forca
que veicula, junto ao ritual, um sentido. Nessa concepc¢ao, a dimensao repre-
sentativa da performance recairia em certa medida nas estruturas do jogo.
Dai que performar seja o resultado de ser ou comportar-se, de fazer e de
mostrar fazendo ou dar-se em espetaculo, particularidades essas associadas
a natureza polissémica do jogo descritas por Lotman (2000). Uma performan-
ce seria, portanto, feita de agcbées que se mostram, de restaura¢cées de com-
portamentos e de representacbées de comportamentos.

Essa é uma apreciacao que da conta da perda da ilusdo e da entrada do
real e da realidade imediata em algumas praticas cénicas infantis. Nelas des-
loca-se o procedimento de representacdo metafdrica para introduzir o prin-
cipio de contiguidade (o metonimico) que opera por des-contextualizacdo. A
dimensao da representacao nessas praticas tem a ver com uma densidade
ou um maior acento da presencga da crianca. Os materiais estéticos séo os
componentes ou 0s mecanismos do eu da crianca, ou seja, seus comporta-
mentos restaurados que, ao serem colocados na cena, tornam-se novamente
restaurados (comportamentos restaurados restaurados) (FERAL, 2009). Des-
se modo, podemos compreender quanto essas praticas teatrais com criancas
sao ludicas e performativas.

Nesse sentido, perceber o potencial performativo desses acontecimen-
tos cénicos com criangas implica abranger que a nogcao de performatividade
expressa a realizacao de atos ou agcdes mediante as quais as criancas se
apresentam e se constituem diante dos outros, tanto adultos quanto criangas,
fato esse que outorga significado a seu estar no mundo. O processo perfor-
mativo age diretamente na identidade e na subjetividade da crianca performer
sem precisar da apelacao de estratégias de simulagcao ou da passagem por
uma personagem (GARCIA, 2014). Mas essas ac¢des contidas no enunciado
performativo estdo revestidas pelo fator de sucesso ou malogro. Na medida
em que essa observacao, colocada por Derrida nos estudos linguisticos e
estendida a outros campos, se torna um real principio inerente a propria natu-
reza da presenca da crianca na cena, a significancia do fracasso, do perigo,
do imprevisto torna-se uma tensao constitutiva da performatividade (FERAL,
2009) nas praticas cénicas infantis.
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Figura 8 — A performatividade em praticas cénicas com criangas.

De modo que, embora nem todo acontecimento de performatividade
produza teatralidade, esses fatores de sucesso ou malogro da performati-
vidade estao implicitos também em determinadas teatralidades de praticas
cénicas infantis. Essa contaminacgao, esse desvio performativo do qual falou
Erika Fischer-Lichte (2011), tem permeado um tipo de linguagem neste cam-
po do teatro no contexto contemporaneo. Trata-se de “entrecruzamentos que
reconhecem a performatividade como aspeto fundamental da teatralidade,
entanto execucao de imagens através do corpo” (DIEGUEZ, 2014, p. 31) da
crianca. Nesse contexto considera-se a teatralidade como resultante de um
jogo de forgas entre dois universos que se complementam: o mundo simb6-
lico do teatro e os fluxos energéticos da crianga performer.

No entanto, essa contaminacao nao nega a criagao de um universo fic-
cional que representa o real, mas que também infunde uma ilusdo (FERAL,
2008). Através do olhar do espectador crianga, postula-se e cria-se um espa-
co outro, onde emerge a teatralidade. E um dispositivo de andlise, de leitura,
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que possibilita colocar de maneira intencionada o seu olhar na realizagao
cénica. E um acontecimento que expressa a pulsdo escdpica® que se gerano
seu olhar de espectador, no seu imaginario, a partir das presencas peculiares
presentes no cenario. E tudo isso ndo € mais que um evento de desdobra-
mento, pois trata-se de um olhar real para uma realidade imaginaria. Trata-se
de um ato que, para se constituir, depende do olhar do espectador crianca.

Figura 9 — A teatralidade em praticas cénicas com criancas.

Essa visdo da teatralidade faz parte de determinados posicionamentos
que em Cuba tentaram distanciar as relagdes entre as criangas e o teatro do

9 O adjetivo escopico € um cultismo formado sobre a raiz grega skdp-, que indica olhar. Na
psicanalise, o termo pulsdo escdpica foi associado ao desejo de olhar e ser olhado. Tan-
to olhar quanto ser olhado s&o dois movimentos do mesmo desejo. A posi¢do do sujeito
varia, mas o desejo continua sendo o mesmo. Utilizo o termo em relagéo as teatralidades
do universo teatral infantil, a partir da metafora que me provoca as relagoes que se esta-
belecem entre olhar para uma crianga na cena e ser olhado por uma crianga.
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didatismo banal e escolarizante. No entanto, ndo podemos afirmar que hoje
em dia essa tendéncia a cena teoldgica tenha sido totalmente transformada.
Apesar de estar sob uma gradual critica, essa tendéncia sobrevive e continua
dominando o panorama teatral infantil da ilha.

A definicdo da cena teoldgica em praticas cénicas infantis, e sua cor-
respondente teatralidade, estaria associada a uma estrutura concebida e
dominada pela vontade da palavra adulta que governa a distancia a repre-
sentacdo (DERRIDA, 1989). O autor-criador-adulto, distante e com o poder
da fala, vigia e dirige o sentido da representacéo, deixando que ela o repre-
sente numa mostra das suas boas intengbes em relagdo a infancia. Mas
iSsO ndo € outra coisa sendo uma ilusdo nostalgica — e enquanto ilusao,
representacao de um passado infantil que tenta ser recuperado e presen-
tificado a partir da materialidade corporal da crianca na cena. Representar
por meio de criancas representantes, sob essa perspectiva, € uma tentativa
de restituir uma auséncia, de evocar uma presenca cada vez mais irrecupe-
ravel pelo adulto. No entanto, como nos lembra Larrosa (2001), “a infancia &
um acontecimento que é capaz de apagar o carater de meramente passado
do passado bem como o carater de meramente futuro do futuro” (p. 284).
Ela se insere em um presente inatual, dai que o resultado do agir da crianga
representante seja uma relagao imitativa, caricaturesca e reprodutiva com
isso que o autor-criador-adulto chama do real.

Todos esses elementos expostos até aqui dao conta das complexidades
que vém envolvendo no contexto cubano a constituicdo da presenca infantil
e o lugar do espectador crianca nas relagcoes que se estabelecem entre as
infancias e a cena. O tecido que define hoje determinadas acbes artisticas
infantis em Cuba revela as hibridagcbes entre a dimenséo ludica, a perfor-
matividade e a teatralidade, como universo que problematiza as diversas
estratégias de representacdo. Essa € uma perspectiva que nos possibilita,
por um lado, expor as razdes do poder da representacao nas relacoes que se
constituem entre as criangas e os adultos no teatro e, por outro lado, encarar
as reconfiguragdes desses trés fendmenos a partir das transformagdes que
as culturas infantis cubanas e seus sistemas de representagdes tém introdu-

zido na cena como resultado da crise representacional.

Revista sala preta | Vol. 17 | n.1 | 2017 305



Luvel Garcia Leyva

Outra representacao possivel

No marco desta analise, no qual se revelam amplas hibridacdes entre o
mundo real das criangas cubanas e o0 universo poético do teatro, e se eviden-
cia um dialogo entre distantes territorios como a arte, as culturas infantis, a
politica, a estética, é essencial compreender que nao € a perspectiva ludica
por si mesma, nem a fisicalidade da crianga na cena, nem a infantilidade no
discurso teatral os que vao incidir e assegurar uma saida as criangas cubanas
da crise representacional — entenda-se o estado de liminaridade — existente
em torno das infancias na ilha, e das desequilibradas relagdes de poder em
que elas estdo inseridas. E — gostaria de pensar — nas transformacgodes in-
tersubjetivas, sociais, culturais, politicas entre os adultos e as criangas que
poderia ser razoavel a desconstrucao das atuais representacoes e o redimen-
sionamento das presencas infantis e dos seus olhares. Essa seria, ao menos,

uma outra representacao possivel.
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