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Quando quebra queima: a irrup¢ao do sujeito politico coletivo

Resumo

Neste artigo langcamos algumas hipoéteses para analisar em uma obra
teatral a potencialidade de um acontecimento politico, que quando vem
a tona pode transformar os sujeitos que nele estao implicados. Nossa
intengcao é propor um campo de ideias a partir da leitura tedrica da peca
teatral Quando quebra queima, realizada pela Coletiva Ocupacéo, a luz
da nocao de sujeitos e seus corpos politicos e do conceito de teatro da
multidao de José Sanchez.
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Abstract

In this article we present some hypotheses to analyze the potentiality
of a political event in a play, which can transform the subjects that are
involved in it when this event comes to the surface. Our intention is to
propose a field of ideas based on the theoretical critic of the play Quando
Quebra Queima performed by Colectiva Ocupacéo in the light of the
notion of subjects and their political bodies and José Sanchéz’s concept
about a theatre of the crowd.

Keywords: Politics, Theatre, Crowd, Collective.

Os corpos vivos

A peca teatral Quando quebra queima, apresentada na Casa do Povo
em maio e no Teatro Oficina em junho de 2018, nos revela algumas possiveis
consequéncias estéticas de um processo politico — mais especificamente, a
ocupacao das estudantes secundaristas em S&o Paulo nos anos de 2015 e
2016, que se espalhou pelo pais inteiro. O que nos chamou atengéo na peca
em questao foi como, a partir de suas escolhas cénicas, nos é revelada a
construcdo e a criagdo de corpos politicos. Sao atrizes e atores que estao
diante de nds, mas, imantados da vivéncia histérica que |hes proporcionou
a experiéncia nas ocupacgdes e se colocando a partir da reinvengao estética
desses acontecimentos, eles adquirem a caracteristica de corpos vivos, cor-
pos politicos, que vao além da mera mimese do ato politico, mas que, pelo pro-

prio fato concreto de existirem ali na nossa frente, munidos de uma conquista
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historica para contar, vém a cena armados da organicidade de quem viveu o
que conta e de uma apropriagédo completa da realidade e das narrativas. Uma
das cenas que nos chama atencgao, por exemplo, € quando as atrizes recriam
o momento de pular os muros da escola, porém fazem essa acao a partir da
construgdao do muro com seus proprios corpos. Elas se ajudam a pular com
alguns suportes, enquanto sao mostrados em uma projecdo os nomes de
todas as escolas que foram ocupadas.

O que destacamos aqui € a escolha formal da recriagdo de uma acgéo
histérico-politica com o0 uso dos corpos, e nao de outras matérias concretas
como cadeiras, mesas etc. A cena é realizada com 0 mesmo corpo vivo que
viveu aquela situagao — na ocasiao, diante de um muro de concreto — e com
a mesma ajuda de suas colegas que ali estdo novamente. Oscar Cornago,
em seus pensamentos sobre a proximidade entre teatro e politica, a partir da
organizagao de um sujeito coletivo, nos orienta nesse sentido: “Nao se trata
de mostrar o que ja esta feito, mas sim o que estamos fazendo. Este fazer
produz um sujeito coletivo™ (CORNAGO, 2015, p. 265, traducéo nossa). Essa
acao simples e dinamica da reconstrucao do muro reaproxima 0s corpos de
seus atos originais a partir da movimentacao repetida; o que se revela ali
nao € uma tentativa de metaforizar o muro em outro objeto qualquer, mas de
compreender a acdo como coletiva, suplantada e lograda apenas pela forgca
de um grupo de pessoas que se une para realizar uma tarefa comum. Na
coreografia dos corpos ha também a constru¢do de um sujeito coletivo: todas
“fazem” o muro, todas o pulam, uma a uma. Simbolicamente, essa acao se da
logo no inicio da peca, dando-nos indicios de que nos, como espectadoras,
podemos também pular alguns muros para conhecer a histéria de dentro, a
partir daqueles depoimentos colocados por corpos que viveram a realidade
de uma guerrilha politica. A parte as secundaristas presentes na plateia, a
maioria de nds teve um acesso distante do evento em questao, ou do outro
lado do muro ou pelas midias, alternativas ou nao. E-nos apresentada, entao,
uma o6tima chance, como espectadoras, de podermos ser tocadas por essas
coreografias politicas daquele que talvez tenha sido um dos eventos centrais
no periodo politico que se deu apds junho de 2013.

1 No original: “No se trata de mostrar lo que ya esta hecho, sino lo que estamos haciendo.
Este hacer produce un sujeto colectivo”
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Além das coreografias e das cenas, também podemos entrar em con-
tato com as documentac¢des guardadas pelas proprias atrizes: fotos, videos,
cartazes etc. Como pegas de um museu vivo, podemos ver os vestigios de
alguns dos momentos vividos por esses corpos politicos antes, durante e
depois do acontecimento que os marcou e os transformou. Em algum sen-
tido, esses objetos de memaria auxiliam-nas para contar essa historia, porque
também fazem parte do universo simbdlico das ocupacgdes. Os cartazes eram
as bandeiras politicas possiveis naquele momento; os registros audiovisuais,
uma forma de resisténcia para o futuro (ja foram feitos pelo menos trés filmes
sobre o0 caso); as fotos, para lembra-los de quem eram e perceberem as mu-
dancas concretas para os sujeitos que sado hoje, em um ato de comparacao e
transformacgao da propria imagem.

Conhecer a prépria historia € um ato politico

Nao se trata pois de dizer que a “Histéria” é feita apenas das histérias
que nés nos contamos, mas simplesmente que a “razéo das histdrias” e
as capacidades de agir como agentes histéricos andam juntas. (RAN-
CIERE, 2009, p. 59)

Ja passados alguns anos da ocupacgéao das escolas publicas do estado
de Séo Paulo, a peca Quando quebra queima nos aparece como uma das
formas artisticas possiveis de dar conta de uma narrativa historica e politica
de nosso pais. A narrativa que nos € apresentada ndo é completa, sao sele-
cionados alguns dos acontecimentos mais relevantes e, ao que nos parece,
acontecimentos da ordem da expressao fisica — pular um muro, fazer sexo,
correr da policia etc. Sao esses trechos de histéria que nos sao apresen-
tados sem a necessidade de revelar a totalidade de um processo historico,
por vezes contando com a memoria e a vivéncia politica da audiéncia que
os assiste — no caso, em um Teatro Oficina lotado, no qual muitas pessoas
eram/sao secundaristas e se relacionavam intimamente com as cenas, as
musicas e as histérias. Além de a ordem cronoldgica dos fatos néo ser uma
preocupacao da pecga, isso €, ndo ha no espetaculo uma ambigao documental
propriamente dita, sua dramaturgia também foi construida revelando apenas
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as potencialidades dos atos politicos, mesmo que, contidas nessas potencia-
lidades, nos fossem revelados grandes momentos de confusédo e discussao
entre as integrantes do movimento, como a organizacao das tarefas no inte-
rior da ocupacao, as estratégias de guerrilha ou as decisdes a serem tomadas
quando a policia aparece em peso na frente da escola para o ataque brutal
em um processo de reintegracdo de posse publica.

Arriscamos tracar um pequeno paralelo entre a dramaturgia da peca e
0 que chamamos, na nossa pesquisa, de narrativas da descolonizacao, as
quais pressupdem que, de modo geral, a dimenséo cotidiana que nao pos-
sui uma reminiscéncia historica ndo adquire poténcia de aproximagao com o
comum, com o coletivo. Explicamos: no caso da pe¢a em questdao, na maior
parte do tempo séo reveladas a¢des de cunho coletivo, quase nada é feito de
forma individual, ndo ha protagonismo entre as atrizes, nao ha histérias que
se superam; o que existe ali € uma cumplicidade de corpos politicos que vive-
ram situagcdes bastante semelhantes. E mesmo que esses individuos tenham
sido transformados de diferentes formas, ainda assim a pega carrega consigo
uma poténcia de transformacao e uma intensidade estética na medida em
que se trata de uma narrativa histérica, coletiva e comum. Tentar dar conta de
um evento ou de um momento politico apenas a partir de narrativas pessoais
e intransferiveis pode vir a ser uma receita para antipatia quando pensamos
na relacédo entre formas teatrais e o publico que as elegem como potencial-
mente funcionais. E claro que um depoimento pessoal pode ser muito reve-
lador e potente cenicamente, mas para que haja de fato uma reconfiguracao
dos sujeitos, uma destruicdo das estruturas de opressao, uma mensagem
efetiva, deve haver alguma dimensao de pensamento coletivo, alguma ori-
gem ou atravessamento que envolva algum fato da Histdria. Por mais que na
peca haja depoimentos pessoais, eles séo inevitavelmente indissociaveis de
um acontecimento coletivo. Quando pensamos aqui no conceito de coletivo e
coletividade, estamos alinhadas com o pensamento de Oscar Cornago, que
nos auxilia com sua proposic¢ao:

As formas de sentir e pensar o coletivo, os modos de se organizar como
grupo e as possibilidades de atuacado que se apresentam a partir dai,
s@0 a base comum sobre a qual se organizam o teatro e a politica, o
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ponto de partida e de chegada?. (CORNAGO, Op. cit., p. 268, traducao
nossay)

A peca em questao nos apresenta um belo exemplo da organizacéo de
um coletivo e da demonstragao de uma coletividade real. Por vezes o teatro
ainda é pensado como a arte do coletivo, mas nos ultimos tempos temos visto
o crescente numero de solos autobiograficos ou até mesmo de companhias
inteiras em que cada artista pesquisa sua historia pessoal e a traz como unica
potencialidade comunicativa para com a audiéncia. Nao estamos declarando
aqui que essas pecas teatrais ndo possuem o seu valor estético. Porém,
quando pensamos a urgéncia de um teatro-agora, de um espaco de criagao
de debates, de um espaco de destruicdo e reconstrucdo de novas ideias,
Quando quebra queima nos apresenta novas possibilidades para o encontro
teatral, tanto com aquelas que participam ativamente do labor do teatro como
com as que dele se aproximam por acaso, como aconteceu com algumas
das secundaristas. Curiosamente, elas, as secundaristas, ndo solicitam do
teatro que ele seja um espaco de denuncia — durante a pega, sdo poucas
as que aparecem —, mas sim que se estabeleca ali a criagdo de um campo
que possibilite 0 surgimento de novas narrativas. Nao ha o papel principal, ha
um coro; nao ha mondlogos, ha partes da mesma historia sendo contadas
de diferentes pontos de vista, entre outros detalhes que nos aparecem e se
modificam de acordo com o espag¢o em que a pecga € apresentada. No caso
do Teatro Oficina, elas passeavam por entre os niveis do teatro, escalavam as
escadas laterais, corriam pela enorme passarela. Cada espaco possibilitava
novas lembrancas de acdes fisicas ja antes realizadas, sao narrativas que se
adaptam para contar uma mesma historia e, assim, abrem espaco, destroem
os muros, modificam as estruturas do espaco teatral.

Ha um depoimento pessoal

Ao final da peca, as atrizes estdo entre o publico, com fotos de outras
atrizes da companhia, e nos contam algumas historias sobre elas, ou sobre

2 “Las formas de sentir y pensar lo colectivo, los modos de organizarse como grupo y las
posibilidades de actuacidon que a partir de ahi se presentan, son la base comun sobre la
que se organiza el teatro y la politica, el punto de partida y de llegada.”
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suas relagées com elas. E criada entdo uma dimensé&o de jogo em que elas
vao passando adiante essas fotos e finalmente as atrizes recebem seu pro-
prio retrato e iniciam um depoimento falando sobre quem eram e quem sao
no dia de hoje, 0 que mudou, como pensavam, o que faziam de diferente.
Existe nesse jogo a concretizacao — depois de ja termos visto alguns trechos
da histéria das ocupacodes — da transformacao concreta do sujeito em sujeito
politico. E como se ali, naquele depoimento pessoal (mas que est intrinsica-
mente ligado a um fato politico), elas nos revelassem: “Eu era um sujeito antes
das ocupacgoes, e esse evento, em que meu corpo foi literalmente implicado
em acoes politicas, me transformou em um sujeito politico” E por a¢des poli-
ticas retomamos aqui a necessidade de pensa-las sempre do ponto de vista
da expressao fisica, corporal. Nada do que é descrito ou demonstrado para
nds é passivo e estatico, ndo encontra paralelos com o web-ativismo, nao
se trata de corpos parados, e mesmo nas descricdes do medo, da angus-
tia, os corpos nos contam da contingéncia no ato de agir; uma vez iniciada
uma ocupacéao, uma mediacao politica com o Estado, ndo era mais possivel
retroceder. Esse tipo de pensamento limite transformou os corpos, nascem
ali os corpos politicos de uma juventude, nasce ali uma confusao politica que
lidou com acbes extremas de uma policia militarizada assassina e genocida.
Os corpos quebram, como por necessidade, pela garantia de direitos basicos
as cidadas; eles inevitavelmente quebram, queimam e acabam renascendo
COMO corpos mais preparados, mais experientes para a luta, que compreen-
dem o ativismo a partir de outras perspectivas de pensamento. Na termino-
logia do pensador Vladimir Safatle, essas novas perspectivas sdo chamadas
de afetos; ele explica: “Ha momentos em que 0s corpos precisam se quebrar,
se decompor, ser despossuidos para que novos circuitos de afetos aparecam”
(SAFATLE, 2016, p. 36).

Nossa definicdo de sujeito politico para fins desta andlise € a de um
sujeito que foi transformado por um acontecimento. As transformacdes que
nos sao reveladas também sao de ordem estética e, adequando-se aos novos
padroes do empoderamento pela estética visual, as atrizes também falam e
agem sobre seus diferentes estilos, desde a forma de se vestir ao penteado
do cabelo e a musica que escutam. Ha uma dimensao na transformacao do
sujeito que é concreta e visual; quando ela se olha no espelho, ela vé que algo
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mudou: a cor do cabelo, a libertagdo do cabelo, a transformacao de um corpo
passivo em um corpo de luta, corpo cicatrizado de memdrias. Nao tratamos
aqui apenas de processos subjetivos e abstratos: aquilo que esta ligado de
forma muito proxima ao nascimento de um sujeito politico na maioria das ve-
zes se relaciona com um processo de transformacgao visual e estética. Essa
hipotese encontra muitos paralelos ao longo da histéria. Sempre foi possivel
identificar movimentos e ideais a partir das vestimentas ou estilos de seus
militantes. No caso desses jovens nao foi diferente; com a experiéncia € o
ganho da maturidade politica, ganham também uma autonomia sobre seus
Corpos, que é um processo que as instituicdes de ensino insistem em oprimir.
Ha muitos relatos das estudantes do ensino fundamental e médio em escolas
publicas sobre a ordem de néao se usarem shorts e saias muito curtas. Até
mesmo em uma perspectiva espacial, a maioria das escolas publicas do Es-
tado possui uma arquitetura cheia de portdées com grandes cadeados entre as
alas e grades nas salas de aula. O cerceamento dos corpos jovens é evidente
para qualquer uma que ja tenha entrado em um aparelho escolar publico.

A multidao que chama

Gostariamos de construir nossa consideracgao final a partir das palavras
de José Sanchéz em seu texto “Nosotros: marcos para instituir el plural} no
qual ele escreve: ‘A multiddo é o novo sujeito politico a se construir nessa
fase historica pos-colonial e pos-socialista [...] as novas concepgdes sociais
baseiam-se na articulagéo das singularidades™ (SANCHEZ, 2017, p. 44, tra-
ducéo nossa). Consideramos aqui que a peca Quando quebra queima é um
perfeito exemplo do que seria um teatro da multidao. Ali estdo representadas
quase todas as minorias politicas, levando em conta as singularidades das
participantes da pecga. Pensamos aqui como uma possibilidade para aquelas
que ainda pensam o teatro como espaco-agora — possivel de ser um uma
fenda no espaco-tempo que suspenda o ritmo frenético da vida para mirar a
atencao em alguns dos focos de urgéncia de nossa sociedade — que ele seja

3 No original: “La multitud es el nuevo sujeto politico a construir en esta fase histo- rica
poscolonial y postsocialista [...] las nuevas concep- ciones sociales se basan en la articu-
lacién de las singularidades”
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construido a partir da multidao e para a multidao e que conte com ela como
forga motriz para o seu desenvolvimento. Ndo ha a necessidade de um apa-
gamento do individuo; pelo contrario, as subjetividades e as singularidades de
cada uma sao de extrema relevancia para a construcdo de um corpo politico
multiplo e diverso, como demonstra a peca, capaz de pensar por diferentes
pontos de vista, capaz de golpear as violéncias sistémicas da sociedade por
varios angulos, somando a forca de muitos vetores. Nossa aposta para a am-
pliagcdo dos assuntos da arte e para a reconfiguracéo dos sujeitos — dos que
assistem e dos que atuam — séo a inclusao, sempre, da dimensao histérica de
uma vida, por menor que seja o fato que a envolve, e o pensamento de mul-
tiddo como a forga politica que esta na ordem do dia. Quando o sujeito politico
coletivo fala no teatro, a ideia € que milhdes fazem seu eco, sao todas um sé
coro. Como aprendemos com as secundaristas, na hora de dar um aviso, na
hora do alerta, dizemos: “Pessoal, jograll!’
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