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Esta resenha se debruga sobre o novo livro da pesquisadora Leda Maria
Martins, publicado pela editora Cobogd, em 2021, no qual a autora
desenvolve conceitos em torno do tempo e do corpo nas praticas perfor-
maticas afrodiaspdricas. O texto pretende demonstrar de que maneira
as anadlises da autora contribuem para a concepgéo de instrumentos
tedricos decoloniais para as artes da cena.

Palavras-chave: Decolonialidade, Afrodiaspora, Oralitura, Teoria da
performance, Artes cénicas contemporaneas.

This review focuses on the new book by Leda Maria Martins, published
by Cobogé in 2021, in which the author conceptualizes the idea of
time and body in Afrodiasporic performances. The text demonstrates
how her analyzes contribute to construing a decolonial theory for the
Performing Arts.

Keywords: Decoloniality, Afrodiaspora, Oralitura, Performance theory,
Performing arts.

Esta resefia se centra en el nuevo libro de la investigadora Leda Maria
Martins, publicado por la editorial Cobogd en 2021, en el que la autora
desarrolla conceptos sobre el tiempo y el cuerpo en las practicas
performaticas afrodiasporicas. El texto pretende demonstrar como
los analisis de la autora contribuyen a la concepcién de instrumentos
tedricos decoloniales para las artes escénicas.

Palabras clave: Decolonialidad, Afrodiaspora, Oralitura, Teoria de la
performance, Artes escénicas contemporaneas.

Performance dotempoespiralar-poéticas docorpo-tela,delLedaMaria

Martins, € uma publicagcédo da Editora Cobogé, langcada em 2021 dentro da
colecao Encruzilhada—coordenadaporJosé Fernando Peixoto de Azevedo.
O intuito dessa cole¢ao, como o proprio coordenador expde em seu texto
de apresentacao, € vislumbrar outras formas de conhecimento e imaginar
novas alternativas ao mundo capitalista: “O antirracismo, os feminismos,
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o anticolonialismo, e reconfiguracbes imprevistas de classes em guerra,
momentos da teoria critica em movimento e outras formas de negacao
pautam nosso encontro” (AZEVEDO, 2021 apud MARTINS, 2021, p. 254).
A obra de Martins compbe esse conjunto trazendo um pensamento
singular atravessado pelas ciéncias, culturas e artes de povos africanos e
de comunidades afrodiaspdricas, a fim de reinventar e redefinir instrumentos
tedricos das Artes Cénicas performativas sob a lente decolonial.

Pesquisadora nas areas de performance e literatura, atualmente
professora na Universidade Federal de Minas Gerais, Leda Maria Martins
desenvolve pesquisa em torno do Reinado' desde os anos 1990. Foi ao
longo dessas investigagdes que a autora cunhou o conceito central de sua
obra teodrica: a oralitura. Tal nogao (con)funde as categorias modernas de
escrita e oralidade, texto e imagem — normalmente tidas como dicotdmicas
pela ciéncia eurocéntrica.

Conceitual e metodologicamente, oralitura designa a complexa textura
das performances orais e corporais, seu funcionamento, os processos,
procedimentos, meios e sistemas de inscricdo dos saberes fundados
e fundantes das epistemes corporais destacando neles o transito da
memoria, da histéria, das cosmovisdes que pelas corporiedades se
processam. E alude também a grafia desses saberes, como inscri-
¢bes performaticas e rasura da dicotomia entre oralidade e escrita.
(MARTINS, 2021, p. 41)

Fundando seu pensamento na negacéo de tal dicotomia, a pensadora
se posiciona contra um sistema de opressdao e massacre epistemoldgico —
o braco tedrico dos processos de colonizagao, escravizagao e genocidio nas
ameéricas: ‘A civilizacado da escrita, do livro, se impunha, como se fora unica,
verdadeira e universal em seu desejo de dominagcao e de hegemonia [...]
E visava ao desaparecimento simbdlico ou literal do outro, seu apagamento”
(MARTINS, 2021, p. 35).

Apesar disso, o que Martins nos mostrara ao longo de sua obra é que,
apesar do que querem nos fazer crer os discursos hegemonicos e racistas,

1 Em1997, foi publicada a obra Afrografias da memdria — o reinado do rosdrio no jatoba,
pela editora Perspectiva, no qual a autora apresenta o estudo citado. Também em 2021,
coincidentemente ou néo, o livro foi reeditado pela Perspectiva.
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essa politica de apagamento néo foi bem-sucedida. A autora afirma que
colonizados(as) e escravizados(as) mantiveram, desenvolveram e transmi-
tiram suas epistemes a partir de praticas performaticas, constituindo uma
pletora de conhecimento que se inscreve ainda hoje no mundo de maneira
cinética e sinestésica.

Apesar de toda a repressado, o que a histéria nos ostenta & que, por
mais que as praticas performaticas dos povos indigenas e dos africanos
fossem proibidas, demonizadas, coagidas e excluidas, essas mesmas
praticas, por varios processos de restauragcao e resisténcia, garantiram
a sobrevivéncia de uma corpora de conhecimento que resistiu as tenta-
tivas de seu total apagamento [...].

Ainda que oprimidos, censurados, cerceados e perseguidos, 0s povos
escravizados encontraram maneiras de elaborar e retransmitir saberes e valores
das culturas africanas a partir de codigos “sensoriais, visuais, cinéticos, olfativos,
gustativos, repleto de musica e danca” (MARTINS, 2021, p. 118).

A cultura negra nas Américas é de dupla face, de dupla voz, e expressa
nos seus modos constitutivos fundacionais, a distingdo entre 0 que o
sistema social pressupunha que os sujeitos deviam dizer e fazer, e o que
por inumeras praticas, realmente diziam e faziam. [...] Nas Américas,
as artes, os oficios e o saberes africanos revestem-se de novos e enge-
nhosos formatos. [...] Nesse ambiente de reminiscéncias, os Reinados
negro, por exemplo [...] restauram toda uma pléiade de procedimentos
mnemonicos e de técnicas estilisticas por meio das quais alguns dos
mais preciosos principios filoséficos africanos sao reprocessados e
inscritos na formagao etnocultural brasileira [...]. (MARTINS, 2021, p. 116)

Olhar para essas praticas como a atualizagdo de epistemes que resis-
tiram ao massacre europeu é um gesto ndo apenas conceitual, mas politico.
Como afirmaria a argentina Maria Lugones, outra grande pensadora decolo-
nial, € necessario compreender as praticas cotidianas e festivas de comuni-
dades colonizadas como uma forma de (re)existéncia: “em vez de pensar o
Sistema global capitalista colonial como exitoso em todos os sentidos na des-
truicdo dos povos, relagdes, saberes e economias, quero pensar 0 processo
sendo continuamente resistido e resistindo até hoje” (LUGONES, 2014, p. 942).
Através do Reinado negro, por exemplo, Martins nos mostra como o ritual
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possibilita a alteracao da ordem cotidiana, subvertendo a hierarquia social de
dominador-opressor, ainda que de maneira simbdlica. ‘A linguagem os tambo-
res, sopro dos antepassados, investida de um éthos divino, agencia os cantares
e a danca, de forma oracular, prenuncia uma subversao da ordem social, das
hierarquias escravistas e dos saberes hegemonicos” (MARTINS, 2021, p. 123).

Em Performance do tempo espiralar, a autora desdobra seu pensamento,
deixando de focar apenas no Reinado, levando-o para outros horizontes.
Na obra, ela inclui analises e reflexdes sobre trabalhos de performance art,
obras das artes cénicas contemporaneas, além de rituais dos indigenas
Maxacali e de manifestagdes culturais de povos como o loruba. Para isso,
a autora articula conceitos provenientes de diferentes campos e culturas em
uma escrita densa, fluida e poética, que deixa entrever seus conteudos tedricos
em sua estrutura formal. Dividido em sete partes chamadas de “movimentos”
e um epilogo intitulado Ntunga, o livro é atravessado por um sopro poético,
cheio de retomadas, ritornelos, depoimentos em primeira pessoa, assim
como citagdes de proverbio africanos. Constroi-se, assim, um pensamento
que nao exclui a corporeidade daquela que escreve. Seu proprio engajamento
no Reinado, enquanto rainha de Nossa senhora das Mercés da Irmandade de
Nossa Senhora do Rosario no Jatoba, em Belo Horizonte, ja revela de que
maneira a pesquisadora constitui sua pesquisa como um “pensamento corpo;
nao se furtando a conceber sua reflexdo como parte integrante de sua expe-
riéncia de mundo. Faco aqui essa analise, tragando um paralelo entre o gesto
da autora e o gesto que ela prépria identifica na cena teatral negra recente
no Brasil. Segundo Martins, a partir do momento em que 0s corpos negros
se colocam em cena, eles o fazem enquanto um gesto que ndo € apenas poético,
mas politico; ndo é apenas estético, mas ético; ndo é apenas artistico, mas
conceitual. O corpo produz pensamento.

A experimentacdo com linguagens transdisciplinares e transversais revela
atitudes e mudancas de protocolos e de calores estéticos e éticos. Nessas
poéticas, a corporeidade negra como subsidio tedrico, conceitual e per-
formatico, como episteme, fecunda as cenas expandindo os escopos do
corpo como lugar e ambiente de producéo e inscricdo de conhecimento,
de memodria, de afetos e de agdes. Um corpo pensamento. [...] Um corpo
politico, autofalante, arauto do ainda nao dito ou repetido, porque antes
interditado, censurado, excluido [...]. (MARTINS, 2021, p. 162)
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A corporeidade, portanto, € agenciadora, articuladora e transmissora
de conhecimento. Nesse sentido, os cantos, movimentos, dangas e indumen-
tarias compdem um saber que é apreendido pelos 6rgéos sensiveis. E assim,
de maneira expandida, que Martins concebe as imagens: “imagens também
podem ser sonoras e cinéticas e essas qualidades sdo contiguas [...]”
(MARTINS, 2021, p. 77). O corpo-tela seria, logo, esse corpo-imagem que

produz pensamento. Um corpo hieréglifo, um corpo ideograma

Complexo, poroso, investido de multiplos sentidos e disposi¢des, esse
corpo, fisica, expressiva e perceptivamente é lugar e ambiente de inscri-
¢ao de grafias do conhecimento, dispositivo e condutor, portal e teia de
memdrias e de idiomas performaticos, emoldurados por uma engenhosa
sintaxe de composic¢des. (MARTINS, 2021, p. 79)

Quando o conhecimento é construido e transmitido pelo corpo, enquanto
imagem em movimento, ele se atualiza no momento mesmo do ato perfor-
matico. Retoma-se saberes e valores dos antepassados — a meméria cons-
truida e transmitida na aprendizagem do rito — a0 mesmo tempo em que
se movimenta para frente, contribuindo para a constru¢cdo do conhecimento
futuro daqueles que estao presentes e, mesmo, dos que estéo por vir. O “tem-
po espiralar’ é, portanto, esse continuum no qual ndo se distingue passado,
presente e futuro de maneira estanque. E um tempo diferente do linear e
histérico concebido pela episteme europeia. E uma temporalidade que se
funda num evento/acontecimento do intenso agora, em que todas essas
instancias se contaminam. “Todo processo pendular entre a tradicdo e sua
transmissao institui um movimento curvilineo, reativador e prospectivo que
integra sincronicamente, na atualidade do ato performado, o presente do
pretérito e do futuro” (MARTINS, 2021, p. 83). Sob essa Otica, a autora
nos apresenta uma importante concepcao de tradicdo, muito diferente
daquela que a entende como uma manifestacéo cultural estatica, propria do
“folclore” Pelo contrario, segundo a perspectiva de Martins, a tradicao esta em
constante movimento, ndo se fixa, respira junto com os corpos que a constituem,
danca entre a permanéncia e a transformacao.

Como podemos observar na complexa teia costurada pela autora ao
longo de seu livro, diversas categorias dicotdmicas da episteme ocidental sdo
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colocadas em xeque a fim de constituir uma teoria com alicerces em outras
l6gicas, ndo binarias. Esse pensamento decolonial, no entanto, possui diver-
sos pontos de contato com as teorias da performance e das Artes Cénicas
contemporaneas ocidentais®. Suas semelhancas nédo sao mera coincidén-
cia, visto que a performance art e as artes cénicas performativas buscam
mesmo descontruir cdnones modernos. Alias, € muito interessante obser-
var que Martins ndo nega esses pontos de semelhancga, pelo contrario, em
varios momentos sua reflexdao também se apoia em conceitos e nogdes do
campo da Filosofia, performance e literatura eurocéntricos, mas esse
resgate ndo se da sem contaminacdes e atravessamentos que re-contextualizam
esses pensadores sob a 6tica de um pensamento decolonial. Nesse sentido,
vemos surgir instrumentos tedricos singulares, préprios de uma perspectiva
do Sul do mundo, que podem ser utilizados na analise de diversos atos
performaticos — tradicionais ou contemporaneos — no Brasil e em outros
paises com passado colonial.

Em um mundo académico e tedrico ainda hegemonicamente branco
e extremamente eurocentrado, as pesquisas de Leda Maria Martins nao se
configuram apenas como uma importante contribuicao teérica para o campo
das Artes Cénicas, mas também se afirmam como um posicionamento politico
fundamental.
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2 A pensadora alema Erika Fischer-Lichte (2008), por exemplo, discorre longamente sobre
a extincdo das dicotomias binarias na performance art em sua obra The transformative
power of performance.
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