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Este artigo apresenta duas experiéncias artistico-pedagdgicas em artes
cénicas, no &mbito da agéo cultural, desenvolvidas durante a pandemia
de covid-19 no ano de 2020. Refletimos sobre os desafios e descober-
tas de duas arte-educadoras e seus aprendizes no campo da danca e
do teatro em dois programas publicos de formacéo artistica da Grande
Sao Paulo. A fim de analisar essas experiéncias, partimos do questio-
namento de Boaventura Souza Santos sobre a crise e dialogamos com
as ideias de subjetividade e afeto, segundo Guattari, e de experiéncia,
criagdo artistica e cultura. A partir da reflexdo colocada por Pierre Lévy
em Cibercultura, propomos o questionamento sobre a arte, a educacao
e a acao cultural no ciberespaco, partindo de uma ética e de uma esté-
tica contemporaneizadas pelo universo digital.

Palavras-chave: Formacéao artistica, A¢ao cultural, Cibercultura, Arte e
pandemia, Arte e sociedade.

This article presents two artistic and pedagogical experiences in
performing arts developed, within the scope of cultural action, during
the COVID-19 pandemic in 2020. It reflects on the challenges faced and
discoveries made by two art-educators and their students regarding
dance and theater, in two public arts education programs offered the
metropolitan region of Sdo Paulo. To analyze these experiences, the
texts draws on Boaventura Souza Santos’ questioning about the crisis
in dialogue with Guattari’'s ideas of subjectivity and affection, and of
experience, artistic creation and culture. Based on Pierre Lévy’s reflection
developed in Cyberculture, it questions art, education and cultural action
in cyberspace, from an ethics and aesthetics made contemporaneous by
the digital universe.

Keywords: Arts education, Cultural action, Cyberculture, Arts and
pandemics, Arts and society.
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Este articulo presenta dos experiencias artistico-pedagogicas en
artes escénicas, en el ambito de la accion cultural, desarrollada
durante la pandemia del Covid-19 en el afio 2020. Reflexionamos
sobre los desafios y descubrimientos de dos educadores artisticos
y sus aprendices en el ambito de la danza y del teatro, en dos
programas publicos de formacion artistica en el Gran Sao Paulo.
Para analizar estas experiencias, comenzamos con el cuestio-
namiento de la crisis por parte de Boaventura Souza Santos vy
después dialogamos con las ideas de subjetividad y afecto de
Guattari, y de experiencia, creacion artistica y cultura. A partir de la
reflexion planteada por Pierre Lévy en Cibercultura, proponemos el
cuestionamiento del arte, de la educacién y de la accion cultural
en el ciberespacio desde una ética y una estética contemporizadas

por el universo digital.
Palabras clave: Formacion artistica, Accién cultural, Cibercultura, Arte
y pandemia, Arte y sociedad.

Devemos, portanto, nos acostumar a essa profusdo de desordem.
A nao ser em caso de catastrofe natural, nenhuma grande reordenacgao,
nenhuma autoridade central nos levara de volta a terra firme, nem as
paisagens estaveis e bem demarcadas anteriores a inundacao.

Pierre Lévy, Cibercultura

Em seu texto “A cruel pedagogia do virus”, Boaventura Souza Santos
nos coloca uma questao: “que potenciais conhecimentos decorrem da pan-
demia do coronavirus?” (SANTOS, 2020, p. 5). A partir da analise de uma
situacdo emergencial, que exigiu mudangas e medidas drasticas, o autor
nos conduz por uma reflexdo que alerta para a potencialidade das crises em
evidenciar problematicas, vulnerabilidades individuais e sociais e nos con-
frontar, emergencialmente, com a necessidade da critica sobre as escolhas
e exclusdes que nos levaram a propria crise e a dificuldade da sua gestao.
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O campo da cultura e das praticas artisticas foi um dos mais afetados
pela pandemia de covid-19, pela prépria natureza das suas acbes, que
requerem tradicionalmente o encontro e a presenca. Por consequéncia das
medidas de distanciamento social, seus espacos foram interditados e os
encontros transferidos, paulatinamente, para os ambientes virtuais.

O campo da educagao também sofreu os efeitos da crise e as prin-
cipais dificuldades se deram devido tanto a larga exclusdo digital da popu-
lagdo brasileira quanto aos desafios que o ensino remoto apresentou aos
professores, em grande medida ndo habituados a esse sistema e ao uso das
suas ferramentas, além da adequagdo de determinadas praticas ao traba-
lho a distancia, como é o caso das artes cénicas. Maria Lucia Pupo (2021),
emseu artigo “Produzir e fruirimagens digitais: um desafio pedagdgico”, levanta
situagdes de experiéncias teatrais vivenciadas em ambiente virtual em insti-
tuicdes de ensino e aponta para a precariedade da situagao dos docentes que
precisaram encontrar maneiras de supera-la e reinventar suas intervencgdes.

No entanto, a “reinvenc¢ao” ndo pareceu uma possibilidade para todos os
trabalhadores, professores e fruidores das areas artisticas e culturais, pois foi
influenciada por marcadores de desigualdade fortemente presentes em nosso
pais (classe, raca, género, moradia, papel social, responsabilidades familiares
etc.) e que a pandemia tratou de evidenciar, criando ainda outras distancias.

Isso se refletiu de maneira mais evidente na vulnerabilidade das
politicas publicas instituidas, tanto educacionais como culturais, o que fragi-
lizou a poténcia do ensino da arte e seus processos de criagdo como lugar
de encontro, sustentacao e criagcao de alternativas aos modos hegemoénicos.
Diz Boaventura Santos:

Os debates culturais, politicos e ideolégicos do nosso tempo tém uma
opacidade estranha que decorre da sua distancia em relacao ao quo-
tidiano vivido pela grande maioria da populacdo, os cidadaos comuns.
Em particular, a politica, que deveria ser a mediadora entre as ideologias
e as necessidades e aspiragdes dos cidaddos, tem vindo a demitir-se
dessa funcao. [...] Tal como aconteceu com os politicos, os intelectuais
também deixaram, em geral, de mediar entre as ideologias e as neces-
sidades e as aspira¢des dos cidadaos comuns. [...] Escrevem sobre o
mundo, mas nao com o mundo. (SANTOS, 2020, p. 10-13)
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Procuramos, nesse artigo, apresentar experiéncias que nos possibilitem
perguntar: quais aprendizagens e potenciais conhecimentos a pandemia
de covid-19 trouxe ao campo das praticas artistico-pedagdgicas em artes
cénicas? Levantamos, assim, uma reflexdao sobre o papel da cultura no processo
democratico e no enfrentamento dos problemas sociais € como isso pode
(ou ndo) ser empreendido ao longo desta pandemia.

Mais do que reinvencao de modos de criacdo e de ensino, mais do
que resisténcia aos processos de aniquilamento da sobrevivéncia, causados
pelo virus ou por um governo que se fez alheio ao sofrimento de milhdes
de brasileiros sem a possibilidade de exercer o seu trabalho plenamente,
como ocorreu com grande parte dos artistas durante a pandemia, analisamos
esse trauma e 0 momento presente do nosso pais como o apice do que diz
Boaventura Santos: da evidéncia das crises e do abandono da vida politica
como mediagao das necessidades dos cidadaos. Neste ponto, permitimo-nos
trazer uma histéria contada por Peter Pal Pelbart:

No livro A trégua, Primo Levi conta o seguinte episddio. Finda a guerra,
quando voltava para casa saido de Auschwitz, discute com um sobrevi-
vente grego sobre o que importa mais durante a guerra, sapatos ou co-
mida. O grego argumenta que sapatos, pois “quem tem sapatos pode ir
em busca de comida, ao passo que o inverso ndo funciona’” Mas a guerra
ja terminou, retruca Levi, ao que o interlocutor lhe responde: “Guerra é
sempre’ (PELBART, 2019, p. 8)

No momento em que estas palavras sao escritas, acaba-se de con-
firmar o assassinato brutal de um notavel indigenista, Bruno Pereira, e de
seu companheiro no trabalho da defesa dos povos originarios e seus terri-
térios na Amazobnia, o jornalista Dom Phillips. Embora este fato nos desvie
temporariamente do cerne da nossa discussao — 0 ensino da arte e seus
processos de criagao em ambientes digitais —, ele nos aproxima do contexto
gestado ja ha alguns anos no Brasil: o de uma corrida vertiginosa para um
abismo que nos traz impasses humanitarios, ecoldgicos, urbanos e éticos
gigantescos e que nao deixam de dizer respeito a arte. “Guerra é sempre’,
ouviu Primo Levi apds o desastre do holocausto, e tanto o abandono sentido
na pandemia quanto o abandono gritante da Amazénia e seus defensores
voltam a nos lembrar: guerra é sempre.
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Imbuidos dessas percepg¢des, nos perguntamos: 0 que as experién-
cias artisticas e educacionais vivenciadas durante o auge da pandemia de
covid-19 nos ensinaram sobre isso? O que artistas, educadores e agentes
culturais puderam e podem ainda contribuir para enfrentar esse abandono?
Como a arte e sua pratica podem apontar trilhas para que se reorganizem os
eixos de valores éticos e estéticos e as finalidades das relacées humanas?
Félix Guattari pontua:

E nas trincheiras da arte que se encontram os nticleos de resisténcia dos
mais consequentes ao rolo compressor da subjetividade capitalistica, a
da unidimensionalidade, do equivaler generalizado, da segregacéo, da
surdez para a verdadeira alteridade. Nao se trata de fazer dos artistas os
novos herdis da revolugao, as novas alavancas da histéria. A arte aqui
nao € somente a existéncia de artistas patenteados, mas também de
toda uma criatividade subjetiva que atravessa os povos e as geracdes
oprimidas, os guetos, as minorias. (GUATTARI, 1992, p. 115)

Buscamos, entdo, analisar as experiéncias referidas neste artigo nao
apenas no sentido de se compreender novos métodos de ensino e experién-
cias de linguagem, mas de nos perguntarmos como, nas experiéncias em
questao, tocou-se na constituicao dos sujeitos e dos acontecimentos artisti-
cos mobilizadores. Para onde se langcaram os desejos de construcao artisti-
ca? Em torno de que experiéncias se constituiram os encontros e os devires?
De que maneiras se enfrentou a guerra?

Sera que conseguimos, como propde Guattari, alcangar uma nova eco-
logia do virtual, remodelando também o mundo sensivel, construindo novos
paradigmas de referéncia, novas praticas sociais e analiticas? Ou desperdi-
camos a oportunidade de nos levantar contra o embrutecimento e contra a
perversidade impregnada nos sistemas de partilha? O autor enfatiza que a
realizacao de uma nova maneira de se engajar a vida humana em relagao
ao planeta, s6 sera possivel desde que a sociedade mude de fato: “com a
condicao de que novas praticas sociais, politicas, estéticas, analiticas nos
permitam sair dos grilhdes da fala vazia que nos esmagam, da laminacao de
sentido que se pretende impor por toda a parte” (GUATTARI, 1992, p. 121).

Compreendemos, assim, as praticas artisticas e educacionais como po-
tenciais caminhos que nos levem, ao menos, a refletir sobre essas mudancas
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necessarias, na medida em que elas habitam o lugar do contrapoder, da
revisdo das formas e das relagdes, do enriquecimento dos mundos fisicos
e virtuais. Toma-se, entdo, a experiéncia artistica como lugar de encontro,
aprendizagem, releitura e reescrita. Nicolas Bourriaud observa que “a arte €
uma forma de uso do mundo, uma negociacgao infinita entre pontos de vista”
(BOURRIAUD, 2009, p. 110). Cabe a nds, pesquisadores e espectadores, re-
velar essas relagoes.

Nesse sentido, propomos a leitura e reflexdo sobre duas experiéncias
realizadas ao longo do ano de 2020, no contexto de dois programas publi-
cos de cultura: o Programa Vocacional e o Programa Fabricas de Cultura.
No primeiro caso, focalizamos a questao do trabalho sobre a subjetividade,
a copresenca e a experiéncia como possibilitadoras da troca de afetos que
agem a partir do processo de criacao artistica. No segundo caso, focalizamos
0s modos de criagdo artistica no ciberespaco, partindo da materialidade fisica
da danca e do corpo e mergulhando na composicao de uma obra que experi-
menta mais complexamente o ambiente virtual, ampliando-se em hipermidia
e nas possibilidades de compartilhamento, trazendo a questao da dissolugao da
autoria e do protagonismo do espectador como criador ao navegar pela obra.

Nao é nossa intencao apontar essas experiéncias como modelos de
contraconduta' ou de parametro de sucesso para a atuagédo dos programas
publicos em meio as dificuldades da pandemia, mesmo porque sao dois ca-
sos pontuais. Ainda assim, gostariamos de trazer a tona, neste momento tao
perturbador que atravessamos como pais e como sociedade, a reflexao sobre
a possibilidade de reexistir por meio da arte, incorporando e relacionando o
ciberespacgo e o mundo fisico, como experiéncia de linguagem, interacéo, co-
municagao e vida politica.

A excepcionalidade da situagdo pandémica exigiu que se investigasse
novos caminhos para essas praticas, e é na reinvencao desses sentidos que
pretendemos adentrar. Procuramos confrontar as evidéncias sobre a nossa

1 Michel Foucault (1995), ao analisar as relagbes de poder na sociedade contemporanea,
sugere observar as oposi¢goes que se formam na economia dessas rela¢des, como o poder
dos homens sobre as mulheres, da medicina sobre a populagédo, da administragdo sobre
os modos de vida, assinalando as lutas contemporaneas como formas de conduta que sao
adversas as formas estabelecidas de poder, gerando, assim, contracondutas que se contra-
pdem aos modos de sujeicdo dos individuos e a imposi¢éo dos regimes de verdade.
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propria fragilidade como sociedade, como formadores e como produtores de
cultura, deixando acesa a provocagao de Boaventura Santos: em que medida,
ao olhar sem desvios para a situagcao de crise permanente, podemos reinven-
tar também os sentidos do nosso trabalho, para que deixemos de escrever
Sobre 0 mundo e passemos a escrever com 0 mundo?

Os processos aqui investigados se efetivam no campo da acgéo cultural
que busca trabalhar sobre o desafio de estabelecer relacées entre artistas,
educadores e comunidades, fomentando a participacéo dos sujeitos em di-
ferentes aspectos da vida cultural, desde a criacéo artistica e a participagao
cultural a fruicao de obras.

Os programas Fabricas de Cultura, da Secretaria de Estado da Cultura
e Economia Criativa, e o Vocacional, da Secretaria Municipal de Cultura, pos-
suem um histérico consolidado de atuagcdo em Sao Paulo. O Vocacional esta
ativo ha 21 anos e passou por diferentes momentos com relacéo a gestao e
aos objetivos artisticos e culturais. O Fabricas de Cultura, por sua vez, atua,
desde 2007, na cidade de Sao Paulo, expandindo-se para a regiao metropoli-
tana e interior do estado a partir de 2018.

Esses programas protagonizam o uso da cultura como recurso (YUDICE,
2013)?, na medida em que trazem em suas diretrizes o fomento da cidadania,
da democracia cultural e do desenvolvimento humano. Dessa maneira, artistas
e agentes culturais sdo convidados a colaborar com a capacidade das popula-
¢bes mais vulneraveis de suportar os traumas e as perdas sociais € econémi-
cas aos quais estao constantemente submetidos, afugentando a desagregacao
social e ainda atraindo recursos materiais por meio da economia criativa.

O programa Fabricas de Cultura concentra em seus equipamentos ati-
vidades de formacéo artistica e cultural, como ateliés de criagao, estudios de
gravacéo, salas de espetaculos e bibliotecas. Funcionando em regides de alta

2 Segundo George Yudice, desde os anos 1990, a cultura vem sendo compreendida e
gerenciada como um recurso para o desenvolvimento social e para o crescimento econo-
mico, delegando a seus agentes o papel de apaziguadores de conflitos sociais e criadores
de possibilidades de geracédo de renda e de participagéo cidada, devido ao potencial da
cultura e da arte em estruturar lagos comunitarios, agir sobre o desenvolvimento humano
e promover a tolerancia multicultural.
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vulnerabilidade social na Grande Sao Paulo, faz uso das ag¢des culturais e ar-
tisticas como elementos de inclusdo social. Seu marco referencial vai ao en-
contro das tendéncias sobre a consolidagao dos direitos culturais, bem como
sobre a participacao nos circuitos de fruicao e produgéo de bens simbdlicos®.

Ja o Programa Vocacional se estrutura de maneira descentralizada, contra-
tando artistas de diferentes linguagens que passam a gerenciar as proprias agcoes
do programa, além de ocupar posicoes de orientadores artisticos que atuam em
diversos equipamentos da educacao e da cultura por toda a cidade de Sao Paulo.
Seu principal horizonte é fomentar a experiéncia do fazer artistico em diferentes
linguagens como veiculo tanto para a formagéo de artistas e o desenvolvimento
humano quanto para a participacao cidada no espaco publico*.

E necessdria, no entanto, a constante reflexdo sobre os processos em-
preendidos no campo das politicas publicas a fim de compreender o quanto seu
encaminhamento se aproxima ou se afasta dos modelos normativos, das cons-
trucdes ideoldgicas e da culturalizagdo da economia e da sociedade, buscando
compreender as forgas que os articulam e que definem o campo sociocultural.

A cultura ndo € um campo fixo, mas sujeito aos embates gerados pela
multiplicidade e constante absorg¢ao pelo capitalismo de seus processos, gru-
pos e organizac¢des. Ao mesmo tempo, possibilitam a criacao de redes e modos
de contraconduta. O uso da cultura, especialmente nas sociedades urbanas
latino-americanas, apresenta-se tanto como recurso para a cadeia produtiva
quanto para a compreensao do exercicio da cidadania, que pressupde o traba-
lho a partir da diversidade e da articulagao entre diferentes territorios.

Isso nos traz diretamente ao lugar aberto pela pandemia de covid-19,
que impulsionou o protagonismo das culturas digitais e da experiéncia nos
ambientes virtuais como articulacédo, producgao, trocas pessoais, simbdlicas
e participacdo na vida publica. Compreendemos, aqui, 0 campo da acgao

3 “Fabricas de Cultura é um Programa que busca consolidar possibilidades de democrati-
zacgédo do acesso a cultura e de democracia cultural. Visa estabelecer modelos participati-
vos que dependem do compartilhamento de conhecimentos e reconheg¢am os individuos
como sujeitos ativos capazes de contribuir com a busca de solu¢des que atendam as suas
necessidades, abrir canais de dialogo e empoderar pessoas com habilidades e confianga
para que tomem suas proprias decisdes no campo das artes” (SECRETARIA DE ESTADO
DA CULTURA DE SAO PAULO, 2014).

4 Informagdes sobre o Programa Vocacional como um todo e especificamente sobre a edi-
¢ao de 2020 podem ser acessadas pelo blog da Supervisao de Formagao da Secretaria
Municipal de Cultura em: https://bit.ly/3zZYKOB.
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cultural inserindo-a também no que Manuel Castells denomina de cultura da
internet (CASTELLS, 2003). Para o autor, este € um dos campos estruturantes
da sociedade contemporanea e tem sua dimensao social representada pelas
comunidades virtuais, por meio de interacao seletiva e simbdlica nas redes
de compartilhamento digital.

Para compreender essa cultura e a relagao travada com as experiéncias
relatadas a seguir, nos valemos da analise de Pierre Lévy (1999) em sua obra
Cibercultura. Embora o universo digital e as redes sociais virtuais ja tenham
ganhado uma dimensao muito mais ampla do que quando de sua analise,
muitos dos elementos e ideias levantados pelo autor sdo ainda relevantes
para a compreensao deste universo.

Gostariamos de destacar a emergéncia do ciberespaco e da cibercultu-
ra como interferéncia radical sobre as pragmaticas da vida humana, especial-
mente a partir do século XXI. Para Lévy, seu efeito foi tdo grande quanto o da
invengao da escrita e, de fato, o advento das redes virtuais e sua interconexao
global desenvolveram um conjunto de técnicas, praticas, atitudes, modos de
pensamento, valores e relagdes humanas que caracterizam fortemente a socie-
dade contemporanea e traz implicagdes culturais, sociais e relacionais inéditas.

Da mesma maneira, a investigacao artistica e educacional neste campo,
modifica os dispositivos de comunicacédo e de aprendizagem. A linguagem
cénica, por exemplo, torna-se mais complexa e polivisual, deslocando-a dos
seus modos de constru¢do e comunicagao diretamente ligados a presencga
fisica e sincrona com seus espectadores. No entanto, Lévy aponta uma ques-
tao interessante para a matéria artistica, que € a da copresencga das mensa-
gens em seu contexto, como ocorria nas sociedades orais, construindo-se por
meio da interconexao de textos e midias e de sua relacao com comunidades
virtuais que lhe atribuem sentidos em renovagao permanente.

Nesse sentido, Lévy destaca como poténcia do ciberespaco a criagao
de uma inteligéncia coletiva, por ser um meio de comunicacgao interativo e co-
munitario. Ainda assim, a mera existéncia do ciberespag¢o nao garante o seu
desenvolvimento, pois a maneira que se da ou nao o uso deste ambiente aca-
ba sendo determinado e influenciado por outros fatores, como a dificuldade
de acesso e dominio de suas ferramentas como a precariedade do letramento
digital (o que corresponde a grande parte da populagéo brasileira).
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Além disso, novos problemas também surgem com o advento do cibe-
respaco, e que se evidenciaram ao longo da pandemia, como o isolamento
individual frente as telas; a dependéncia das redes, como uso e como de-
pendéncia; a exploragdo de alto tempo de trabalho; a superficialidade das
informacgdes trocadas e o reforgo dos centros hegemdnicos que dominam a
pesquisa e a producgao de tecnologia.

Nesse sentido, fica claro que o Brasil e seus programas publicos nao
sdo ambientes ideais para agregar um grande publico nas redes de ensino,
aprendizagem e criacao artistica digital. Além disso, o grupo social que lidera
a insercéo e a ac¢ao na cibercultura é a juventude metropolitana escolarizada,
0 que deixa novamente grande parte da populagcao brasileira apartada des-
ses meios de comunicagao e criagao, como ficou explicitado pelos problemas
atravessados pelas instituicoes de ensino ao longo da pandemia.

Apesar disso, 0 acesso as redes, mesmo que restrito, permitiu o cresci-
mento acelerado dos territérios virtuais e a criacao de comunidades, ampara-
das pelo valor da comunicacgao livre e horizontal e pela formagao autbnoma
das redes. Tal modo de operacgao possibilitou a criagdo de territérios virtuais
constituidos por identificacéao cultural e ideoldgica, possibilitando a criagcao de
movimentos sociais que se fragmentam por todo o espectro de possibilida-
des simbdlicas, desde grupos ambientalistas a extremistas de direita, eviden-
ciando ao maximo as contradicdes da nossa propria sociedade. E importante
pontuar, no entanto, que, embora haja um certo escape da vulnerabilidade a
dindmica das grandes industrias culturais e de midia, ainda estamos longe de
uma democracia semidtica.

E nesse ambiente que se dao as experiéncias analisadas a seguir. Com
a insercao dos programas publicos no universo virtual, as possibilidades de
acao cultural se ampliaram para territérios para além da limitacao fisica. Por
sua vez, os processos artisticos empreendidos configuraram um novo modo
de producdo, recontextualizando os lugares tradicionais da obra cénica, do
artista e do espectador.
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O Programa Vocacional opera em edi¢cdes anuais distintas, realizadas me-
diante edital de contratagéo, que encaminha os artistas selecionados para equi-
pes multidisciplinares divididas pelas regides da cidade de Sao Paulo. No modo
presencial, os processos sao disparados a partir do conhecimento do territorio e
dos artistas-vocacionados® que participarao de cada edicdo. Com a mudanca do
programa para o ambiente online, sentiu-se o primeiro desafio: “Qual o sentido
desse programa se a gente nao esta com as pessoas? Onde elas estdo e como
a gente faz para encontra-las?” (Tutti Madazzio, informacgéo verbal)®.

A fim de que o programa se consolidasse no sistema remoto, houve
uma estruturagcao em etapas, tanto da instrumentalizacao dos artistas nas
ferramentas de trabalho quanto na criacdo de grupos nos ambientes virtuais
de comunicacao e redes sociais. Os conteudos produzidos entre abril e ju-
nho eram gravados (em videos ou podcasts semanais). Esses materiais tra-
ziam provocacoes artisticas diversas, de acordo com a linguagem prevista em
cada orientacao e permitiam a devolutiva de qualquer usuario que acessasse
aquele conteudo, o que facilitava a visualizagdo, mas nao contribuia para a
formacao de turmas.

A partir de julho, apds o periodo inicial de mapeamento e disponibili-
zagcao de materiais, comegaram as interacdes sincronas com os grupos de
vocacionados que se agregavam em torno de alguma proposta de orientacéo
e pesquisa. Neste ponto, houve nova reformulacdo das estratégias e cada
equipe tracou um caminho diferente a partir das possibilidades de relagao,
participacao e escolha artistica em cada grupo.

5 As denominacdes artista-educador e artista-orientador sdo especificas de cada progra-
ma (Fabricas e Vocacional, respectivamente), de acordo com a visdo pedagdgica que
defendem. Os participantes dos encontros denominam-se, por sua vez, respectivamente:
aprendizes e artistas vocacionados. A énfase nessa maneira de se nomear explicita a
equidade entre os campos da arte e da educacgéo, assim como a valorizagdo do enten-
dimento sobre os polos da relacdo pedagdgica (tradicionalmente professor/aluno) como
artistas em formagéo e em parceria de criagéo.

6 Tutti Madazzio é artista da danca e Mestre em Artes da Cena pela Universidade Estadual
de Campinas (Unicamp). Foi uma das coordenadoras pedagdgicas do Programa Vocacional
nas edi¢des de 2017 a 2020. O depoimento a autora foi gravado em 24 de maio de 2021.
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Houve orientacdes via telefone, via carta, alguns vocacionados iam
aos equipamentos para ter acesso a internet. Alguns orientadores
passavam conteudos e orientacdes pelo WhatsApp, outros criavam
disparadores com uma imagem e um roteiro de proposicdes. A fle-
xibilizagdo dos formatos foi fundamental para o trabalho. (Hércules
Morais, informacgéao verbal)’

Com o sistema remoto, o territdrio deixou de ser um lugar geografico
para se tornar um espaco subjetivo, criando vinculos nao por proximidade,
mas por identificacdo com os conteudos disparados e com a subjetividade
artistica de cada equipe, independente das proximidades geograficas e das
filiagdes institucionais com os equipamentos publicos.

Os coletivos virtuais foram construidos paulatinamente, experimentan-
do-se diferentes maneiras de se estabelecer acordos e trocas artisticas, ocu-
pando um espaco que efetivava grupos que talvez ndo se reunissem em um
mesmo ambiente fisico. A ampliagcdo para fora da cidade de Sao Paulo e
da mescla de vocacionados de varios territorios diferentes foi tida como um
ganho na questao do acesso e da criagao das comunidades virtuais. Nesse
contexto, surgiram novas formas de composi¢cao, ensino e aprendizagem a
distancia, interferindo também na construgdo das formas artisticas.

A interface introduzindo um espaco intermediario, uma zona de
contato, muda radicalmente a relac&o entre o espaco da (re)presen-
tacdo e o espaco da escuta e do olhar, entre o fazer e o ver. [...]
Astelas permitemabrira cenaparanovos espagos, podemtransformara
percepgao do publico, permitir a exploragdo de um mundo em trans-
formacédo e possibilitar a imaginacdo, a conscientizagcéo e a reflexao.
(COELHO, 2022, p. 149-163)

Como parte de uma politica publica de cultura, houve a preocupacao
de acompanhar e registrar o processo como um todo, ao disponibilizar mate-
riais artisticos e pedagdgicos no ambiente virtual, possibilitando sua pesquisa

7 Hércules Morais € artista cénico e pesquisador multidisciplinar, formado em Artes Céni-
cas pela Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo (PUC-SP), mestre em Psicologia
Social pelo IP/USP e doutorando em Medicina pela Universidade Federal de Sao Paulo
(Unifesp) em parceria com a Universidade de Zaragoza (Unizar-Espanha). Foi um dos
coordenadores pedagdgicos do Programa Vocacional nas edi¢des de 2017 a 2020. O de-
poimento a autora foi gravado em 24 de maio de 2021.
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e fruicdo por novos artistas, professores e espectadores®. Como proposta
artistico-pedagdgica, verticalizou-se a experimentagdo nas linguagens e nos
modos alternativos de encontros, trabalhando-se em formacéo continuada
ao longo da vigéncia do programa nesse ano. A partir do encontro mediado
por uma interface, propds-se investigar como, a partir da tela, poderiamos
sair dela, olhar novamente para o mundo e devolver este olhar renovado em
experiéncia artistica.

Jordania Miranda® é atriz e trabalhou por quatro anos no Programa
Vocacional. Define o trabalho de artista-orientadora como “voltar para o lugar
de partida’ ja que foi como artista-vocacionada que iniciou sua trajetoria nas
artes cénicas. Rememora os tempos presenciais em orientacdes para turmas
grandes (25 a 30 pessoas) e na participagcao ativa por entre as comunidades
e territorios fisicos.

Entdo em 2020 veio esse ano pandémico. Era muito dificil, tanto para
0s vocacionados como para nés. As reunides de equipe eram sempre
recheadas de desabafos: “virei noite para editar video; nunca editei video
na minha vida; nao tenho computador; por que eu estou falando isso? Para
quem eu estou falando? Sera que a minha pesquisa interessa?” Eram
muitas as questdes nesse inicio. (Jordania Miranda, informacéao verbal)™

As relagdes e vinculos iniciais foram descritos como frageis e geravam
muita ansiedade na equipe. O primeiro ponto de virada, no sentido de se
angariar a experiéncia para a construcédo de acdes significativas para a
equipe Sul 2, que Jordania integrava, veio a partir da constituicado de um
encontro coordenado coletivamente por trés artistas-orientadores de teatro
chamado Cartas para o Futuro, que consistia na escrita de cartas de uns

8 Os materiais produzidos pelo Programa Vocacional na edi¢cdo de 2020 podem ser aprecia-
dos pelo link: https://bit.ly/3Atjh5j. O acompanhamento do Programa Vocacional como um
todo, seu perfil, instrumentais e publicagdes, acesse o link a seguir: https:/bit.ly/3zZYKOB.

9 Jordania Miranda € atriz e arte-educadora, integrante da Cia Arteiros de Teatro,
do Coletivo Ato de Resisténcia e do Coletivo SPandeiro. E bacharel em teatro pela Facul-
dade Paulista de Artes.

10 O depoimento a autora foi gravado em 1 de junho de 2021.
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para os outros, disparando a construcdo de material cénico e reunindo
artistas-orientadores em uma acgao artistica coletiva que refletia sobre a
distdncia e sobre a propria pandemia. A inteligéncia coletiva imaginada
por Pierre Lévy comecava a se organizar nesse processo, desenvolvendo
uma aprendizagem cooperativa em um ambiente que passava a se tornar
propicio para a experiéncia e para a criagao.

Nesse ponto, trazemos a reflexdo sobre a “realidade” do “virtual”
Em seus primérdios, entendia-se o ciberespaco como um “outro lugar, desco-
lado da realidade fisica. Com a progressao da participacao nas redes e com o
mergulho nesse espaco ao longo da pandemia, potencializaram-se as acoes
e relacdes vivenciadas nos ambientes virtuais, estabelecendo o dialogo entre
0s sujeitos e 0s objetos no mundo das coisas, elaborando-se processos de
ensino e aprendizagem elaborados virtualmente, mas a partir do fazer social
e cultural de orientadores e vocacionados. O que acontece no virtual, dessa
maneira, tem suas consequéncias no real e ambas as esferas se alimentam e
se constroem paralelamente, tanto pelo seu uso social como pela repercusséao
que um ambiente causa em outro.

No caso da equipe Sul 2, os planejamentos de encontros tornaram-se
coletivos, criando procedimentos complementares e verticalizando o conheci-
mento do outro de maneira particular: registros sonoros e audiovisuais sobre a
ideia de ancestralidade foram compartilhados no WhatsApp, a partir da inves-
tigacédo de historias familiares; experimentagdes corporais eram vivenciadas
em videochamada e encontros semanais nos quais estavam juntos (embora
remotamente) para brincar, jogar, comer, trocar procedimentos e provocagdes
cénicas, que constituiram os picnics teatrais. A partir do estabelecimento
deste canal de encontro, a turma de vocacionados comecgou a descobrir seus
desejos e explicitar suas demandas com relagao ao teatro e trés processos
artisticos foram encaminhados.

Nesse ponto, comecou-se a unir experiéncia e aprendizagem, gerando
conhecimento pessoal, coletivo e artistico. Os sujeitos envolvidos no processo
passam a habitar novos devires a partir da experimentagao artistica, estabe-
lecendo conexdes, afetividades e invengdes. Como diz Guattari (1992, p. 118),
“o afeto ndo é questao de representacéo de discursividade, mas de existéncia.
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[...] depois, ndo sou mais eu mesmo como antes, fui arrebatado por um devir
outro, levado para além dos meus territérios existenciais familiares”

O segundo ponto de virada relatado por Jordania foi 0 momento em que
0 grupo se encontrou para assistir ao espetaculo online Pega™. Criou-se, entao,
um jogo no qual o grupo brincava “dessa coisa de se encontrar na porta do teatro”:

Nés tivemos dois momentos de virar grupo. Primeiro nds, artistas orien-
tadores, no piquenique e depois, com os vocacionados, quando a gente
experimentou “ir ao teatro” juntos. Aqueles que se propuseram estar ali
e entrar nessa brincadeira, perceberam que, mesmo longe podiam estar
juntos usando a imaginacgao. Perceberam que tinha uma coisa de teatro
ali, tinha ainda um encantamento, apesar da frieza da tela. Apesar da
gente se sentir sozinho muitas vezes, quando nos permitimos entrar na
brincadeira, tudo é possivel. Nao é igual, mas é um jogo. E a partir dai
eles pediram os encontros semanais. Eles queriam se encontrar para
sair desse mundo pandémico “aqui de fora” e entrar nesse mundo “aqui
de dentro” juntos. (Jordania Miranda, informacao verbal)

A brincadeira do encontro efetivando a presenga no espacgo virtual,
a improvisagdo de um jogo coletivo e a propria experiéncia de mediagdao do
espetaculo criou um disparador para que aquele grupo compreendesse que era
possivel experimentar o fazer teatral, mesmo que a distancia, em hibridacao
com outras linguagens e outros sistemas de encontro. A partir desse momento,
os vinculos se consolidaram e a experiéncia da criagao artistica se iniciou.

Foram promovidos encontros virtuais entre vocacionados e artistas
e profissionais de diferentes areas e constituiu-se um sarau reunindo
diversas linguagens, compartilhando os processos realizados pela equipe
e seus materiais artisticos, culminando em um happening virtual chamado
Conexbes: um experimento cybercénico, no qual cenas eram compartilhadas
por streaming, recortando os espacos das casas, fundindo imagens e lugares
distantes pela montagem, experimentando novas texturas e cores nas imagens
compartilhadas e na musicalidade cénica.

11 Espetaculo online documental, escrito, idealizado e atuado por Marat Descartes, com
direcéo de Janaina Leite, teve sua estreia e exibicdo pelo YouTube em 20 de junho de
2020. De acordo com a reportagem do Canal Aberto: “O titulo Pega — traz uma analise
do ready-made idealizada por Duchamp, afinal o espetaculo trata de uma pega de teatro,
mas também corresponde ao imperativo do verbo pedir. ‘E um pedido por uma nova pos-
sibilidade de estarmos vivos” (MARAT..., [20207]).
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Percebeu-se que o tempo do encontro online é outro, que a captagao
do movimento pela cAmera dos computadores ou celulares requer um preparo,
uma investigacao e um olhar distintos, que as falhas de conexao exigem uma
outra maneira de se trabalhar os sons e os textos. Além disso, como apro-
priacao pedagodgica, percebeu-se a necessidade de se fortalecer a autono-
mia dos vocacionados com relacao a propria criagdo, desde a concepgao até
a organizacao, revisdao e edicdo dos materiais cénicos, o que desembocou
também em autodescoberta.

Um ultimo ponto relatado por Jordania se destaca na constituicdo de um
sujeito em particular:

A gente nédo se conhecia antes. O Heleno é de uma cidade chamada
Bananal, que é de Sao Paulo na divisa com o Rio. Ele veio através do
Ewerton, que trabalhou no Programa Adhemar Guerra, onde ele orienta-
va o grupo do Heleno. Nds tinhamos vocacionados da zona norte, leste,
sul e o Heleno, de Bananal. Ele era um artista tdo grande, tdo potente,
que eu me senti realizada em trocar com ele. Se ndo fosse esse momen-
to pandémico, a gente nao teria se conhecido e talvez as questdes que
estdo agora cercando a cabeca dele como ser humano e como artista
nao estariam presentes. (Jordania Miranda, informacgéao verbal)

A relacao entre Jordania e Heleno, artista-orientadora e vocacionado
que nunca se encontraram presencialmente, se deu na parceria de criacéo
para um espetaculo solo, que partiu de uma investigacdo sobre o tema da
ancestralidade, no reconhecimento de memdarias familiares. O registro audio-
visual inscreveu o documental de maneira contundente e enriqueceu uma his-
toria antes apagada. A poténcia da investigacéo criativa, no caso da parceria
entre Heleno e Jordania, e sua transformacéo em matéria artistica, permitiu a
vivéncia do combate para além da belicosidade da guerra. Criou-se um modo
de existéncia pelas proprias forcas captadas pelo afeto mobilizador da expe-
riéncia artistica e que passaram a afetar a cada um.

A gente comecou a falar de ancestralidade e o Heleno era alguém que
nunca tinha parado para falar: eu sou um garoto negro. Quando ele co-
megou a pesquisar sobre isso, encontrou muita coisa que mexeu com ele
e com o seu corpo. Ele se transformou e eu consegui ver esse processo
acontecer, de um artista que chegou la todo encantado pela poesia e

Revista sala preta



saiu querendo falar, querendo colocar para fora o que ele sentia, a partir
de todas aquelas descobertas. Ele ndo queria mais se calar, ele queria
expandir, queria que o mundo parasse para ouvir 0 que ele tinha para
dizer. Acho que foi um dos processos mais magicos que eu ja vivi na
minha vida, como artista e como orientadora. E tudo a distancia, nessa
plataforma online. (Jordania Miranda, informacgéo verbal)

A descoberta de um novo devir em Heleno, de um novo territério exis-
tencial, nos remete a origem dos pontos de resisténcia aos cddigos e aos
poderes, que € a propria relacdo consigo: “a luta por uma subjetivacéo que se
apresenta entdo como direito a diferenca, direito a variagdo, a metamorfose.
[...] Portanto, para além da guerra e da destruicdo, a esséncia do combate é
a captura, composic¢ao, criacao” (DELEUZE apud PELBART, 2019, p. 88).

A experiéncia relatada por Jordania nos leva a refletir sobre o enfrenta-
mento dos parametros habituais que envolvem tanto a criagdo cénica quanto
0s processos de ensino e aprendizagem. A abertura para o risco da experimen-
tacdo sobre o encontro e a linguagem, amparada pela confianga do vinculo
e do afeto, possibilitou caminhar para além de uma vertigem inicial, criando
possibilidades de construcdo poética e de ampliagéo dos territérios subjetivos.

“Uma palavra que vocé deve estar ouvindo muito € o tal desafio, néo
€?” Assim, iniciou-se a minha conversa com Fabio de Jesus™, supervisor
pedagdgico do programa Fabricas de Cultura em Diadema. Esta unidade foi
inaugurada no final de 2018 e teve suas atividades plenamente abertas para o
publico em 2019. No momento da entrevista, ja possuia mais tempo de vida no
ambiente virtual, o que causou a desaceleracao no trabalho de uma instituicao
que teve um forte impacto na vida cultural da cidade. Ao contrario das outas
unidades, localizadas em regides periféricas e de alta vulnerabilidade social,
a Fabrica de Diadema localiza-se no centro dessa cidade da Grande Sao Paulo.

12 Fabio de Jesus é fotdgrafo, formado em Comunicagdo Social, com Pds-Graduagao
em Criagdo de Imagem e Som. Atualmente é Supervisor Pedagdgico da Fabrica de
Cultura de Diadema.
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Fabrica de Diadema, embora esteja no centro, opera em uma cidade
que € uma grande periferia. E 14 n6s ndo temos uma relagdo com uma
comunidade especifica, mas com a cidade como um todo. A presencga da
Féabrica teve um impacto, mas quando nds iamos comecar a colher os
frutos desse impacto, a pandemia veio e abreviou essa histéria. Quando
a gente comecava a ver a evolugcdo dos processos dos aprendizes no
processo cultural, isso se interrompeu. A gente abriu em 2019 e fechou
em 2020. (Fabio de Jesus, informacgao verbal)™

O fechamento da fabrica para atividades presenciais, ao longo de todo
ano de 2020 e do primeiro semestre de 2021, abalou também gestores e edu-
cadores, que se viram as voltas com a angustia do “o que fazer?” e do “como
fazer?” Assim como outras instituicdes, a migracao para o online foi o cami-
nho natural, que exigiu adaptagdes também quanto ao regime de trabalho e
dos encontros, mediados agora por telas e invadindo os ambientes intimos
das casas e familias e permeados por uma preocupacao frequente: quando
vamos voltar ao normal?

Chegou abril e a gente percebeu que nao ia voltar. Entdo pensamos: como
eu vou transpor um programa que € 100% presencial para uma plataforma
digital, sendo que nenhum educador foi contratado com esse pressupos-
to? A gente tinha que romper uma barreira na formacéo dos educadores,
nas conexdes com a internet e com os aprendizes, que também acredi-
tavam que isso ia passar em dois meses. E essa indecisdo atrapalhou a
gente demais no comego. E muito dificil gestar uma equipe que néo esta
acostumada com isso. O home office pressupde um compromisso ético
com a pessoa. E esse compromisso com os educadores foi uma parte
importante no processo. (Fabio de Jesus, informacao verbal)

A relacdo com a comunidade também se viu comprometida. O publico
frequentador da Fabrica de Cultura €, em grande maioria, socialmente vul-
neravel e passou a lidar também com a exclusédo digital. No agravamento
da crise permanente trazido pela pandemia, muitos viram-se apartados dos
processos culturais, por dificuldade de acesso as ferramentas disponiveis
e/ou por terem que lidar com questdes urgentes, como o cuidado integral das

13 O depoimento a autora foi gravado em 18 de maio de 2021.
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familias, a busca por novas maneiras de sobrevivéncia e, em muitos casos,
com o sofrimento da perda de amigos ou entes queridos™.

As auséncias se tornaram presentes e nenhuma turma conseguiu se
manter completa até o final do ano. Com o fechamento do equipamento, o fre-
quentador se viu carente de um certo tipo de convivio. Foi necessario, entéao,
criar uma estratégia que possibilitasse o contato e o vinculo com o aprendiz,
de uma maneira humanizada e estimulante. A relagao artistica e pedagdgica
se centrou entao na figura do educador, que passou a tecer maior intimidade
com o aprendiz, entrando por meio das cameras na privacidade das casas e
das relacoes familiares.

Conhecemos os pais, companheiros, 0s bichos, a decoragéo. Passamos
uns bons meses tentando criar vinculo e um lugar de confianga, entdo
era fundamental dar suporte para o educador, para que ele conseguisse
realizar a acdo cultural e continuasse a trocar com o aprendiz. E isso
tudo por meio dessa camera. O programa hoje é o educador, tudo ficou
muito a cargo deles, que também vivem essa montanha russa. Temos
educadores que perderam pais, parentes, que ficaram doentes, que per-
deram trabalhos, contratos. (Fabio de Jesus, informagéo verbal)

Com o alongamento da pandemia, foram-se estruturando tanto o do-
minio das metodologias de ensino e aprendizagem a distancia quanto dos
processos de criacdo. De aulas inicialmente gravadas, migrou-se para os
encontros sincronos, aumentando o envolvimento dos aprendizes. Entre as
estratégias dos educadores, houve um mergulho em hibridacdes artisticas,
compartilhadas, muitas vezes entre pessoas que nunca se viram presencial-
mente. Encontrou-se um novo lugar de experiéncias, na fruicdo das obras e
no corpo expressivo. Os que caminharam mais além foram os que se arrisca-
ram nas experimentagoes e no rompimento das barreiras dos antigos supor-
tes e relacbes espaciais e temporais da construcao cénica.

Um dos carros-chefes do programa € o Projeto Espetaculo, no qual
a aprendizagem artistica se da por meio da constru¢cao de um espetaculo
cénico, desde sua concepcao até sua producao e apresentagcao para o publico.

14 A pandemia de covid-19 no Brasil matou cerca de 670 mil pessoas, segundo os dados
oficiais, até o momento da finalizagao deste artigo. Estima-se que esse nimero seja
expressivamente maior, dado o alto indice de subnotificagao.
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O aprendiz é o protagonista do processo e experimenta as varias camadas
de um espetaculo: atuacao, direcao, cenografia, figurinos, relacdo com o pu-
blico etc. Além disso, procura-se investigar o territério com o qual se dialoga,
tanto em termos simbolicos quanto na relagdo com o que é produzido entre
os artistas locais.

A Fabrica de Diadema propbés o projeto em diferentes linguagens.
Em 2020, a proposta era focalizar a danga e o cinema, reunindo arte-educa-
dores e técnicos da fabrica no desenvolvimento dos trabalhos. Pensava-se
inicialmente em trabalhar a criagdo cénica como coletividade, investigando o
entorno da Fabrica em sua relagédo com a cidade e como imaginar ali diferentes
possibilidades de existéncia. Com a persisténcia da pandemia e do sistema de
encontros virtuais, decidiu-se testar novas possibilidades no ambiente digital.

Eu trabalho com video, a gente poderia pegar os aprendizes, coloca-los
no teatro e filma-los. Mas quando a gente percebe agora o processo
registrado no site, os estimulos que a Carol deu, vocé vé aquilo como
uma exposicao de arte virtual. Vocé percebe como os aprendizes se
formaram, as referéncias, o percurso artistico dentro de uma pandemia,
a relagéao do corpo deles com a tela. Ali tem um traco cinematografico e
tem um trago da danca. A gente discutia muito isso, o que é danca, o que
¢ teatro hoje na pandemia? (Fabio de Jesus, informacao verbal)

O grupo inicial do Projeto Espetaculo Danca contava com cerca de 30
aprendizes, que se encontravam presencialmente trés vezes por semana
para praticas corporais, estudos tedricos com Marcelo Denny e procedimen-
tos de investigacéo cénica. Apds um més de trabalho, a pandemia levou este
processo para o ambiente virtual. Os primeiros desafios se deram pelas difi-
culdades de conexao, de estabelecer o espac¢o da casa como um espaco de
trabalho e criacao artistica e de adequar-se as novas demandas, entre mu-
Iheres que se viram sobrecarregadas nas tarefas domésticas e adolescentes
que se sentiam desconfortaveis em mostrar suas casas e adaptarem-se as
novas rotinas.
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Os encontros se mantiveram sincronos por videoconferéncia semanal,
com orientac6es e compartilhamentos de referéncias e produg¢des dos apren-
dizes também por um grupo de WhatsApp. Este modo de trabalho fez com
que o que era antes primordialmente coletivo comecasse a ter um carater de
criacao mais individualizado, o que revelou singularidades, convocando para
um lugar de autonomia dos aprendizes sobre o processo.

O primeiro semestre de 2020 manteve ainda um circuito forte dessas
trocas com o grupo de aprendizes, que era bastante heterogéneo. Alguns
tinham experiéncias prévias em danca, e grande parte das referéncias
vinham das culturas pop e digital, como o k-pop e o TikTok. Na transposicéao
para 0 modo online, valorizou-se a improvisacdo e a sensibilizacdo do
corpo em praticas que nao precisassem de muito deslocamento, devido aos
espacos limitados nas casas.

A artista-educadora, Carolina Minozzi® estabeleceu assim algumas
estratégias didaticas em danca, como definir um cubo para o estudo de
direcbes e niveis, procedimentos de movimento a partir da percepgao
corporal, praticas de respiracdo, como se mover a partir da imaginacéo:
de um corpo preenchido por agua, com uma sacolinha cheia de ar e como
ser movido por ela, como engajar o corpo em um fluxo etc. Um dos procedi-
mentos iniciais dessa etapa foi a entrevista criativa, que revisava 0 processo
empreendido até entdo e colocava uma série de perguntas que instigavam a
criacao como: qual a cor do seu corpo por dentro?

A Domenica comecgou a trabalhar com cores, ela ia mudando a cor
da casa e experimentava diferentes movimentos, até que ela chegou
em fotos, que ela chamou de olho magico. Tive muito a sensacao de
estar entre uma dramaturgista e uma orientadora de cada processo.
(Carolina Minozzi, informacéo verbal)

Quanto a linguagem, procurou-se expandir os entendimentos sobre o
que é danca. Como diz Pierre Lévy (1999, p. 246), “em geral € um erro pensar
as relacdes entre antigos e novos dispositivos de comunicagcao em termos

15 Carolina Minozzi é bacharel em Danga e Mestre em Artes da Cena pela Unicamp, atua
na Key e Zetta Cia desde 2014. Em 2020 foi artista-educadora do Projeto Espetaculo na
Fabrica de Cultura de Diadema.
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de substituicdo. [...] O cinema n&o eliminou o teatro, deslocou-0? Ao mesmo
tempo, os meios digitais deslocam novamente as artes cénicas: possibilitando
0 entendimento sobre outras funcdes da imagem, dos elementos da cena, e
da questéo da presenca. O corpo passa a ser um meio entre varios e a rela-
¢ao sensoério-motora se da com um conjunto multiplo de dados que define o
estado virtual do espacgo e da imagem. Passa a interessar a relacéo entre os
meios, a fim de se construir uma percepg¢ao adensada no espectador.

Como estratégias de criagcdo em danga, em um primeiro momento, tra-
balhou-se sobre trés disparadores: o Vozes Coreograficas, com criagdes em
audio que pudessem movimentar o ouvinte de diferentes maneiras; o Dancas
de Casa, com a construgao de videos nos quais os aprendizes exploravam o
corpo em movimento em relagao com os espagos e objetos das suas casas;
o Escritas em Movimento, com experimentos textuais produzidos a partir da
experiéncia sensorial, sendo a escrita um rastro do fluxo de movimento.

Entendemos entdo todas essas matérias como um modo de investigar
ou vivenciar a danga, que foi um a partir de: a partir da danga fomos fo-
mentando experiéncias de criagdo diversas. Da ideia original, de discutir
a cidade e suas possibilidades, ficou a imaginacao dentro dos desejos
de cada aprendiz, de expandir a experiéncia do isolamento a partir da
percepgéao do proprio corpo. (Carolina Minozzi, informacgao verbal)'®

Assim como foi uma descoberta dancar nos espacos das casas, dancar
para a camera foi uma extensao dessa experimentagcao: na percepg¢ao dos
recortes e enquadramentos, do que se quer revelar para o espectador, sobre
0 que nao se revela, mas se informa na imagem de outras maneiras, sobre
se mover para a camera e mover a camera a partir do corpo, pensando a tela
como mediadora do encontro com outras pessoas.

O Uriel foi filmando o percurso que ele fazia entre a casa e o trabalho. Ele
mudava o ritmo, trazia isso na propria filmagem. O projeto da Jeniffer era
sobre feminicidio e ela comegou a criar a maquete de uma cidade, com
corpos pequenininhos e o corpo dela como um drone filmando. A ldzy
tinha uma relagéo com a agua: como filmar a experiéncia do corpo dela
na relacdo com a agua. A Domenica pesquisou muito a coisa do enqua-
dramento. Vivenciamos uma outra linguagem artistica que ainda nao se

16 Carolina Minozzi em depoimento a autora gravado em 17 de maio de 2021.
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definiu bem o que é. A matéria é video, mas eu percebo que os modos
de fazer sédo especificos da linguagem da danca, que € de onde vem o
processo. Nao tinha a presenga obvia do corpo no resultado, mas tinha
0 corpo na casa, o movimento do corpo que manipulava a cdmera, o
corpo sendo fotografado, as narrativas sobre o corpo. (Carolina Minozzi,
informacéao verbal)

O compartilhamento desse processo foi feito por meio de um site coreogra-
fico, que organizava os materiais produzidos pelos aprendizes, em fotos, audios
e videos, criando uma obra hibrida entre a danca, o audiovisual e a linguagem
digital. O recurso de navegagéo de imagens e materiais de audio, combinados
em um site, intensificava e tornava mais complexas as rela¢des entre os proprios
materiais, a obra e os espectadores, por meio de hipertextos nos quais quaisquer
imagens ou sons poderiam ser matéria-prima para novas combinacgoes.

As varias possibilidades de navegacao (conectar diferentes videos e au-
dios, aumentar ou diminuir o zoom, compor linhas na tela que descreviam o
caminho da navegacao, alterar a cor da tela por meio da surpresa de um cli-
que etc.) permitiam ao espectador deixar impressos o tracado dos seus per-
cursos, construindo assim o registro da coreografia que se criava ao transitar
de uma imagem para a outra, de uma janela para outra, de um som para uma
imagem, para uma nova janela, provocando a imersao do espectador na obra.

A obra interativa requer a implicacdo daqueles que a experimentam.
Os testemunhos artisticos da cibercultura séo obras-fluxo, obras-pro-
cesso, ou mesmo obras-acontecimento pouco adequadas ao armaze-
namento e a conservacao. Sao obras abertas, ndo apenas porque séo
fisicamente acolhedoras para a imerséo ativa de um explorador e mate-
rialmente interpenetradas nas outras obras da rede. (LEVY, 1999, p. 147)

Esse suporte acolheria a caracteristica fragmentada do processo, tanto
nas presengas como na diversidade de producgdes. Por meio dessa expe-
riéncia, podemos observar como o mundo virtual pode ser enriquecido e
percorrido coletivamente, pois a obra interativa requer a implicagcdo senso-
rial e cognitiva daqueles que a vivenciam, participando da estruturacao da
mensagem recebida: “a obra ndo esta mais distante e sim ao alcance da
mao. Participamos dela, a transformamos, somos em parte seus autores”
(LEVY, 1999, p. 151).
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O site foi compartilhado em uma mostra virtual promovida pela Fabrica
de Cultura, em encontros nos quais a educadora e os aprendizes propunham
diferentes maneiras de se ativar a navegacao e de partilhar os processos.
A relacdo com o espectador se deu entdo de maneira diferente do habitual,
por entre conversas e experimentagoes sobre o material produzido e investi-
gado digitalmente, promovendo o espectador como coredgrafo do encontro,
transformando assim a agédo cénica em uma experiéncia de fruicao imersiva
por entre as criacdes dos aprendizes.

Queriamos criar uma sensagado mais intensa do que soO a percepcao de
que falta algo, de que falta a presenca, falta a relagdo com o publico,
mas de que estamos criando algo ali. Para as aprendizes eu sinto que foi
uma experiéncia mais arida, porque & prazeroso estar em um coletivo.
Mas ao mesmo tempo, conforme elas iam percebendo que tinham algo
a fazer, a propor, a criar, a experiéncia foi de construgéo de autonomia
dos processos criativos. Ao final do segundo semestre havia uma pro-
priedade do aprendiz sobre o que ele estava fazendo, sobre a autoria do
seu trabalho, sobre a complexidade do processo de criagdo. Entao houve
uma apropriacdo da experiéncia, mas isso demandou um engajamento
na descoberta da linguagem. (Carolina Minozzi, informagéao verbal)

O processo de criacao do Projeto Espetaculo Danga possibilitou nao
apenas a poética sobre a vida em isolamento, mas a apropriagao da lingua-
gem e da construgao artistica. Convidamos, assim, também o leitor a navegar
por essa experiéncia, conhecendo seus meandros e suas escolhas e tracan-
do novas coreografias possibilitadas por esse momento de exce¢ado, em que
a tela e o corpo sao parceiros de criagao'.

Os processos artisticos e pedagdgicos investigados neste artigo des-
pertam nosso olhar tanto para os deslocamentos nas artes cénicas e as pos-
sibilidades de aprendizagem e criagdo nos ambientes e encontros virtuais
quanto para os lugares dados a cultura e a educagdo em nossa sociedade.
Da investigacdo sobre como estabelecer os encontros virtuais e a criagao

17 O site coreografico pode ser acessado, navegado e coreografado pelo link:
https://bit.ly/3SXz43B.

Revista sala preta



cénica a distancia as experimentacdes sobre a linguagem, observamos uma
abertura generosa de artistas, educadores e aprendizes em construir acoes
significativas, mesmo que em menor escala, que geraram conhecimento so-
bre a arte, sobre a vida e sobre 0 mundo. Da realidade fisica para a virtual,
destacamos as investigacoes sobre os limites do teatro e da danca em suas
multiplas possibilidades de fusédo entre corpo, imagem, som, montagem e na-
vegacao pelo espectador, além da descoberta de novos modos de encontro,
convivio e organizacao dos processos de criagao individual e coletiva.

Para Pierre Lévy (1999), os géneros da cibercultura sdo da ordem da
performance e das instalagdes, requerendo a participacdo ativa do espec-
tador e 0 seu deslocamento em um espacgo simbdlico. As obras implicadas
nesse universo se organizam mais como acontecimentos do que como espe-
taculos, reencontrando, segundo Lévy, a tradicdo do jogo e do ritual: “0 que
€ mais contemporaneo retorna assim ao mais arcaico, a prépria origem da
arte em seus fundamentos antropolégicos. [...] No jogo, como no ritual, nem o
autor nem a gravacao sao importantes, mas antes o ato coletivo aqui e agora”
(LEVY, 1999, p. 154).

Apesar disso, a operacao das inteligéncias coletivas e a constituicao
das dindmicas entre arte, educacgao e tecnologia dependem da sinergia en-
tre recursos e projetos, e de modos de organizacao social que privilegiem a
equidade nas relacoes de cidadania. Como afirma Lévy (1999, p. 149), “nada
na evolucao técnica garante essa reciprocidade [...] cabe aos atores sociais,
aos ativistas culturais aproveita-la, a fim de nao reproduzir no ciberespaco a
mortal dissimetria do sistema das midias de massa’ Na era da subjetividade
informatica e dos hipertextos, ndo se pode abandonar a humanidade, mas
sim fomentar formagdes inusitadas que combatam o embrutecimento.

Nesse ponto, destacamos os esforcos dos programas publicos para
enfrentar os desafios dos modos de producgao, criagdo e educagao remotos,
desbravando o campo da agao cultural também no ciberespacgo. O desejo e a
poténcia de criacao se fizeram urgentes ao longo da pandemia, assim como
0 uso ético dos espacos virtuais, a fim de garantir ndo apenas o escape, mas
a reflexdo e a agao publica sobre o isolamento fisico e as desigualdades
cruelmente evidenciadas pela crise.
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Os processos aqui relatados, mesmo que limitados aos poucos que
puderam permanecer e usufruir de suas propostas, investigaram uma
alternativa de existéncia e de fazer artistico em meio ao caos pandémico.
Abandonaram-se os territorios fisicos, mas colocaram em relagéo territérios
individuais e coletivos, pelas parcerias de criacdo. A autonomia sobre os pro-
cessos de criacao e aprendizagem foi ainda mais exigida por parte dos apren-
dizes, assim como a flexibilidade para a experimentacdo em novas lingua-
gens e ferramentas de trabalho. A hibridagao conduziu a criagao, por entre as
artes cénicas, o audiovisual e as linguagens digitais. A construgcao artistica
focalizou-se nas poéticas pessoais, mas, a partir da tela (e para além dela),
conseguiu-se ver a si mesmo e ao mundo, compartilhando essas visdes com
0 espectador em acontecimentos.

A obra-acontecimento, a obra-processo, a obra interativa, a obra me-
tamorfica, conectada, atravessada, indefinidamente co-construida da
cibercultura dificilmente pode ser gravada [...] E, sobretudo, criar, gravar,
arquivar, ndo pode mais ter o mesmo sentido de antes do dildvio infor-
macional. [...] deixar tragos significa entrar na memoria de longo termo
dos homens. Mas se a memodria € praticamente infinita, em fluxo, trans-
bordante, alimentada a cada segundo por uma miriade de captadores e
milhdes de pessoas, entrar nos arquivos da cultura ndo basta mais para
diferenciar. Entao, o ato de criacao por exceléncia consiste em criar um
acontecimento, aqui e agora, para uma comunidade, até mesmo consti-
tuir o coletivo, para o qual o acontecimento advird, ou seja, reorganizar
parcialmente 0 metamundo virtual, a instavel paisagem de sentido que
abriga os humanos e suas obras. (LEVY, 1999, p. 148)

Sem fixar autores e obras, a cultura contemporanea se desdobra em
multiplos fragmentos nas criagdes do mundo pandémico. O teatro e a dan-
¢a, que também s&o processo e acontecimento no mundo fisico, exploraram
a conexao do ciberespaco, em hipermidia, em espacialidades recortadas,
em temporalidades assincronas. Talvez esse universo de vivéncias de cria-
cao e fruicao tenha nos levado a diferentes pontos das relagdes humanas.
Uma nova dimensao da realidade foi aberta e explorada como metamundo,
e 0 desejo por explora-la ainda é infinito. Da mesma forma, os modos de
percepcédo, de convivéncia e de copresenca foram profundamente
alterados. Apds dois anos, ndao apenas de distanciamento fisico, mas de
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mergulho vivencial na experiéncia do ciberespaco e da cibercultura, nossa
estrutura humana se modificou, assim como nossa experiéncia sensorial,
vivencial e estética.

Nesse ponto, nos perguntamos: qual seria a relagao contemporéanea
com o saber e a criagcdo? Em meio a velocidade e as trocas generalizadas,
estar online ja € uma situacao incontornavel, e, para que possamos enfren-
tar o “embrutecimento mass-mediatico que quatro quintos da humanidade
conhecem atualmente” (GUATTARI, 1992, p. 121), é preciso construir uma
ética da educacao e da construgéo artistica que perpasse a aprendizagem
compartilhada, a abertura para um novo convivio e a ampliagdo das manei-
ras e possibilidades de partilha. E preciso re-humanizar o mundo, ndo no
sentido da soberania antropocénica, mas no equilibrio entre razao, afeto,
sensibilidade, imaginagao e poesia. Uma humanidade que nao se entenda
mais como predatoria, mas como habilidosa em compartilhar diferengas em
um mundo comum.

Retomando o didlogo com Boaventura Santos, levantamos as questoes
que se colocaram explicitamente ao longo dessa pandemia, que revelou sem
escrupulos a propria sociedade brasileira: os lugares dados a cultura; os pon-
tos de incluséao e exclusao; os embates de forcas que surgem ao se resistir
aos complicadores sociais, as dificuldades emergentes; o sofrimento social
gerado pela impossibilidade de se viver, de se encontrar e de criar como
antes. Mas, se a diversidade do mundo é inesgotavel, a pandemia nos en-
sinou a enxerga-la nos ambientes virtuais, voltando o nosso olhar para as
necessarias evidéncias: a casa, o corpo, a fadiga, os encontros e auséncias,
as ancestralidades, as ameacas a vida, as injusticas sociais. Como diz Lévy:

A perspectiva aqui tragada ndo incita de forma alguma a deixar o territo-
rio para perder-se no virtual, nem que um deles limite o outro, mas antes,
a utilizar o virtual para habitar ainda melhor o territério, para tornar-se
cidadao por inteiro. Habitamos todos 0os meios com os quais interagimos.
Habitamos (ou habitaremos), portanto, o ciberespago da mesma forma
que a cidade geografica e como uma parte fundamental de nosso am-
biente global de vida. (LEVY, 1999, p. 196)

As interacOes virtuais aqui relatadas possibilitaram encontros transterri-
toriais e translinguagens, levando o olhar de artistas, educadores e aprendizes
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para 0 que esta ao nosso lado e para o que a nds se sobrepde como con-
tingéncia da vida. Dessa maneira, a agdo cultural foi posta em movimento,
gerando participacao ativa e partilha no universo da cultura. ‘A cruel pedago-
gia do virus” nos ensinou a percorrer os caminhos da falta, da restricao e da tra-
gédia, mas, ainda assim, no campo da arte foram criados esforgos e processos
que se voltaram para o ser humano nao maquina, observado em seu aspecto
fragil e falivel, mas ainda permeavel as possibilidades de escapar das mono-
culturas do saber e de enfrentar os sofrimentos, as indignacoes e as saudades.
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