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O que podem os corpos?
Arquiteturas, expansoes e poténcias.
A ultima aula de Marcelo Denny
na pos-graduacao

What can bodies do?
Architectures, expansions, and potencies.
Marcelo Denny's last class in the graduate program

¢ Qué pueden los cuerpos?
Arquitecturas, expansiones y potencias.
La dftima clase de Marcelo Denny en el posgrado

Marcelo Denny de Toledo Leite

Marcelo Denny de Toledo Leite

A aula foi editada e comentada por Marcos Bulhdes Martins,
com o apoio técnico do bolsista PUB da revista Pedro Bueno.




Esta homenagem ao saudoso professor Marcelo Denny' € uma sintese da
aula introdutdria de seu médulo no curso Praticas performativas: coralidades
e arquiteturas do corpo. Ministrada no dia 24 de agosto de 2020, no ambito do
Programa de Pés-Graduacdo em Artes Cénicas da Escola de Comunicac¢oes
e Artes da Universidade de Sao Paulo (PPGAC-ECA-USP), essa foi a ultima
aula de Denny na pés-graduacao, realizada de forma remota em fungcéao da
pandemia covid-19, antes de seu falecimento em 31 de agosto de 2020.
Além da leitura dessa transcricao o leitor podera assistir ao video editado e
disponivel na internet?.

Marcelo Denny foi diretor teatral, cendgrafo, professor, artista plastico, per-
former, pesquisador, curador e diretor de arte, com mestrado e doutorado no
Programa de Pds-Graduacao em Artes Cénicas da Escola de Comunicagées e
Artes da Universidade de Sao Paulo (PPGAC-ECA-USP) da Universidade de
Sao Paulo e pds-doutorado na UNIRIO. Lecionou Cenografia, Maquiagem e
Praticas Performativas no Departamento de Artes Cénicas da USP por 18 anos.
Foi um dos coordenadores do Laboratério de Praticas Performativas da USP/
CNP@?. Orientou diversas pesquisas académicas sobre vi sualidades, corpo e
performatividades, praticas performativas e cena expandida. Foi um dos fun-
dadores dos grupos Cia Teatral Cadé Otelo?, Desvio Coletivo, Cia Sylvia Que
Te Ama Tanto e Teatro da Pomba Gira, atuando como diretor e cendgrafo em
mais de 20 espetaculos e diversas performances urbanas, tendo vencido mais
de 30 prémios em festivais de teatro pelo Brasil. Seus trabalhos foram selecio-
nados em diversos festivais nacionais e internacionais de teatro e performance.
E autor do livro Cenografia Digital, dentre outras publicacdes, e co-organizou a
coletanea Género expandido: performances e contrassexualidades.

A partir da questao de Spinoza: “O que pode um corpo?, o texto tra-
¢a um percurso panoramico de conceitos sobre o corpo ao longo da historia.
Denny tece uma rede de diferentes enfoques sobre o corpo na arte, na filosofia,

1 Atranscricao da aula foi iniciada pela Profa. Dra. Arianne Vitale e complementada por uma
equipe de bolsistas PUB/USP: Carol Watts, Jodao Paulo Correia Onofre Tourinho e Fernan-
da Nunes da Silva. O video foi editado por Igor Amarante.

2 A aula completa esta disponivel em: https://bit.ly/3uOPmEn.

3 Grupo de pesquisa criado em 2010 no Departamento de Artes Cénicas da ECA-USP que
reune pesquisadores de iniciagao cientifica e pds-graduacao. Atualmente é coordenado
por Marcos Bulhdes e Alessandra Montagner. Contato: https://bit.ly/4ax6pey.
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na antropologia, articulados com a exibicdo de uma diversificada dramaturgia
de imagens que gera comentarios bem humorados, acidos e provocadores.
A aula foi editada, comentada e referenciada imagética e bibliograficamen-
te por Prof. Dr. Marcos Bulhdes Martins*, com o apoio técnico do bolsista
PUB/USP? Pedro Bueno. Ela iniciava um curso composto por debates e praticas
sobre sua abordagem das arquiteturas do corpo, conceito que desenvolveu pra-
tica e teoricamente por mais de 20 anos. Numa fala entusiasmada e performa-
tica, diferentes olhares tedricos sao trazidos para vislumbrar possibilidades do
corpo como um territério transdisciplinar e indisciplinar, eixo central do debate
sobre a arte contemporanea. Concluindo, o ministrante argumenta uma visao do
corpo performativo enquanto um corpo que acorda contra a morte, porque todo
ato de arte € um ato em resposta a morte. A concluséao traz uma defesa do cor-
po em poténcia, radical, erdtico, subversivo e critico socialmente. Para Denny,
nas artes cénicas e performativas, é preciso desmortificar o corpo!
-
Chamo de arquiteturas do corpo® o corpo como suporte artistico,

assim como as construgcdes que se dao sobre ele. Isso esta relacionado com a

4 Encenador, performer, docente de Praticas Performativas e Poéticas da Encenacao
no Departamento de Artes Cénicas da Universidade de Sao Paulo. Orienta pesquisas
no PPGAC-ECA-USP desde 2010, criou e coordenou o Laboratdrio de Praticas Performa-
tivas com Marcelo Denny, seu parceiro artistico por 19 anos.

5 Programa Unificado de Bolsas de Estudo para Apoio & Formacéo de Estudantes de Gra-
duacéo — Edital 2023/2024.

6 Em artigo publicado na Revista Aspas, sintetizou-se esta abordagem sobre o termo cria-
do por Marcelo Denny. Ele “...] teceu uma espécie de panorama das arquiteturas do
corpo, descritas por ele como diretrizes de andlise das artes performativas sob o viés
do corpo, que se expande por meio de constru¢des, visualidades, pinturas, ornamentos,
préteses e aparatos relacionais, rituais e tecnoldgicos” (Leite, 2019, apud Bulhdes et al., 2020,
p.190). Ao identificar uma “intensificacdo de fusdes, associagbes, misturas que acabam por
borrar os limites e retemperar principios, expandindo possibilidades e projetando novas for-
mas de fazer, saber e ver’ (Ibid., p. 49), a compreensao dos corpos contemporaneos atra-
vessados por diferentes questbes “possibilita o surgimento de novos territérios bem como
requer um novo instrumental tedrico para lidar com um hibridismo sem fim que percebe a
arte hoje como um dindmico e cadtico caleidoscépio” (lIbid., op. cit.), afirma o pesquisador.
Organizadas como categorias proeminentes nas artes performativas a partir do século XX —
Corpo Sagrado, Corpo Ritual, Corpo Social, Corpo Expandido, Corpo Relacional,
Corpo Artivista e Corpo Tecnoldgico —, essas arquiteturas refletem diferentes qualidades e
constroem campos sensiveis de expressao a partir das afetagbes do corpo no campo da arte.
“Entre objeto e presencga, entre corpo e sujeito, entre corpo e metafora, essas arquitetu-
ras evocam e ampliam a dimens&do corpdrea, bem como a sua comunicagao” (lbid., p. 34)”
(Bulhdes et al., 2020, p. 190). Para consulta bibliografica, ver Leite (2019) e Freitas e Leite (2020).
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ideia de performance nas artes visuais, que € corpo, conceito e objeto. Embora
haja setores das artes visuais que tiram dessa essencialidade até o publico.

No livro Reldmpagos com claror: Lygia Clark e Hélio Oiticica, vida como
arte, Beatriz Scigliano Carneiro’” (2004) afirma que a arte existe s6 naquele
momento em que ha a pulsao do artista no ato de criar. Quando ele expde
iSs0 a um publico, ja ndo é mais arte, mas sim um produto, uma viabilizacao
daquele momento magico e epifanico. A autora defende, através de Lygia
e Hélio, a ideia de uma certa essencialidade do ato artistico, indiferente a
presenca de um publico ou ndo. Nao estou querendo tirar o publico da equa-
¢ao, mas, de qualquer maneira, fica ai uma questao para nés pensarmos.

Entéo, a partir dessa ideia, quais sao as constru¢des que nés, enquanto
artistas, fazemos no corpo para além dos territérios da moda ou do figurino?
Que tipo de criacdo poderiamos realizar para transformar as silhuetas cor-
poreas? Quais 0s novos construtos do corpo a partir das ideias de conceito,
corpo e objeto? Essa triade pode criar uma espécie de expansao dos corpos.
Ela pode trabalhar com a nog¢éao de corpo utépico, corpo onirico no sentido
de um corpo expandido.

As seguintes perguntas foram uma espécie de base para a criagéo
dessas aulas: como o corpo é recriado, expandido e simbolizado? Por que,
desde os antigos ritos das sociedades tradicionais, 0 corpo € o mais im-
portante suporte das praticas simbodlicas? Como se dao as recriagoes,
extensodes, proteses, e outras “arquiteturas e cenografias do corpo” nas artes
e nas artes do corpo? Quais seriam as possiveis formas de mutacbes cor-
porais que migram de antigos ritos para a arte? Como podemos perceber o
lugar do corpo recriado como um suporte de poder ao longo dos tempos?
Por que, mesmo em tempos atuais, o corpo biolégico e natural precisa ser cons-
tantemente adequado, ressignificado, mutilado, pintado em mutacées simbdli-
cas (cenografado?), como foi ha milénios? Qual é o lugar do corpo na arte?
E como as artes do corpo, em especial a arte da performance, veem o cor-
po? Por que temos, ainda, a necessidade de criar novos constructos para o
corpo sob a forma de expandi-lo? Quais seriam as categorias de arquiteturas
do corpo mais proeminentes na arte da performance hoje? Quais os limites e

7 Beatriz Helena Bezerra Scigliano Carneiro tem pds-doutorado em Ciéncias Sociais pela
Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo (PUC-SP).
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o futuro do corpo na arte em tempos digitais? Como poderiamos criar novas
formas poéticas de compartilhar e recriar esse corpo?

O corpo é hoje um dos principais temas ou o principal tema da Arte.
Em sua coletédnea de livios Temas da arte contemporénea, Katia Canton
(2013)2 divide os principais temas da arte em politica, micropolitica, tempo,
memoaria e corpo. Ha um fasciculo s6 sobre o corpo, porque € nele que a vida
se da, ele é a plataforma da vida! Em tempos neofascistas, o corpo é o palco
mais inflamado. Assim, falar de corpo hoje € até mais importante do que era
ha dez anos, uma vez que as politicas e as liberdades do corpo estdo em
perigo agora. Entao, acredito sim que o corpo € um dos principais temas, ou,
na minha visao, o principal tema.

“O corpo pode ser entendido como uma simbolizagdo, uma grande me-
tafora da sociedade’ Vocé pode observar um corpo, como ele se alimenta,
como ele pensa, como ele é educado, como ele se da ao longo da vida,
como ele sofre, como ele trabalha, como ele transa... Tudo isso € uma forma
de lupa, para poder olhar a sociedade de uma maneira maior. E fazendo uma
pausinha aqui, vocés verao, durante as aulas, muitas imagens que estao em
blocos de direita ou esquerda, porque esse curso eu ja apresentei de uma
forma mais performativa. As telas onde eram projetadas essas imagens,
esses textos, esses videos, eram quase uma espécie de brincadeira de
videomapping, com alguns corpos de alunos e alunas que ficavam juntos.
E uma espécie de aula performativa, com esses corpos sendo projetados.
E os textos, em vez da tela, eram projetados nos corpos que eram rabiscados,
pintados, amarrados ao longo da aula. Era uma tentativa que eu fazia de brin-
car com essa ideia de professor-performer (Ciotti, 2014). Como uma aula pode
ganhar um certo tom mais performativo? Porque aqui, né? Ficou anémico.
Porque aqui é s6 online mesmo.

Esse novo zeitgeist, o espirito do nosso tempo segundo os alemaes,
infelizmente, é conservador, bélico e neofascista: convoca e catapulta o corpo
para um territério de urgéncias ou urgente. Estamos em uma espécie de volta.
Gostei muito de uma citagédo que a Marilia Velardi® fez numa outra turma.

8 Katia Canton é artista visual, escritora, jornalista, professor e curadora.

9 Marilia Velardi é professora na Escola de Artes, Ciéncias e Humanidades da Universidade
de Sao Paulo (EACH-USP).
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Ela citou uma socidloga'™ que diz que o futuro, o qual deveria estar a frente do
NOSSso corpo, esta atras, e o que esta a frente de nds é o passado. Tudo aquilo
que imaginavamos como passado se configura como a mais pura verdade,
desenhada na nossa frente: temos uma peste medieval, um recuo de lutas,
de politicas, de retrocessos. E toda aquela utopia desenhada nos anos 1960
e 1970 parece estar agora as costas. Entao, nesse sentido, identifico o corpo
catapultado em um lugar de urgéncia.

Figura 1 — Captura de tela da gravagao da aula introdutéria do curso Praticas per-
formativas: coralidades e arquiteturas do corpo do prof. dr. Marcelo Denny

O corpo & hoje um dos
principais temay
ol

Fonte: Aula: “O que pode um corpo” (2023)

Antes, porém, gostaria de refletir sobre o corpo hoje. O que orbita em
torno desse campo do corpo? Desde os primeiros momentos da arte —
na arte rupestre, por exemplo — 0 homem necessita retratar seu corpo na vida.

10 Trata-se da ativista boliviana Silvia Rivera Cusicanqui. Em entrevista realizada por
Kattalin Barber, ao ser questionada sobre o significado do termo Quipnayra ufitasis sar-
nagapxahani, Cusicanqui (2019) afirma que este aforismo da cosmovisdao aymara pode
ser traduzido como “olhando atras e adiante podemos caminhar no presente futuro’
A pensadora ainda diz que tal expressao quer dizer que o passado esta diante de nos.
“Isto € comum a muitas linguas indigenas. Ha varias linguas indigenas que concebem
0 passado como algo que tu vés pela frente; o futuro, no entanto, ndo o conheces e por
isso esta atras, nas costas. Ademais é também uma celebragao de um gesto anacrénico,
de por o passado a frente, de que o passado surge e irrompe no presente” No original:
“Este aforismo de la cosmovision aymara se puede traducir como “mirando atras y
adelante podemos caminar en el presente futuro’ Quiere decir que el pasado estd por
delante de nosotros. Esto es comun a muchas lenguas indigenas. Hay varias lenguas
indigenas que conciben el pasado como algo que tu ves por delante; el futuro, sin embargo,
no lo conoces y por eso estd atras, en la espalda. Ademas es también una celebracion de
un gesto anacrdnico, de poner el pasado por delante, de que el pasado surge e irrumpe
en el presente”
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homenagem

Percebemos isso nas pinturas em cavernas, tanto aqui na América Latina
quanto na Africa e na Europa: a pintura de corpos estilizados, ja com marca-
dores de identidades sexuais como seios ou pénis. Conseguimos observar a
possibilidade de proeminéncias nas cabecgas ou saias, algum tipo de cons-
trucéo do corpo com vestimenta. Portanto, o corpo ja aparece como primeiro
tema na arte primitiva.

Mais interessante € pensar que essa retratagdo do corpo comum
sé é vista na arte primitiva, e agora nas artes moderna e pos-moderna.
Entdo, o que aconteceu com a nogado de corpo nesse intervalo de tempo?
Da Grécia Antiga até o século XIX, em uma visao bastante ocidentalizada, os
corpos foram recriados. Nao é esse corpo que esta olhando para mim agora,
através dessa tela. Nao € o corpo que leva chifre do namorado ou que esta
com o aluguel atrasado, ou que esta com suspeita de coronavirus. Na Arte
Grega, eram corpos idealizados, e na Idade Média houve a criagao de corpos
religiosos (Cristo, anjos, demdnios, santos) ou de aristocracia (reis, rainhas,
duques, duquesas, princesas). Assim, a arte se preocupava em retratar a vida,
principalmente o corpo, de uma maneira completamente fantasiosa, onirica e
religiosa, excluindo a visdo de um corpo ordinario, comum.

Figura 2 — Fotografia de pinturas rupestres na regido de Tadrart Acacus, Libia,
12.000 a.C. a 100 d.C.

Fonte: Luca Galuzzi, 2007

Essa ideia de imbricamento entre vida e arte aparece no projeto das
primeiras vanguardas da arte moderna, mas se agudiza nas segundas

11 Disponivel em: hitps://bit.ly/47M6N7c. Acesso em: 26 nov. 2023.
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vanguardas e entre esse periodo “pds-moderno’ O termo “pds-moderno” é
questionado por historiadores, como o Omar Calabrese (2006)'?, que se refe-
re a esse momento atual como era neobarroca — € o barroco do século XVII
revisitado —, porque vivemos uma vida do excesso: 0 excesso de consumo
e de imagem. Mas o excesso, para Calabrese, ndo é nada. Ele reduz esse
excesso a nada. Entdo nao haveria pés-modernidade, nem modernidade —
estariamos vivendo uma espécie de revival do barroco. Pensando no corpo, que
é visto como ordinario, comum, fragil, mortal, fragmentado, contraditorio... Esse
€ um corpo contemporaneo, que interessa muito a arte contemporanea, e que
também, de certa maneira, esta nessas cavernas, como eu mostrei para vocés.
Mas, durante um bom tempo, esse corpo nao estava operante com essa forca
ordinaria. E bvio que teremos as nossas excegdes, mas, de maneira geral,
esse € um projeto que interessa muito a arte moderna e a arte contemporanea.

Entdao se o homem, na arte contemporanea, precisa retratar seu cor-
po, ele também precisa alterar seu corpo pela vida. A escultura do que teria
sido o famoso homem de Otzi (Pinkowski, 2021), que tem aproximadamente
5.300 anos e foi encontrada por um casal de alpinistas nos Alpes Austriacos,
perto da fronteira com a lItalia em 1991, foi uma mumia conservada pelo
tempo. Percebemos no homem de Otzi 61 tatuagens diferentes pelo corpo.
Entdao percebemos como é importante essa ideia de reordenar o corpo,
recria-lo, reconstrui-lo e colocar simbolos para dar conta da vida.

Como dizia o poeta e ensaista mexicano Octavio Paz, os corpos sao
hierdglifos sensiveis. Eles dizem exatamente como esta a vida, ou seja,
podemos entender 0s corpos como uma grande simbolizacdo ou uma grande
metafora da sociedade. Podemos entender também o corpo como um lugar
de atravessamento de muitos conhecimentos e linguagens, e talvez seja por
isso que ele seja um grande tema. Por ele, se formam a sociologia, a fisiolo-
gia, a ideia de territorio, o erotismo, a metafisica, o poder, o afeto, o tempo,
0 espago, 0 sexo, a politica, a punicdo, a moda, o medo, a lei, a moral,
a filosofia, a arte, o biopoder, o género, o mito e a psicologia. Enfim, todos os
territérios atravessam o corpo, porque é onde a vida se da. Entao, faz do cor-

po esse estranho, esse lugar de medo, um lugar que evitamos.

12 Omar Calabrese (1949-2012) foi um filésofo italiano.
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Figura 3 — Reconstituicio de Otzi, que viveu e morreu nos Alpes europeu

ha cerca de 5,3 mil anos

Fonte: Robert Clark, 2021

Figura 4 — Detalhe de uma tatuagem de Otzi

Fonte: Robert Clark, 2021

Em uma sociedade crista, o corpo é criminalizado. Se tirdassemos as roupas
€ saissemos na rua, seriamos presos. Carnavais e praias sao uma falsa ideia de
corpos liberais e liberantes, pois na verdade operamos em uma grande corpo-
fobia. Nao conseguimos sair dessa espécie de soterramento de 10 mil anos de
machismo e mais de 2020 anos de cristianismo. Temos medo de nossos corpos,

temos medo dos corpos dos outros, temos medo dos corpos em conjunto.

13 Disponivel em: hitps://bit.ly/46NxsPx. Acesso em: 30 out. 2023.
14 Disponivel em: hitps://bit.ly/46NxsPx. Acesso em: 30 out. 2023.
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Figura 5 — Imagem mostrando a localiza¢do de cada uma das 61 tatuagens
no corpo de Otzi
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Fonte: South Tyrol Museum of Archaeology, 2015

Figura 6 — Captura de tela da gravagéo da aula introdutéria do curso
Praticas performativas: oralidades e arquiteturas do corpo
do prof. dr. Marcelo Denny

Aula: “O que pode um corpo” — Prof. Marcelo Denny PPGAC/ECA/USP (2023)

15 Disponivel em: https://s.si.edu/3RyPwIM. Acesso em: 9 nov. 2023.
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Facamos outras reflexdes sobre o corpo: o que ja pensaram sobre esse
estranho? Como ele foi dividido, fragmentado, deturpado, rebaixado, segundo
Nietzsche'®? Acredito que este fildsofo chamaria todos que separam corpo
e alma de odiadores do corpo, pois o corpo é territorio transdisciplinar
(passam por ele varias disciplinas diferentes), mas é também um territério
indisciplinar. Ou melhor, como diz Christine Greiner'” (2005), o corpo como
territério da indisciplina. Sobretudo na arte, nosso campo, o corpo é o territo-
rio da indisciplina. E se ele nao for... perigo! Acendamos o sinal vermelho!

Compartilho, agora, alguns grandes questionamentos sobre o tema
corpo. Talvez algumas das perguntas iniciais foram: o que nos move?
O que move o corpo? O que move a vida? Essas sdo perguntas que fa-
zem parte da Filosofia desde a Grécia Antiga, mas, no inicio do século XIX,
Arthur Schopenhauer' se debruga sobre o tema para tentar trazer essa ideia
do que move o corpo e do que nos move. O autor propde que 0 que move
O corpo é o querer: € 0 que move a vida e, portanto, 0 que moveria o corpo.
Essa ideia, por outro lado, traz uma espécie de péndulo entre o querer e a frus-
tracao por ter tido aquilo que se queria, e entdo frustrar-se, constantemente,
porque quis e teve. Isso forga a “maquina do querer” para querer novamente
alguma outra coisa. Assim, esse péndulo fica entre o querer e a frustragéao por
ter tido. Querer e querer de novo.

Nietzsche (2008), depois de ler Schopenhauer, define o querer como
vontade de poténcia. O corpo se move porque ele tem vontade de vida,
tem vontade de ter poténcia, como uma barata que tentamos matar dentro do
banheiro com um rodo. E dificil matar a barata, porque ela esta viva e quer
continuar assim. Nietzsche (1992) utiliza essa forga de vida, que tem origem
na Grécia Classica, para fazer uma espécie de ponto de fuga a partir da ideia

que ele tem de Dionisio.

16 Friedrich Wilhelm Nietzsche (1844-1900) foi um fildsofo, fildlogo, critico cultural, poeta e
compositor prussiano do século XIX, nascido na atual Alemanha.

17 Christine Greiner é professora livre-docente da Pontificia Universidade Catdlica de
Sao Paulo (PUC-SP).

18 Arthur Schopenhauer (1788-1860) foi um fildsofo aleméo.
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Por outro lado, mais a frente, Deleuze™ e Guattari® (2010) vao definir o
querer a partir dessa ideia de Schopenhauer, tendo como base o corpo do
homem e, sobretudo, seu coracéo, como “maquina desejante’” Ainda no sé-
culo XIX, Marx usa essa ideia de querer do filésofo alemao e a estrutura no
Manifesto comunista (Marx; Engels, 1998), transformando o querer em con-
sumir: tenho, me frustro porque tenho e descarto, e quero comprar de novo...
Consumo, descarto, consumo. Marx afirma que esse jogo, com o tempo,
fica cada vez mais rapido, a ponto de o homem ter seu corpo coisificado,
e os objetos serem fetichizados. Quando queremos comprar algo como um
iPhone, uma calga, uma casa, uma maquina, um carro, uma moto, apesar
de serem inanimados, esses bens séo fetichizados, estdo com uma espécie
de feitico de alma dentro deles.

Bauman?' (2004) afirma que o consumo dos corpos pelo trabalho e
pelo sexo transforma as relacbes em ciclos liquidos, a ponto de usarmos
uma pessoa, sem sequer sabermos o nome dela, e depois a jogarmos fora.
Ha uma “coisificacdo” de pessoas e uma fetichizagcdo de coisas, ou seja,
uma completa inversao.

No século XVII, o holandés Baruch Spinoza® faz a pergunta: “O que
pode um corpo?”. Apesar de estudiosos afirmarem que essa frase nao esta
em nenhum texto de Spinoza, ele fala isso de uma maneira indireta em seus
textos?. Certamente um corpo pode muito, mas também pode muito pouco.

E uma pergunta politica que ndo quer calar: o que pode o corpo num ambien-

19 Gilles Deleuze (1925-1975) foi um filésofo francés.

20 Félix Guattari (1930-1992) foi um filédsofo e psicanalista francés.
21 Zygmunt Bauman (1925-2017) foi um sociélogo e filésofo polonés.
22 Baruch Spinoza (1632-1677) foi um fildsofo holandés.

23 Na terceira parte do livro Etica: a origem e a natureza dos afetos, Spinoza (2009) afirma
no prefacio do capitulo que os que escreveram sobre os afetos e o0 modo de vida dos
homens parecem, em sua maioria, ter tratado ndo de coisas naturais, que seguem as leis
comuns da natureza, mas de coisas que estdo fora dela. Em seguida, apdés uma breve
explanacgéo sobre o tema — dividindo o texto em Definicdes, Postulados e Proposi¢des —
€ na Proposicao 2 que Spinoza (lbid.) apresenta a ideia mencionada por Denny: “O fato é
que ninguém determinou, até agora, o que pode 0 corpo, isto é, a experiéncia a ninguém
ensinou, até agora, o que o corpo — exclusivamente pelas leis da natureza enquanto con-
siderada apenas corporalmente, sem que seja determinado pela mente — pode e o que
nao pode fazer. [...] J& demonstrei, porém, que eles nao sabem o que pode um corpo,
nem o que pode ser deduzido exclusivamente da consideragdo de sua natureza, e que
a experiéncia lhes mostra que se fazem, em virtude exclusivamente das leis da natureza
[...]” (Ibid., p. 101-102, grifo nosso).
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te privado? O que pode o corpo num ambiente publico? O que pode o corpo
na arte? O que pode o corpo na moral? O que pode o corpo na familia?

Essas perguntas se tornam ainda mais pertinentes no Brasil de extre-
ma direita: 0 que pode um corpo num pais de extrema direita em uma pan-
demia? Outro grande filésofo, Gilles Deleuze, coloca essa pergunta no plu-
ral: o que podem os corpos? A pergunta torna-se cada vez mais capciosa,
sobretudo para professores, diretores, coredgrafos e pessoas que trabalham
com outros corpos na sala de aula em processos de educagao. “O que po-
dem os corpos?” Pensadores vao responder de um ponto de vista politico,
artistico ou relacional. O que podem esses corpos quando eles estéao juntos?
Quando pergunto “os corpos’, no plural, talvez comece a ficar mais interessante.
Nos grupos de teatro e de danca, percebe-se a poténcia dos corpos. Inclusive,
Deleuze e Guattari (1999) afirmam que o corpo so faz sentido em contato
com outros corpos.

Para a artista e pesquisadora Eleonora Fabidao, em qualquer performan-
ce, indiferente do que se esta dizendo, ha nas entrelinhas sempre a pergunta:
0 que é um corpo? Ai esta o ponto de fuga de Spinoza: o que é o corpo?
O que é este corpo que eu tenho? O que é o corpo do meu companheiro?
Nao fomos educados para responder a essas perguntas.

Instituicbes como a escola, sobretudo a escola publica, s&do bastante
corpofobicas. Somos ensinados sobre o corpo como um mecanismo bioldgi-
co, estudamos sistema reprodutor feminino, masculino, ovario, pénis, anus,
espermatozoide e utero. Por outro lado, na Educacgao Fisica poderiamos mo-
vimentar o corpo, mas essa matéria foi usada para disciplinar e domar os hor-
modnios dos adolescentes e pré-adolescentes. Assim, tal matéria é tremenda-
mente militarizada. O corpo €, portanto, militarizado, mecéanico, biomecanico
no pior dos sentidos. Sempre digo que nds somos sobreviventes da escola.

Entdo onde fica esse corpo sensivel? O corpo das subjetividades?
Que lugar ele opera na escola? Nao esta em lugar algum, por causa da cor-
pofobia. Sempre se fala do corpo como se ele fosse um vizinho desconhecido
do outro lado da rua. O corpo é uma espécie de estranho, um convidado que
nao € muito bem-vindo.

Os estudos de Danca tém uma outra viséo, porque la se trabalha corpo,
se constroi o corpo. Nesse sentido, Nietzsche (2008) fala que a vida nao se
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da, mas que a vida precisa ser produzida para ter vida. Produzir € uma ideia
de corpo enquanto trabalho. Precisamos trata-lo bem e escuta-lo, mas isso €
trabalhoso, principalmente nas artes do corpo e suas praticas.

O pesquisador Renato Ferracini2* colabora com a discusséo trazendo as
seguintes questdes?®: a grande pergunta das artes cénicas e presenciais hoje
€: como o corpo foge dele mesmo? Como ele foge das estruturas histori-
cas, politicas, emocionais, culturais e sentimentais? Ja que tudo é construido,
como construir outras sensibilidades? A performance em sua busca mais
potente pode construir uma outra forma de sensibilidade? A partir disso,
acho interessante pensarmos que o corpo esta sempre em fuga das estrutu-
ras colocadas contra ele. Isso implica vontade, politica, moral vigente e trans-
gressao. Se ha um campo em que isso deveria acontecer, € no das artes do
corpo, as artes praticas, as performativas em especial.

Mas, diante de tantas poténcias do corpo, ele sofre um legado de influén-
cias que eu chamarei de “herancas malditas” As herangas malditas freiam es-
sas poténcias e criam fobias. Deleuze (1976) constrdi, através de Nietzsche,
0s conceitos de forgas ativas e reativas: a vida tem a forga ativa, que vai para
frente, e a forca reativa, que puxa para tras.

Diante de tudo isso, sofremos um legado de influéncias e herangas mal-
ditas que despotencializam o corpo. O corpo em fuga, o corpo em mutacao,
tem essa herancga do sacrificio, ou seja, estd em um processo de desmortifica-
¢ao constante. Isso porque temos uma sociedade montada na crengca de um
Deus cadaver, um corpo flagelado. O cristianismo € a unica religido do mundo
em que o corpo de seu Deus € um cadaver putrefato, magro, despotente e
ferido dentro daquele objeto de tortura, que € uma cruz. Assim, essa herancga
que temos é a de um corpo ligado ao sacrificio, porque o que importa para
o cristianismo é a alma, ndo o corpo. Entdo, surge um binarismo que impli-
ca jogar o corpo para esse territorio da morte, finitude, fraqueza, despoténcia,
em virtude dessa idealizacdo da alma. Esse pensamento € muito semelhante

24 Renato Ferracini é professor e orientador no Programa de Pds-Graduagédo em Artes da
Cena — IA — UNICAMP.

25 Tais perguntas fazem parte de entrevista cedida por Ferracini. Ver em: PAZ, L. F P.
A performance em espacos publicos a partir do minimo gesto ou da acdo simples.
Pesquisa de Iniciagao Cientifica, Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2012. Disponivel
em: https://bit.ly/3RN2WBd. Acesso em: 15 dez. 2023.
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a distingao entre o corpo no mundo das ideias e no mundo sensivel criado por
Platao (1972).

Figura 7 — Detalhe da obra Retabulo de Issenheim, localizada no Museu de
Unterlinden (Colmar, Franga), feita por Matthias Grinewald entre 1512 e 1516

Fonte: Mol-TaGGe — Arte e Cultura, 2010%

Figura 8 — Detalhe do Santo Cristo de la Universidad, localizado na Hermandad
Universitaria de Cdrdoba (Espanha). Escultura feita por Juan Manuel Mifnarro Lépez
entre 2007 e 2010

Fonte: Brotherhood of the University, 2020%"

26 Disponivel em: https://bit.ly/3RzvQEM. Acesso em: 16 nov. 2023.
27 Disponivel em: hitps://bit.ly/4aslqOQ. Acesso em: 16 nov. 2023.
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Essas perspectivas endossam a propria ideia de utopia, ideia perigosa,
muito linda nos anos 1960. Mas também muito perigosa porque ela sempre joga
para depois. A ideia de utopia sempre projeta os acontecimentos para um futuro
distante, e isso pode ser problematico. Embora ela seja a forga motora que insti-
gou processos politicos e revolucionarios, a utopia pode ser usada no sentido de
algo que nunca acontecera. O escritor Victor Hugo (2014) dizia que a boa utopia
€ a utopia de agora, porque a vida se da agora e nao queremos o depois.

Essa ideia do corpo despotente ligado ao sacrificio se tornou téao forte
na Idade Média que a carregamos até hoje. Isso também é pensado como
uma espécie de virtude, sacrificamos o corpo em prol de alguma coisa que
vira: “Deus ajuda quem cedo madruga”; “Sem dor, sem ganho? Em paises
cristaos, como o Brasil, ha marcas dessas ideias em diversas areas da cultu-
ra, como na tela Tiradentes esquartejado, de Pedro Américo. Aqui ndo basta
ser um corpo cadavérico, mas também deve ser um corpo completamen-
te destrocado, que mostra o herdi na contramao de qualquer forca. Em ou-
tras culturas, figuras heroicas sao fortes, belas, imortais, sdo poténcia pura.
Entao a pergunta que fica diante de tudo isso €: o corpo € sacrificio? E se &,
como escapamos disso?

Figura 9 — Reproducéo da obra Tiradentes esquartejado

Fonte: Wikipédia2®

28 Disponivel em: hitps://bit.ly/3uWITHq. Acesso em: 13 nov. 2023.
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Essa ideia de sacrificio ndo é presente s6 no cristianismo, vemos isso
quase em todas as religides. Mas aqui, no Brasil, ela €, especialmente compli-
cada, pois, sendo um pais com tradicao crista, ha essa ideia de uma negacgao
do corpo ad aeternum. Sempre o corpo tem que ser calado. Porque o corpo é
morada do demonio, corpo € pecado, corpo € algo menor.

Observando o espaco da universidade percebemos que muitos seto-
res da USP nao estudam o corpo, e sim o cérebro. Um cérebro flutuante,
com nome de pessoas que tém o corpo renegado, sobretudo quando € um
corpo sexualizado ou fora dos padrbes europeu, branco e cis-heteronormativo:
um corpo negro, um corpo transexual, um corpo gordo, um corpo velho.
Ai nao vai nem para debaixo do tapete. S6 esgoto puro!

Entao essa ideia de corpofobia, de odiar o corpo e despotencializa-lo,
esta em tudo. Essa ideia de sacrificio, sempre imposta ao corpo, como uma
ideia de que sacrificio € uma coisa que edifica, que é boa. E ndo adianta fa-
lar: ‘Ah, Marcelo! Mas eu nao caio nessa, porque eu sou descolado, eu sou
artista” Eu respondo: cai, pois disso ninguém escapa. Mesmo tendo conscién-
cia sobre a imposicao dessas ideias, ndo estamos imunes a elas. O Marcos
Bulhdes, inclusive, tem uma piadinha: “Olha, devia ter um medidor de glice-
mia — sabe aquele que diabéticos usam? — entdo, devia ter esse dispositivo
de furar o dedo para vocé medir 0 seu nivel de cristandade, de sacrificio no
seu corpo’ Depois de medir, a pessoa poderia perceber: “Opa! Sou artista.
A minha taxa de cristianismo esta alta! Preciso fazer alguma coisa rapida-
mente? Como eu vou ter um corpo em poténcia com um nivel de sacrificio e
cristandade tao alto? Reparem que essa ideia de sacrificio € muito bem-vista,
inclusive, muitas vezes, na arte. Aquilo que sofre ganha, automaticamente,
poténcia e qualidade. Vamos imaginar, por exemplo, a Fabiana, que esta
aqui na aula, realizando a seguinte performance: ela e seu cabelao presos
com silver tape numa parede. E a performance dela é arrancar os cabe-
los, com couro cabeludo e tudo. Todos vao bater palmas, dizendo: “Nossa,
mas a Fabiana é uma super artista!” Sé porque ela sofreu demais diante de nds.
Se ela tivesse sete orgasmos na nossa frente, Fabiana talvez nao fosse con-
siderada tao boa. “Mas ela sofreu. Ela tirou sangue. Entao ela é boa’ Portanto,

essa ideia de qualidade é ligada a ideia de sofrimento. Esta em tudo, gente!
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Nesse sentido, eu indico a leitura do livro A poténcia de existir,
de Michel Onfray (2010). O autor € um fildsofo francés e ja esteve aqui
em Sao Paulo. Ele escreve para o jornal Le Monde da Francga, inclusive.
Nesse livro, Onfray traz a histéria do Hedonismo. Para falar do sacrificio,
ele conta a histdria ao contrario, como o Hedonismo, a ideia de prazer do corpo,
foi colocada de escanteio desde a Antiguidade. Ele faz, entdo, umaideia de con-
tra-histdria, desde os Jardins de Epicuro. Epicuro® era um filésofo “descolado”
da Grécia e foi um cara que uniu muita gente para filosofar, incluindo mulheres
(que, normalmente, nao participavam de debates filosoéficos), e ainda colocou
vinho na jogada... Dionisiaco! Doido! Queria ser amigo dele. Epicuro criou
esses “Jardins’ onde até rolavam algumas orgias e filosofia. Mas a Filosofia foi
deixando isso de lado, porque existia orgia e vinho, entdo nao deveria ser leva-
da a sério. Podemos perceber até que “hedonismo” se tornou algo pejorativo.
“Ah, 0 mundo gay é hedonista!” como se fosse um problema. E um problema
buscar o prazer, porque edificamos o sacrificio. E, nessa contra-histéria,
Onfray conta como a histéria do prazer foi colocada de canto na Histéria e
explica por qué.

Na quarta parte do livro, para a minha surpresa, o titulo Ill chama-se
“Uma arte cinica” e fala da histéria do Hedonismo, do desprazer, do nao pra-
zer, e confronta tudo isso na histéria da arte, sobretudo na arte da perfor-
mance. Usando como exemplo as chicotadas que Marina Abramovic fez no
proprio corpo, os cortes de gilete e as punicdes nos corpos dos artistas que
se colocaram no movimento de contracultura, contra o status quo, contra o
American way of life, contra a classe média burguesa dos anos 1960 e 1970,
Onfray (lbid.) afirma que, se tais performances fossem colocadas diante
de um espelho, elas refletiriam a ideia de cristandade e sacrificio do corpo.
Interessante essa perspectiva, porque nos faz pensar que tudo aquilo que

29 Onfray critica a reputagdo de Epicuro entre seus pares. “Nao faltam caltnias contra o
filosofo do Jardim, e isso ainda em vida dele: grosseiro, luxurioso, preguigoso, glutéo,
beberrdo, comildo, desonesto, gastador, malevolente, maldoso, ladréo de ideias alheias,
arrogante, soberbo, pretensioso, inculto etc. Numa palavra, um porco indigno de figurar,
ele e seus discipulos, no Pantedo dos fildsofos” (Onfray, 2010, p. 9). O autor ainda defende
as ideias do fildsofo do Jardim’ ao afirmar que “[...] Filosofar é tornar viavel e vivivel sua
propria existéncia quando nada é dado e tudo resta a construir. Com um corpo doente,
fragil e franzino, Epicuro constréi um pensamento que lhe permite viver bem, viver melhor.
Ao mesmo tempo, ele propde a todos uma nova possibilidade de existéncia.” (Ibid., p.18).
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um dia ja foi lido como o0 mais transgressor, contra o0 modelo cristao, contra o
status quo, o autor diz que corrobora o que ha de pior. E como se ndo conse-
guissemos escapar dessas ideias. Mas se olharmos com uma viséo ligada a
Bataille, esses cortes, perfuracées, sacrificios e dor sdo vistos como opostos,
ou seja, como poténcia de vida. Vale dizer que a ideia aqui é usar varios bino-
culos para olhar o mesmo problema.

O corpo performativo é um corpo que acorda contraa morte, que grita
esse desmortificar, porque todo ato de arte é um ato em resposta a morte,
e sao muitas mortes. Entéo, parto de um principio no qual penso que toda
pulséo artistica € sempre um ato contra a morte, independente do tema que
ela se proponha a comunicar. Acredito que a arte, quando se coloca no lugar
de reacgéao, se coloca em lugar contrario ao processo de morte.

Retomando a ideia do sacrificio, em determinados lugares da arte ela
pode ser vista como poténcia. Porque nédo tem s6 a dor, mas também uma
ideia politica por tras daquilo que talvez seja até maior que a propria dor.
As experiéncias que tive trabalhando em processos de performances com
grupos de suspensao me deixaram completamente surpreso quando percebi
que o que estava em jogo ndo era a dor, mas exatamente o contrario.

E preciso tomar muito cuidado quando falamos dessas questdes,
porque ha artistas com diferentes poténcias e discursos. Vou dar agora um
exemplo de despoténcia. Ha pouco tempo atras, antes da pandemia, eu es-
tava no Festival Internacional de Teatro de Brasilia, onde foram apresentadas
cenas curtas, de até 15 minutos. La havia um grupo de Floriandpolis — uma
garotada toda loirinha e bonitinha. Parecia Teatro de Dresden, na Alemanha,
sabe? — que montou um pot-pourri com os melhores momentos de um texto
da Sarah Kane®*. O cenario era composto por uma arena com muitos ca-
cos de vidro no chao e o elenco era repleto de jovens com coturno ou bota,
joelheiras, cotoveleiras, calcinha e cueca. Eles apresentaram um texto bastante
denso, muito bem escrito, cujo conteudo era de uma tristeza atroz. Imaginem
agora que, enquanto diziam o texto, os atores se jogavam naquela arena re-
pleta de vidro durante a apresentacao. Depois que o primeiro “corpinho bran-
quinho e loirinho” caiu no chao — com aquela bundinha rosa, que sai toda

30 Sarah Kane (1971-1999) foi uma dramaturga inglesa.
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sangrando — o publico n&o prestou mais atengcéo no texto. A questao era: eles
sobreviverdao aos 15 minutos propostos de cena? E eles seguem em cena com
cacos de vidro nas costas. Sangue nas coxas e por todo corpo. Mas a ideia
é tao equivocada que estavam protegidos os pés, os joelhos e os cotovelos.
Barriga, costas e coxas, todas desprotegidas. Terminado o tempo de apresen-
tacao, houve um debate, algumas horas depois, com os artistas que retorna-
ram com varios curativos pelo corpo. Perguntei ao grupo se aquele trabalho
tinha sido patrocinado por alguma Igreja Crista ou se se estava ligado a algum
grupo de ajuda para depressivos anénimos. Eles responderam nao para as
duas perguntas. Obviamente eu estava tirando um sarro, mas a duvida que
fica é: por que montar esse processo de tortura?

Retomo o trecho “Uma arte cinica” do livro de Michel Onfray. O teatro,
as vezes, € muito cinico. Certa vez escutei o Marcio Abreu®' dizer que o
teatro € uma mula que carrega tudo e, as vezes, carrega material roubado,
pois a mula ndo sabe o que esta carregando. Fica o questionamento: sera
que aquilo que eu estou fazendo na minha peca de teatro, essas bandeiras
que eu estou levantando enquanto teatro, sao minhas? Isso talvez explique um
certo lugar do teatro performativo que ganha tanto valor nos tempos de hoje.
Parece que ja se esgotou essa ideia de falar um discurso que nao é meu, que,
na verdade, é do diretor, do roteirista, do dramaturgo ou de um dramaturgo
que ja morreu, o qual esta na Espanha, na era de ouro do Barroco, e que néao
tem nada a ver com aqui e agora. A nossa realidade exige estéticas urgentes,
que precisam dar conta do agora. Mas, ndo. Preferimos canibalizar o proces-
S0, usando uma artista inglesa, cujo discurso nao tem relagdo com o grupo,
e ter o reconhecimento da qualidade do trabalho pela coragem de se cortar
diante do publico. Pergunto: isso é poténcia de vida? Nao, isso é teatro terri-
vel e colonizado. E a cena cinica que o Onfray fala em sua obra. Aquilo que
deveria ser uma bandeira acaba se tornando um mastro redutor, que também
trava o movimento. Isso € muito comum. Talvez ndo aqui em Sao Paulo,
com processos performativos éticos, porque tais processos também pressu-

pdem discursos éticos e uma autoconsciéncia. Renato Cohen® fala de uma

31 Marcio Abreu é encenador da Companhia Brasileira de Teatro.
32 Renato Cohen (1956-2003) foi ator, diretor, performer e pesquisador.
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autoconsciéncia®, ou seja, olhar para si e ter algo a dizer. Se vocé nao tem
nada a dizer, ndo da para fazer performance, ndo ha como trabalhar com as
artes do corpo, porque essas areas falam do corpo e das vontades dele.

Eu faco umas perguntas para os alunos da graduacéo e alguns res-
pondem: ‘Ai, Marcelo, mas eu nao sei se eu tenho algo a dizer para o0 mundo.
Acho que nao. Acho que esta tudo bem’” E eu digo: “Olha, s6. Isso aqui € uma
declaracéo — [segurando uma folha de papel sulfite] até peco na Secretaria
para xerocarem uma folha, para eu fazer essa cena —, € o trancamento da
matricula, ou trancamento do curso. Tranque rapido... Ainda da tempo de
vocé fazer Engenharia, AlImoxarifado, ou algum outro curso para fugir daqui’
Se um artista ndo tem uma obsessao, ndao tem uma questdao com a vida,
nao tem suas bandeiras, ndo tem seus gritos, vai fazer o qué na arte? O que
nos interessa € a vida, aqui e agora. O que interessa é reagirmos, aqui € ago-
ra, Com esses Ccorpos.

Se a arte contemporanea é o territério da transgressao, seria o corpo
performativo também um territério de transgressao? Cohen (2002) fala
que a arte da performance tem essa herancga disruptiva, do movimento anar-
quista das décadas de 1920 e 1930, que recupera a ideia de prazer, de liber-
dade total do ato criativo e, consequentemente, de uma disrup¢ao e de um
enfrentamento. Claro que ha excecgodes, existem performances blasé e outras
muito interessantes. Mas sera que ainda a arte da performance pode traba-
Ihar nesse territério da transgressao?

O querer de Schopenhauer, na arte contemporanea, é uma possibilida-
de de transgressao. Quando as artes da presenca — o teatro, a danca, a per-
formance — olham para as proprias entranhas, esse pode ser um gesto trans-
gressor. Nessa perspectiva, 0 processo de transgressao esta numa espécie
de ato continuo, que move a arte contemporanea. Porém, a arte contempo-
ranea € muito transgressora consigo propria — meta-transgressora — mas €
pouquissimas vezes subversiva. Por qué?

33 O prefacio do livro Performance como linguagem (2002), de Renato Cohen, é assi-
nado pelo prof. dr. Artur Matuck. E nessa parte do livro que Matuck menciona a obra
The art of performance, escrita por Gregory Battcock, no qual o professor brasileiro,
referenciando-se ao artista norte-americano, afirma que “antes do homem estar consciente
da arte ele tornou-se consciente de simesmo. Autoconsciéncia &, portanto, a primeira arte.
Em performance a figura do artista é o instrumento da arte. E a propria arte”
(Matuck, 2002, p. 16, grifo nosso)
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A palavra subversao traz uma ideia de romper com algo maior, com a
propria arte institucional, com as politicas hegemdnicas, com as regras do
jogo moral da sociedade. A transgressao, nesse sentido da arte, esta ligada
apenas a transgressao de linguagem. Entdo, por exemplo, pensemos numa
danca entre humanos e robds e outra danca com humanos e cachorros.
Mas, em uma terceira hipotese, ja nao haveria mais bailarinos, restariam ape-
nas robds e cachorros dancando. Parece transgressor, ndo? A arte contem-
poranea vai sempre transgredindo, no sentido de negacao, uma espécie de
negativa do que ja existe ou esta por vir. Cada vez mais na radicalidade,
joga-se fora o velho e coloca-se o novo. Na arte contemporanea, o artista da,
e o0 publico rechaca de cara essa transgressao, pois ele nao gosta. Existe um
terceiro momento em que a critica absorve, endossa. No quarto momento,
0 publico passa a gostar e, finalmente, no quinto momento o publico conso-
me, entao o artista ndo vé mais “graca” e transgride novamente, retomando o
ciclo. E o famoso querer e desquerer (de Schopenhauer), querer e frustrar-se
por querer, a maquina desejante de novo. A transgressdo enquanto lingua-
gem faz autorreferéncia, meta-transgresséo e metalinguagem, mas sera que
isso é subversdo no sentido de subverter as instituicdes?

Se o artista for mais radical, cai para fora do jogo. Ninguém o pagaria
e ele ndo teria mais espaco no sistema oficial da arte, pois se tornaria um
problema. Esse lugar da subversao é um lugar abafado. Pensando em termos
politicos, Foucault (2006) afirma que a transgressao € como uma espécie de
revolta e a subversdo uma revolucéo. Mas sera que ainda podemos ser sub-
versivos atualmente? Artistas contemporaneos na maioria das vezes transgri-
dem apenas na linguagem. Mas, em termos politicos, ha subversao?

Poderia até trazer esses mesmos principios para o corpo. Por exemplo,
quando o Maikon Kempinski € preso no palco giratério do Sesc, faz toda a
diretoria ficar de cabelo em pé para tirar ele da cadeia. Ele estava performan-
do em nome do Sesc, mas nao fez uma coisa mais “amena’ “comportada” —
ele ficou nu no meio da praga publica e nisso tem um ato que vai além da sub-
versao, porque ele esta subvertendo uma lei, a qual determina que ninguém
pode ficar nu em um espaco publico. E como lidamos com essas subversdes?

Se néo podemos realizar a subversao sem sermos presos, o que fazer?
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homenagem

Figura 10 — Artista paranaense Maikon Kempinski faz performance DNA de Dan
no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro

Foto: Faetusa Tezelli, 20173

Se o corpo ndo muda nada, ele transgride? Mas transgride o qué?
Para quem interessa essa transgressao? Sera que nao interessa a propria 16-
gica do mercado? Esses corpos poéticos e disruptivos das mostras e galerias,
em que tudo pode acontecer dentro da caixa branca, ndo mudam nada
Quais acoes “radicais” realizadas em galerias poderiam ocorrer numa praca
publica?

Ha interesse em mudar algo ou é sé um exercicio egdico ali, para
0s seus pares tomarem vinho branco e falarem para um publico restrito?
Essas disrupcbes ndo avangcam muito porque o proprio sistema nao dei-
xa. Desde a década de 1960, com a criacdo dos happenings, da body art
e da performance, os artistas queriam puxar o tapete de um certo mercado,
fazendo obras de artes invendaveis. Como € que se vende agora a Marina
Abramovi¢® gritando dentro da boca do marido dela, ou o estapeando?
Como se comprar aquilo para colocar na sala? Ou como se comprar um ha-
ppening do Allan Kaprow?¢, em que todo mundo constréi uma casa de tijolos de

34 Disponivel em: hitp:/glo.bo/3Rxa9p0. Acesso em: 3 nov. 2023.
35 Marina Abramovic¢ € uma artista performatica sérvia.

36 Allan Kaprow (1927-2006) foi um pintor estadunidense e um dos pioneiros no estabeleci-
mento dos conceitos de performance.
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gelo, que vai derretendo mais rapido do que eles vao conseguindo fisicamente
criar? Como é que se compra uma performance duracional, que atravessa um
ano inteiro, ficando sé em lugares abertos na cidade de Nova York?Ou perfor-
mances relacionais? Entao eles vao criando essas formas, la nos anos 1960,
ainda imbuidos por uma ideia de uma utopia socialista, de romper com a
mercantilizacdo da arte, mas o capitalismo € muito mais voraz e transfor-
mou tudo isso em moeda. Marina Abramovi¢ recebeu 2 milhdes do Sesc
para performar. E tudo muito caro e controlado. Os bichos (1960), esculturas
de Lygia Clark concebidas para serem manipuladas pelo publico, sdo exi-
bidas atualmente dentro de “jaulas” em que vocé ndo pode colocar a mao.
No Museu de Arte Contemporanea, em Buenos Aires, uma artista colo-
cou um tambor para os visitantes tocarem. Mas, quando um deles pegou
o tambor e comecgou a tocar, o “museu inteiro” exclamou: “pare de tocar!’
Entao, assim, as instituicdes colocam uma gramatica a ser cumprida e nos,
artistas, vamos sendo submetidos a essas regras institucionais.

Esperamos, inclusive, por motivos bioldgicos, essa indisciplina dos cor-
pos, especialmente dos mais jovens. Mas como fica essa indisciplina des-
sSes Corpos juvenis numa época em que nem abraco e aperto de mao se
pode dar? Se isso ja era complicado antes da pandemia, agora ficou mais
complicado ainda. Nao € o corpo que nao pode fazer uma orgia, € o cor-
po que nao pode apertar a mao de um conhecido. Como ficam, entao,
todas essaspoténcias? Apesarde sabermos (ouesperarmos) que isso passara,
nao sabemos quando, ou que tipo de cicatrizes essa experiéncia de despo-
téncia deixara nos corpos. O desbunde dos anos 1960 e 1970 foi profunda-
mente afetado pela crise da aids nos anos 1980 e, assim, recuou. Dos anos
2000 para ca, com os retrovirais e tudo mais, a questao sexual e as liberdades
desses corpos estavam numa espécie de “Desbunde Parte 2: a revanche’
Mas agora, levamos mais um golpe. Um golpe diferente. O problema nao é
mais o0 sexo, mas o contato fisico. Em um artigo (Freitas; Leite, 2020) que es-
crevi na revista de pos-graduacéo da Universidade Estadual Paulista (Unesp),
parto da ideia de um quadro do Caravaggio que é uma obra messianica:
ele cria um Baco e o chama de Pequeno Baco doente. Nunca ninguém havia
feito um Baco doente, porque a divindade romana nao é doente. Ele pode
ser tudo menos doente. Mas agora, partindo dessa ideia de um Baco na
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“quarentena”: o que sera de Baco depois da pandemia? Qual sera o tipo de
nova cultura dos corpos e de suas politicas? E as politicas dos desejos, toques,
orgias e tudo mais que existe depois da pandemia? Ou quais as consequén-
cias de um regime de extrema direita governando um pais durante uma pan-
demia? Estamos nesses dois contextos bastante complicados, e isso nos
afetara — ndo se enganem—, no minimo, na forma de autocensura poética,
estética e politica, para ter o aceite necessario das instituicdes, tanto de artis-
tas quanto de pesquisadores.

O Festival Mix Brasil de Cultura da Diversidade®comegou como um even-
to de cinema, e agora inclui teatro e literatura. Antes do governo Bolsonaro,
havia em média 250 curtas metragens e ao menos metade desses filmes
continham cenas de nudez e humor, ou mesmo cenas de sexo explicito.
Contudo, em 2019, apenas trés curtas tinham esses elementos. Isso mostra
um panorama terrivel para nds artistas, pois ja estamos comegando uma cur-
va de autocensura, de recuo. Isso € péssimo, porque ha trés profissées que
nao podem recuar: artistas, docentes e programadores(as) culturais, pois,
se esses profissionais recuam, uma atmosfera de silenciamento da poténcia
dos corpos se instaura, afetando a sociedade como um todo.

Figura 11 — Bicho linear, escultura de aluminio criada por Lygia Clark em 1960

Fonte: The Museum of Modern Art, 2023%

37 Disponivel em: hitps://bit.ly/48IfS6T. Acesso em: 11 dez 2023.
38 Disponivel em: https://mo.ma/47ZqWXq. Acesso em: 11 dez 2023.
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Figura 12 — Fotografia de Fluids, um happening criado por Allan Kaprow,
em 1967 na Califérnia (EUA)

Fonte: Julian Wasser, 1967%°

Figura 13 — Fotografia da obra Pequeno Baco doente, de Caravaggio, 1593

Foto: Collezione Galleria Borghese, 20224

Se a arte contemporanea é frequentemente transgressora, e rara-

mente subversiva, entdo o que pode o corpo? Voltando a Spinoza, o corpo

39 Disponivel em: hitps://bit.ly/48IfS6T. Acesso em: 11 dez 2023.
40 Disponivel em: hitps://bit.ly/48IfS6T. Acesso em: 11 dez 2023.
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performativo seria o lugar dessa transgresséao? Para Foucault (1963), a trans-
gressao se relaciona a uma ruptura no campo da moral. A moral € produto do
desenvolvimento social, que muda com o tempo. Esta no¢do de subversao
tem um carater mais definitivo, é algo que pode ser transformado de modo
mais permanente, trata-se de um rompimento ético, porque a percepgao he-
gemonica na sociedade patriarcal dos limites do corpo é modificada. Entéo,
eis a diferenga entre reforma, que seria transgressao, e revolu¢ao, que seria
subversdo. Essas ideias me levam as seguintes questdes: quando um cor-
po pode e deve ser transgressor? Quando um corpo pode e deve ser
subversivo?

Jacques Ranciere*' (2012) fala que o artista é esse atravessador que
mostra aquilo que ndao pode ser mostrado, que fala aquilo que nao pode ser
falado, que mostra aquilo que nao pode ser visto. Mas que tipo de atravessador
estamos sendo e 0 que estamos atravessando? Para mim, o corpo também é
essa “mula que carrega muita coisa’; como disse Abreu se referindo ao teatro.
E pergunto a vocés: o que esse mula esta carregando? Que tipo de processos
estou instigando com as minhas obras poéticas? Que tipo de percepcao e
processos de subjetivacéo estou trazendo, levando ou cartografando?

Entdo quais as poténcias desses corpos nesses tempos neofascistas?
Existe ainda poténcia? Respondo essas perguntas retomando italo Calvino*
(1999, p. 223):

O corpo é um uniforme! O corpo é milicia armada! O corpo é Acao
violenta! O corpo é reivindicagdo de poder! O corpo esta em guerral
O corpo se afirma como sujeito! O corpo € um fim e ndo um meio!
O corpo significal Comunica! Grita! Contesta! Subverte!

Voltando agora para 0 nosso corpo, para as nossas construcoes do
corpo, de como o construimos: o corpo é a esséncia de nossa existéncia
OU O Corpo é apenas um suporte para aquilo que verdadeiramente somos?
A mente € algo diferente do corpo? O problema da dicotomia entre corpo e
mente, t&o presente na filosofia cartesiana, transborda para a seara da arte,

41 Jacques Ranciére é um filésofo francés. Autor dos livros: O espectador emancipado;
Mestre ignorante; Odio a democracia, entre outros.

42 italo Calvino (1923-1985) foi um escritor e jornalista italiano.
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trazendo questdes pertinentes. Como defende Viviane Mosé*, no programa
Café Filoséfico*: “E comum dizer que vivemos numa época de culto ao corpo,
mas isso é completamente irreal’, e acrescenta “nds s6 nao vivemos um culto
ao como nos desvalorizamos o corpo’ Entdo, segundo ela:

O que é isso que a gente valoriza tanto que a gente chama de corpo,
mas eu digo que ndo é corpo? NOs valorizamos a imagem do corpo,
nds valorizamos o photoshop especialmente, porque aquela imagem de
COrpo que aparece para nos, nao é o corpo fotografado, € um corpo mani-
pulado, muito raramente o corpo que aparece nas midias € um corpo real.*

Temos ojeriza ao corpo real, pois em uma sociedade na qual consumi-
mos tantas imagens e em que tantas academias de musculagao sao abertas,
fica 0 questionamento: sera que todos esses corpos estao atras de saude?
Ou estao atras de imagens “perfeitas’ likes, curtidas? Considero a mani-
pulacdo do corpo como a sintese da atitude politico-estética da sociedade
contemporénea em relacao a ele. Nao basta ter saude, o que vale agora é
a imagem de um corpo digital e ideal. No livro Nascimento da biopolitica,
Foucault (2008) traz os conceitos de biopolitica e biopoder, que me interes-
sam particularmente para essa abordagem do corpo. O biopoder é utilizado
pela énfase na producao de vida e na regulagéo dos corpos, ele se ocupa da
gestdo da saude, higiene, alimentagéo, sexualidade, natalidade e costumes,
na medida em que essas se tornam preocupacoes politicas. A biopolitica,
por sua vez, é a politica da vida que nés mesmos construimos e que nos
mesmos sofremos, porque ela é uma politica que vai regrar a vida e, portanto,
os corpos. Algumas até vao se colocar na melhor das intengcbes, como é a
ideia da saude de corpos hegemdnicos idealizados, que vai formatar e orien-

LEAN 1]

tar as midias, narrativas e artes do corpo: “ndo pode ter corpo gordo; “ndo
pode ter corpo velho, “nao pode ter corpo queer” e tantos outros corpos nao
hegemonicos. Sofremos desde a biopolitica no sentido mais estatal até a

biopolitica que nés mesmos criamos com nossos corpos. Um tempo atras,

43 Viviane Mosé é poetisa, filésofa, psicdloga, psicanalista e especialista em elaboragéo e
implementagéo de politicas publicas.

44 CAFE FILOSOFICO CPFL. O que pode o corpo? | Dani Lima. Sdo Paulo: Café Filoséfico
CPFL, 2009. 1 video (47 min). Disponivel em: https://bit.ly/3SNxHE8b. Acesso em: 11 dez. 2023.

45 Ibid.
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quando fui a um velério, uma tia minha de 74 anos estava com franja e cabe-
lo encaracolado até o meio das costas. O grande assunto naquele velério foi:
“Quem vai dizer para a tia Julia que ela ndao pode ter aquele corte de cabelo?’
Mas em que livro invisivel da biopolitica estava escrito que aquele cabelo néo é
adequado para uma senhora daquela idade? Desse ponto de vista, a biopoliti-
ca é uma forma de biopoder que molda os corpos e determina o que € “errado”
ou “correto” em relacdo ao senso comum na sociedade. Regula-se o que € nor-
mal na alimentacao, sexualidade, natalidade, nos costumes... Me interessa a
abordagem de Foucault (2008) quando afirma que a biopolitica tem como seu
objeto a populacdo de homens viventes e os fendmenos naturais a ela subja-
centes. A biopolitica controla de tal forma os corpos que regula e intervém sobre
taxas de natalidade, fluxos de migracéo, epidemias e longevidade. Nao é um
poder individualizante, como as disciplinas, mas massifica os individuos a partir
de sua realidade biolégica fundamental.

Além disso, para Foucault (2008), “a anatomo-politica do corpo” encontra
a biopolitica da populacdo. Na interseccéo formada pelo cruzamento de duas
linhas de forca esta a sexualidade, que se configura como uma linha de tensao
na biopolitica, e nds sabemos bem o que realmente ela é. Segundo esse racio-
cinio a sexualidade € um elemento politico e vital, ela remete tanto ao homem
em sua dimensao corporal, quanto aos homens como membros de uma espé-
cie que se reproduz.

O corpo performativo, subjetivo e poético pode e deve mirar suas artilha-
rias nos dispositivos de controle de poder biopolitico. E ha uma certa artilharia
nas artes performativas, que mira nos controles biopoliticos e seus marca-
dores do corpo. E 0 que seriam para Foucault esses marcadores do corpo?
Lembrando também que o Brasil é o pais que mais mata os corpos fora des-
se padrao branco cis-heteronormativo do corpo. Existem muitos marcadores,
e um dos mais fortes € o género, porque ele marca o corpo muito antes de
nascermos. Primeiro, o resultado do exame de ultrassom: se for menino,
a tinta do quarto sera azul, ou, se for menina, todo o enxoval sera rosa.
Outro marcador do corpo € a racga. Ela altera completamente as leituras e os
mapeamentos dos corpos. Os marcadores na biopolitica fazem parte do ra-
cismo estrutural (Almeida, 2019) e geram frases racistas, como “negro parado
€ suspeito, correndo é ladrao; criminalizando os corpos negros na sociedade.
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Também somos o pais que mais mata mulheres e jovens negros. E esses
marcadores, quando nado matam, sexualizam, remuneram mal e marginali-
zam corpos nao brancos.

Ainda ha o marcador de classe: dependendo da classe, vocé vai ter
marcadores que criam politicas de vida ou de morte, a depender dos cor-
pos analisados. Por exemplo, quando alguém diz a frase “Fulana tem cara
de pobre] ficam os seguintes questionamentos: qual € essa “cara de pobre™?
Quais tracos corporais determinam quem tem “cara de pobre®? Onde es-
tao esses dados? A frase esta ligada aquelas tradicbes eugenistas, do inicio
do século passado, que tomavam a fisionomia dos individuos como medidor
do grau de possibilidade de a pessoa virar criminosa. Hoje, parece que esta-
mos percebendo a volta desses marcadores, cada vez mais explicitos, com o
crescimento da extrema direita no Brasil.

Outro marcador que determina nossa percepcgéo do corpo € a religiao,
segundo essa abordagem foucaultiana. Esse marcador é idealizado na nogao
de controle e vigilancia. Ainda ha diversos outros marcadores, como idade,
local de nascimento, territorio e peso. Para ampliar o debate, indico a lei-
tura de outro texto de Foucault, que aborda, mesmo que de forma indireta,
esta ideia de biopolitica que é O corpo utdpico. Outras indicacées de leitura
séo: Adeus ao corpo e Antropologia do corpo (David Le Breton), Atlas do
Corpo e da Imaginacéo (Gongalo M. Tavares) e Nietzsche e o corpo (Miguel
Angel de Barrenechea).

Por outro lado, ndo podemos esquecer do conceito de necropolitica, de
Achille Mbembe®*®, professor e filésofo africano camaronés. Mbembe (2018)
traz o conceito de necropolitica problematizando a ideia de biopolitica de
Foucault. Para ele, a biopolitica de Foucault € uma ideia branca e europeia,
e o autor afirma que, para africanos (e brasileiros também), a questao nao é a
regulacéo de uma politica da vida desses corpos, mas uma regulagéo desses
corpos pelo viés da morte: ela decide quem deve viver e quem deve morrer.
A necropolitica é a politica da morte adaptada pelo Estado, ela ndo é
um episddio, ndao é um fendbmeno que foge de uma regra, ela é a regra.
Achille Mbembe (Ibid.) elabora esse conceito a luz do estado de excecao,

46 Joseph-Achille Mbembe, conhecido como Achille Mbembe, é um filésofo, tedrico politico,
historiador, intelectual e professor universitario camaronés.
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do estado de terror, do terrorismo, e segue fazendo duras criticas a necropo-
litica, principalmente a policia e ao Estado.

Michael Foucault defende que a biopolitica também constréi corpos dé-
ceis através do poder disciplinar. No livro Vigiar e punir, ele afirma: “em qualquer
sociedade o corpo esta preso no interior de poderes muito apertados, que Ihe
impdem limitacdes, proibicdes ou obrigacdes” (Foucault, 1987 p.126 ). Para o
autor, nossa sociedade é baseada na vigilancia dos corpos, e quem muito vigia
é porque deseja punir, e a punicao é decorrente dessa vigilancia. E interessante
pensar o que a producéo da biopolitica faz: constroi esses corpos déceis para
que possam ser submetidos, utilizados, transformados e aperfeicoados pelos
detentores do poder. Nesse sentido, Foucault diz que a escola é um dos princi-
pais produtores de corpos doceis, através do regramento dos corpos:

Neste processo de adestramento dos corpos, € fundamental ter claro
quais S&0 0s recursos necessarios para que ocorra seu funcionamento e
traga sempre resultados aos interessados. Logo, o poder disciplinar tem
como objetivo “adestrar’ as “multiddes confusas e inuteis de corpos’ e a
partir dai, fabricar individuos obedientes (Foucault, 1987, p. 164).

Foucault (1987) ainda diz que a disciplina € um tipo de poder, torna os
individuos meros objetos e, a0 mesmo tempo, instrumentos de seu préprio
exercicio. Para o autor, sdo trés os instrumentos responsaveis pelo sucesso
do poder disciplinar: o olhar hierarquico, a san¢gdao normalizadora e sua com-
binacdo num procedimento que Ihe é especifico, 0 exame. Em Vigiar e punir,
Foucault (1987) faz varias provocac¢des para nos, educadores, com o seguinte
conceito: se pegarmos um homem do periodo medieval, 0 colocarmos em uma
maquina do tempo e o trazermos para o presente, ele estranhara muitos fato-
res: a moda, a tecnologia, mas néo as escolas, os manicOmios e os presidios.
Trés instituicbes do Estado, trés lugares de controle e disciplina, trés lugares
onde portas e janelas tém controle e grades, controle de saida e entrada.

Ha uma formatacéo histérica desses trés ambientes e outras ideias que tam-
bém nos foram impostas, tais como a tentativa de uniformizacéo das pessoas, ape-
sar de nossas inumeras diferencas. Mas a percepg¢ao que 0s corpos sao diferentes
€ incongruente com a escola, um ambiente que valoriza disciplina, pontualidade,
uso de uniforme, conteudo e, claro, o permanente controle dos exames.
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“O poder disciplinar, ao contrario, se exerce tornando-se invisivel: em
compensacao impde aos que submete um principio de visibilidade obri-
gatéria. Na disciplina, sédo os suditos que tém que ser vistos. Sua ilumi-
nagdo assegura a garra do poder que se exerce sobre eles. E o fato de
ser visto sem cessar, de sempre poder ser visto, que mantém sujeito o
individuo disciplinar.” (Ibid., p. 211)

Entre 2019 e 2020, ha uma forga misteriosa, “essa forga estranha’ como
diz Caetano. Uma forca que nao é militar, nem religiosa, mas paramilitar
e pararreligiosa. Uma forca que esta indo em todas as escolas do interior
do estado de Sao Paulo, passando entre diretores e diretoras, sondando,
perguntando, dando uma cartilha cheia de frases biblicas, na tentativa de
aumentar o numero de escolas civico-militares. As escolas de segundo grau
sao violentas, hostis, e isso leva a quase que uma resposta unanime positiva
para a transformacédo dessas escolas em civico-militares. Varios professores
ja me disseram: “Marcelo, estao vindo com tudo. Sorrateiramente, eles vao
invadindo, deixando folhetos”

A disciplina € uma técnica de poder que implica uma vigilancia perpé-
tua e constante dos individuos. E preciso vigiar o grupo de estudantes duran-
te todo o tempo das atividades escolares. Da mesma forma que no meio mi-
litar, a escola controla os corpos através de rigorosa hierarquia,sistemas de
inspecao, enfileiramento simétrico dos corpos que assistem passivamen-
te uma unica pessoa falando, dentre outras formas autoritarias de convivio.
Foucault (1987) pensa na ideia de pandptico, que é aquele lugar alto onde
os guardas ficam e tém uma visdo de 360° do presidio. Dessa forma,
ndo ha como se esconder, porque ele é feito numa angulacdo que permi-
te aos guardas a vigilancia de todo espaco. Existem outros pandpticos hoje.
As redes sociais, por exemplo, sao um pandptico dos corpos: postamos tudo o
gue comemos e aonde vamos, € assim criamos uma estrutura pandptica para
uma sociedade que é vigilante o tempo inteiro para que ninguém escape da regra.

Com as redes sociais, 0 controle biopolitico dos corpos se consolidou
na sociedade, porque, agora, esse panoptico digital é aceito e endossado,
uma vez que todos se vigiam a todo tempo. Mas como ficam nossos discursos

estéticos e éticos diante desse controle dos corpos, dentro e fora da internet?
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Concordo com o filésofo existencialista Sartre*”, quando afirma que “ndo im-
porta o que vamos fazer, importa o que vamos fazer daquilo que fizeram de
nos™8, Entao, para resumir: corpos doceis sao mais faceis de serem governa-
dos; corpos ddceis dao menos trabalho; corpos doceis sdo mao de obra ba-
rata; corpos ddoceis sdo mais amaveis e controlados; corpos doceis sao mais
adestrados, silenciosos e silenciados.

O controle disciplinar dos corpos também tem relagdo com a re-
gulacdo do tempo. Desde o Império Romano, na época de César e
Nero, a arquitetura expandiu a criacdo de relégios solares por toda
Roma, criando todo um regramento da vida romana. H& documen-
tos provando que os romanos almogavam e jantavam obedecendo o
tempo bioldgico até a expansao dos relogios solares por toda Roma.
Eles contribuiram para a formacao de uma espécie de sistema pandptico, o
qual regulamentou cada vez mais os horarios, os afazeres e os comporta-
mentos dos corpos.

Voltando para as artes, o filme Pink Floyd — The Wall (1982), de Alan
Parker*®, mostra uma animacao na qual estudantes — com rostos em formato
de batata — entram na escola — uma maquina de moer — e saem dela trans-
formados em salsichas. Parece que eles ja entram doceis e saem ainda mais
doceis no formato de salsicha. E ficam os questionamentos: é possivel algum
tipo de educacao escolar que nao seja destinada a formacgéo de corpos dé-
ceis? Interessa a quem ser décil? E possivel ndo ser décil?

Uma imagem que resume bem a no¢ao de corpos doceis € a do Chaplin
no filme Tempos modernos (1936): um sujeito que s6 aperta parafusos na fa-
brica e é “engolido” pelo maquinario. Essa imagem, para mim, € uma das que
melhor sintetiza a ideia de industrializacao e desencanto com a Revolugao
Industrial. Remete aquela nocéo tdo difundida na Educacdo Basica, que
“o trabalho dignifica a figura humana” Contudo, o trabalho ndo dignifica nin-
guém. Muito pelo contrario, ele aliena os seres humanos, como ja dizia o pré-
prio Marx. Além disso, também desperta minha atencdo nessa cena a ideia

47 Jean-Paul Charles Aymard Sartre (1905-1980) foi um fildsofo, escritor e critico francés.

48 Denny cita a abordagem existencialista desenvolvida por Sartre em textos como: O ser e
0 nada: ensaio de ontologia fenomenoldgica (2011b), O existencialismo é um humanismo
(2014) e A idade da raz&o (2011a).

49 Alan William Parker (1944-2020) foi um cineasta britanico.
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de descarte: depois que Chaplin é “ingerido” pela maquina, é possivel esta-
belecer uma relacdo com a nog¢ao de descarte, ou seja, esse corpo nao foi
absorvido pela maquina, ele foi descartado.

Figura 14 — Cena do filme Pink Floyd: The Wall (1982), dirigido por Alan Parker

Foto: Pink Floyd — The Wall (1982)

Figura 15 — Cena do filme Tempos Modernos (1936), dirigido por Charles Chaplin

i

Yy / //
N7

fa

// P

.("‘

Fonte:Tempos Modernos (1936)

O homem se tornou algo que se fabrica, o poder age em cada individuo
para fabricar “corpos ddceis, como afirmou Foucault (1987). Isso esta pre-
sente na imagética contemporanea, sobretudo na publicidade. Por exemplo,
nas publicidades norte-americanas da década de 1960, podemos ver 0 corpo
da mulher servindo e sendo violentado. Por isso, afirmo que os corpos femini-

nos foram sistematicamente docilizados pelo sistema patriarcal.
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Um exemplo atual de controle biopolitico dos corpos pode ser encon-
trado no meio gay de Sao Paulo. Certa vez ouvi o jornalista André Fischer
defender que o gay demora para “sair do armario; mas, rapidamente, percebe
que precisa voltar para o “armario; nao na forma de armario, mas na forma de
“gavetas’ Isto é, ndo basta o gay sair do armario, ele precisa entrar em uma
gaveta de alguma “tribo; e atender as expectativas criadas por esse coletivo,
com seus gostos musicais, jeito de falar, formas de se movimentar, cores de
cabelo, roupas com a qual ele vai se identificar e outros codigos que determi-
nam um comportamento especifico do corpo.

E diante de tudo isso, eu continuo com a pergunta: o que é o corpo?
Posso pensar no sentido critico, no sentido de poténcia, no sentido poético.
Estamos alienados de informagao e assim recorremos a esses grupos onde
nos sentimos, de certa maneira, acolhidos na tribo. Mas eu também falaria so-
bre uma outra maneira de ler, através da ideia de esgotamento, que Deleuze
(2010) provoca a partir dos apontamentos de Beckett. Olhar tudo através do
foco do esgotamento pode ser muito bacana, porque me parece que grande
parte do discurso artistico hoje tem a ver com essa ideia do esgotamento.

A Folha de S.Paulo, no ano passado, publicou uma matéria sobre a
582 Bienal de Veneza e disse que o evento virou um grande mar de insta-
lacbes melancdlicas, que ha crises politicas e que o planeta esta corroi-
do, cadtico e saturado de angustia (Marti, 2019). HaA muita melancolia nas
obras de arte, mas se ndo existir esse sentimento nelas, onde havera?
Interessante tomarmos isso para entendermos essa nocao de esgotamento.
Diferente do cansago, como Deleuze (2010) defende no texto O esgotado,
que é passivel de solugao, o esgotamento € uma ideia de cansaco existencial.
Vivemos diante de tamanha desigualdade social, corrupcédo e mas noticias
que elas calam, prendem e enrijecem nossos corpos. Existem processos de
esgotamento que travam nosso movimento, nossa poténcia e nossa capacida-
de de falar. Nao comentamos mais as 115 mil mortes decorrentes da covid-19,
porque ja se esgotou esse assunto. Nao aguentamos mais falar de pandemia.
Nao aguentamos mais falar de extrema direita. E isso é 6timo para os deten-
tores do poder hegeménico, porque, quando estamos travados e silenciados,
nos tornamos corpos ddceis. Entdo como podemos perceber essas forcas de
esgotamento que estao agindo contra n6s?
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Figura 16 — Propaganda das calgas Dracon, veiculada na década de 1960 nos
Estados Unidos
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Fonte: Propagandas Histdricas, 2013%°

Figura 17 — Propaganda das gravatas Van Heusen, veiculada
na década de 50 nos EUA
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Fonte: Propagandas Histéricas, 2013°"

Voltando para a década de 1960, os situacionistas, um grupo de pen-
sadores franceses da sociedade do espetaculo, propunha uma nao arte.

50 Disponivel em: hitps://bit.ly/3v6ilnm. Acesso em: 11 dez 2023.
51 Disponivel em: hitps://bit.ly/41p6BbL. Acesso em: 11 dez 2023.
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La é a origem das derivas, que depois foram incorporadas como estado de
arte, mas com a ideia de flaneur de Walter Benjamin. Os situacionistas dos
anos 1960 propdem a ideia de happening. Ninguém mais fala de happening,
mas o confundem com a performance, quando, na verdade, sdo dois
conceitos diferentes. A performance atualmente, quando faz par-
te de uma programacao artistica institucional, precisa ser mais teatra-
lizada, no sentido de ter um tempo preestabelecido para acontecer.
O happening, por sua vez, € uma série de acbes performativas nas quais
o artista se exclui, porque ele cria um dispositivo para o publico participar.
Defendo a retomada de propostas artisticas como o happening, pois elas
podem recriar outras maneiras de experimentarmos as criagcdes cénicas e
performativas contemporaneas. O happening ndo tem hora para terminar,
€ um programa de agdes com estrutura aberta, nas quais os espectadores
s&o cocriadores e, frequentemente, protagonistas.

Ultimamente, tenho tentado mudar a ideia de como eu quero a
cena, como diretor, especialmente na minha relacao com atores e per-
formers. Deixo de priorizar meus desejos egdicos como artista para prio-
rizar a recepcao de quem assiste a criagdo. O que eu quero que O €s-
pectador sinta nessa determinada cena? Quero que ele sinta medo,
entao vou fazer de tudo para que ele sinta medo. Quero que ele sinta teséo,
entdo vou fazer de tudo para que ele sinta tesdo. Quero que ele “tome as ré-
deas] seja na experiéncia performativa ou na recepgao da cena, entdo vou fa-
zer de tudo para que ele “tome as rédeas” O que eu quero que aconteca com
0 outro agora? Porque € isso que me move como artista, € a forgca do querer
mencionada por Schopenhauer: querer criar algo diferente, buscando a trans-
gressao dos limites da linguagem cénica. Mas como eu saio desse lugar de
criar obras que apenas podem ser lidas por e para iniciados nas artes cénicas
para conseguir criar uma experiéncia realmente transformadora do publico?
E como concorrer com todas essas midias digitais e superar o desinteresse e
a apatia do publico? Essas sado questdes muito caras para mim.

Artaud (1999) propbe que a experiéncia do espectador ndo seja so-
mente a leitura psicolégica de uma narrativa, mas o confronto com a pre-
senca de atores que se expdem de forma radical, como se ateassem fogo
em si mesmos, enquanto acenam para o publico. Acredito que o artista seja
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esse ser radical e generoso: ele abre o peito no meio de uma plateia, expoe
suas visceras e fica remexendo em seus 6rgaos. Nao para entender as pro-
prias visceras, mas para que a plateia se identifique com suas entranhas.
E nesse remexer de visceras nés poderemos compreender melhor passado,
presente e futuro. Inspirado nessas propostas artaudianas, é possivel tensio-
nar essa ideia de corpo comum e ordinario, buscando uma radicalidade do
corpo em poténcia.

Para concluir essa minha introdugé@o sobre as poténcias, arquiteturas e
transgressodes do corpo na performance e na cena contemporénea em geral,
quero compartilhar um video® que gravei com o encenador, ator e dramatur-

go Zé Celso®3:

Vontade de poténcia! E vontade de phoder, com ph, como dizia Dercy
Gongalves®. “Eu sou do tempo do phoda-se, com ph” E o corpo sem von-
tade de poténcia é um corpo morto. E mais morto que um corpo morto,
pois esse ultimo apodrece e vai se encaminhando para uma transmuta-
¢ao, que é um movimento muito forte. Mais forte que um corpo vestido e
“encapado” nessa nossa sociedade contemporanea, com uma juventude
que esta coberta por uma mentalidade mercadoldgica e uma caretice
barbara! Alias, nada barbara! Civilizada (Depoimento [...], 2019).

Interessante notar que o Zé Celso compartilha essa ideia de que no
corpo morto ha toda uma biologia, pois ele ainda passara pelos processos de
decomposicao da matéria, como a putrefacéo, por exemplo. Particularmente,
conhego pessoas que parecem estar mais mortas do que um cadaver cheio
de vermes, liquidos, inchagos e gases. Vocés talvez também conhecam pes-
soas assim. Finalmente, retomando o que Zé Celso expds no video, se esti-
véssemos presencialmente em sala de aula, eu proporia um brinde coletivo e

convidaria vocés a levantarem suas tagas de vinho e gritarem com veeméncia a

52 Para ver a reproducéo do video com a fala de Zé Celso, comentado pelo prof. dr. Marcelo
Denny, acesse o link: https://bit.ly/488jtVB.

53 José Celso Martinez Corréa (1937-2023). Dirigiu o Teatro Oficina Uzyna Uzona, uma
das grandes referéncias do teatro de grupo brasileiro. Mais informacdes disponiveis em:
https://teatroficina.com/.

54 Dolores Gongalves Costa (1907-2008), artisticamente conhecida como Dercy Gongalves,
foi uma humorista, atriz, autora, diretora e produtora teatral e cantora brasileira.
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seguinte frase, como se fosse um lema: “Desmortificar o corpo! Desmortificar o
corpo! Desmortificar o corpo!’

Figura 18 — Captura de tela da gravacao da aula introdutdria do curso Praticas
performativas: coralidad-es e arquiteturas do corpo do prof. dr. Marcelo Denny

Fonte: Aula: “O que pode um corpo” (2023)

AULA: “O que pode um Corpo” — Prof. Marcelo Denny PPGAC/ECA/USP.
Sé&o Paulo: Laboratdrio de Praticas Performativas da USP, 2023. 1 video (69 min).
Publicado pelo canal Laboratério de Praticas Performativas da USP. Disponivel em:
https://bit.ly/3uOPmMEN. Acesso em: 12 nov. 2023.
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