Companhia do Latdo. 7 pecgas,

de Sérgio Carvalho & Marcio Marciano.
Sdo Paulo: CosacNaify, 2008.
Prefacio de Ind Camargo Costa.

ompanhia do Latio. 7 pecas, langado em
2008, retne os registros dramatlirgicos
criados e produzidos ao longo de dez anos
de pesquisa, reflexdo critica e criagao coleti-
va pelo grupo teatral fundado em Sio Pau-
lo em 1997 e dirigido por Sérgio de Carvalho.
Os textos, de autoria de Sérgio de Carva-
lho, M4drcio Marciano e colaboradores, estio
organizados em trés blocos temdticos, estrutu-
rados de acordo com a natureza da matéria re-
presentada e da estratégia reflexiva e formal em-
pregada: “Imagens do Brasil”, o primeiro dos
trés, reine pegas que langam um olhar critico
sobre o processo histérico do pais: O nome do
sujeito”, de 1998, discute a oposi¢ao entre a arte
popular das ruas e a arte para pagantes na Reci-
fe do século XIX; ‘A Comédia do Trabalho”, de
2000, examina o processo de luta de classes no
contexto de desmonte contemporineo do mun-
do do trabalho; e o “Auto dos Bons Tratos”, de
2002, aborda, a luz do processo instaurado con-
tra Pero de Campos Tourinho, em 1547, a con-
tradicao entre igreja e empreendedores na escra-
vizagio de nativos.
O segundo bloco, “Cenas da Mercanti-
liza¢do”, compde-se de dois textos que tratam
das formas impregnadas pela exploragio nas re-
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lages sociais e de trabalho. O primeira é “O
mercado do gozo”, de 2003, que examina as rafzes
da violéncia urbana e a exploragao da prostitui-
¢ao na S3o Paulo de 1917, por ocasido da gran-
de greve operdria; i segundo, “Visoes Siamesas”,
de 2004, inspira-se parcialmente no conto “s
Academias de Sido”, de Machado de Assis, e em
escritos da literatura cldssica oriental, fazendo a
sintese simbdlica da histéria da classe trabalha-
dora brasileira.

O terceiro bloco temdtico do volume,
intitulado “Releituras”, alinha, com base em re-
flexdes originadas por outros trabalhos drama-
tirgicos e literdrios, duas pegas voltadas ao exa-
me dos desafios enfrentados pela consciéncia
revoluciondria: o primeiro, “Ensaio para Dan-
ton”, de 1996, parte de “A Morte de Danton”, de
George Biichner, e faz a critica das contradigoes
da revolugio burguesa; “Equivocos Selecionados”,
de 2004, ¢ o segundo texto deste bloco, e inspi-
ra-se em entrevistas de Heiner Miiller, em su-
gestoes apresentadas pelo tedrico Hans Thies
Lehman e em trechos do filme “Zerra em Tran-
se”, de Glauber Rocha, colocando em foco os
sobreviventes espectrais do processo de coopta-
¢ao e de desqualificagdao da consciéncia revolu-
ciondria dos anos 1960.

Maria Silvia Betti é professora do Departamento de Letras Modernas e do Programa de Pés-Graduagao
em Estudos Linguisticos e Literdrios em Inglés da FFLCH-USP.
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Trata-se de um conjunto de trabalhos
criados dentro da estrutura de ensemble que ca-
racteriza o Latdo, e que envolve processos co-
letivizados e desenvolvidos em didlogo com a
sala de ensaios e com os experimentos propos-
tos e/ou vivenciados pelos artistas participantes.
O ponto de partida para a criagio dramatdrgica
¢ sempre a pesquisa e o debate de material his-
térico-critico, politico ou filoséfico. A concep-
4o cénica dos textos apresenta as marcas do for-
te influxo de estimulos gestuais e corporais
trazidos dos ensaios, e que remetem, ao final, &
extensa e diversificada relagao de fontes de pes-
quisa a partir das quais o material foi proposto
e discutido.

Esse cunho coletivo e processual faz que
a finalizacdo editorial das pecas ndo as apresen-
te como versoes definitivas e irretocdveis, mas
como resultantes de uma sele¢ao que nio rene-
ga ou exclui outras variantes de cada um dos
textos, as quais se alinham sem hierarquizagao.
O trabalho do Latao mantém distAncia critica
em relagao ao conceito de “obra” geralmente
experimentado pelo publico nas relagdes de
consumo cultural. O épico ¢ tomado como fer-
ramenta de expressio e como método de pensa-
mento: os sinais das diversas camadas de traba-
lho coletivo mobilizado sio mantidos visiveis e
claros em cada um dos trabalhos, ao contrério
do que ocorre no 4mbito da mercadoria, onde
as marcas processuais costumam ser apagadas
indelevelmente. A dialética revela-se, acima de
tudo, pelo processo de pensamento figurado na
estrutura dramaturgica e cénica: o cardter épico
se configura nao apenas porque as pegas tratam
de questoes coletivas e histéricas sob a perspec-
tiva da classe explorada, mas porque fazem por
extrair da representagao dessas questdes a andli-
se de processos sociais que encerram contradi-
¢Oes e que precisam ser superados.

O foco principal do trabalho incide sobre
os mecanismos evidenciados dentro da tessitu-
ra midda e episédica das a¢des em cada cena,
requerendo assim do espectador um padriao
de recep¢io bastante diverso do usual no cam-
po da cultura dominante e do entretenimento.
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Na cena 4 de “O Nome do sujeito”, por exem-
plo, Carneiro, o comerciante, interage em dois
planos simultdneos com dois personagens aos
quais ensina uma %ova maneira de ver o mun-
do” (p. 46): a Wagner, encarregado do poderoso
Bardo, Carneiro impinge um binéculo de 6pe-
ra e um frasco de perfume, itens de consumo
identificados com o perfil de alguém em pro-
cesso de ascensao social naquele contexto; a seu
préprio empregado, Antonio Lyra, imigrante
portugués do qual extorque intermindveis juros
de uma divida, o comerciante mostra que o dé-
bito contraido num curto espago de tempo leva-
rd uma eternidade para ser pago (p. 48). A si-
multaneidade dos planos é funcional para o
processo critico na cena: as palavras de Carnei-
ro, alardeando as qualidades do binéculo, apli-
cam-se com exatiddo a trajetdria de ascensdo
social de Wagner: 0 pequeno fica grande, o longe
fica perto. E oriundo dos Paises Baixos” (p. 47).
O contraponto das exclamag¢oes admiradas de
Wagner, que aponta o recém adquirido biné-
culo em diferentes dire¢oes, acaba servindo de
contraponto irbnico aos comentdrios desolados
de Antonio sobre a divida: “Espantoso!” [...] “E
assombroso!” [...]"Como aumenta!” [...] Wagner
procura impregnar-se dos valores do mundo
patronal ao qual quer integrar-se, e confidencia
ao comerciante uma das frases do Barao, que
anotou para si préprio numa caderneta: ‘0 Ho-
mem aspira ao Absoluto”. O comerciante, que
paralelamente, ouve Antonio no fundo da loja
calculando e recalculando a divida improceden-
te, responde “com as narinas™ “Aspira. Se vais a
dpera, por que nio levas uma esséncia?” (p. 47).
A relagio de simultaneidade na cena produz a
representagao critica da dindmica social das clas-
ses que nela dialogam. E significativo que pre-
cisamente Carneiro, movido pelo desejo de ven-
der e de lucrar, seja o responsdvel por apresentar
a “nova maneira de ver o mundo”, anunciada no
titulo episédico da cena, e que atue como o pre-
nunciador dos sentidos histéricos da sociedade
colonial em transformagio.

O resultado critico nio estd no conteddo
especifico das falas em si, mas na mecAnica dos
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didlogos e nas associagdes por eles produzidas,
expondo ao espectador a engenharia e as con-
tradigbes das relagdes sociais representadas.
Outro exemplo que atua em sentido and-
logo se encontra na cena 17 de “O mercado do
gozo”, cujo titulo episédico é “Burgd espanca um
mendigo & mancira de Baudelaire” (p. 247).
Bubu, o cdften, leva Burgé, jovem burgués em
crise, ao encontro de um vendedor de cocaina.
No caminho encontram um mendigo que lhes
pede uma moeda, e Bubu aproveita o fato para
ilustrar na prdtica a resposta que dera a Burgd

a propésito da idéia de liberdade: 5d ¢ digno

de liberdade aquele que a conquista na marra”

(p. 247). Para Burgé idéias como essa nio fun-
cionam no Brasil, e Bubu, com o intuito de pro-
var a pertinéncia de seu ponto de vista, incita o
rapaz a esmurrar e chutar violentamente o men-
digo encontrado. A conclusio que extrai da cena
(“E um verme, estd provado, nao tem orgulho nem
vontade de homem livre” — p. 248), cai por terra
logo a seguir, pois o mendigo, aproveitando o
momento de distragio de Burgd, revida e atin-
ge-o com forte murro. Diante do acontecido, o
pensamento de Bubu se recompde prontamen-
te através do cinismo mais deslavado: “Milagre,
a carcaga reagiu. Agora sim. [Controla a briga e
fala a0 mendigo.] O senhor provou que ¢ igual
a ele. Merece a moeda” (p. 248).

A cena reproduz passo a passo, desde a
sugestio do titulo, o conteido de um poema
em prosa de Baudelaire escrito em 1863 e in-
titulado “Espanquemos os mendigos™: nele o poe-
ta, desejoso de sair as ruas e aplicar de forma
prética os ideais utépicos de que se impregnara
em quinze anos de reclusao entre livros, depa-
ra-se com um mendigo que lhe pede uma moe-
da. A aparigdo se lhe afigura como a intrusio
aversiva de um mundo de miséria, e o poeta aca-
ba por dar ouvidos aos sussurros de uma voz
demonifaca que lhe diz que a liberdade verda-
deira s6 ¢ conquistada pelos que s3o dignos dela.
Sentindo-se incitado a partir para a ago, o po-
eta dispde-se a atacar o mendigo com o intuito
de fazé-lo reagir e assim readquirir sua dignida-
de, espancando de volta seu agressor.
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Apoiando-se tao fortemente no poema a
ponto de remeter explicitamente “2 maneira de
Baudelaire”, a cena opera pela ambigiiidade,
pela ironia e pelo paradoxo, e é encenada de
modo desconstruido, com os atores dirigindo-
se abstratamente a cAmeras destinadas a regis-
trar suas imagens. As oposi¢oes de classe e de
pensamento em seu interior sao neutralizadas e
esvaziadas pela distor¢ao do principio da coe-
réncia. Bubu, a quem Burgd nao casualmente
chama de ‘meu demonio” (p. 248), acredita na
existéncia de principios universais ligados 4 idéia
da liberdade como conquista, e incita o jovem
a agredir o mendigo para lhe apontar na natu-
reza deste a auséncia dos tracos do homem li-
vre. Burgd, duvidando da pertinéncia das idéias
de Bubu, aceita a sugestdo do cdften e executa a
agressao, mas se cala diante da ilagao final que
ele extrai (“Nao ¢ teoria, eu disse. Veja como ele
entendeu. E universal.”) estendendo por fim a
moeda ao pedinte.

A perplexidade experimentada pelo men-
digo ao retirar-se ¢ compartilhada pelo espec-
tador, pois este tem diante de si, na verdadei-
ra encruzilhada de sugestdes que se apresenta,
uma pequena amostra da estrutura de pensa-
mento que preside as relagdes sociais nela figu-
radas: a referéncia a Baudelaire ganha forca na
imagem metaférica e crua da ‘carcaga” (termo
que Bubu aplica ao mendigo) e no esvaziamen-
to final do gesto de Burgd, que tem sua aten¢io
solicitada, logo a seguir, pelo assunto que o mo-
bilizara desde o inicio da cena, ou seja, a com-
pra de cocaina.

O contetido das agbes ¢, em si, aparente-
mente COrriqueiro, € pouco acrescentaria a uma
linha tensional de a¢do dramdtica em progres-
s30 se esta fizesse algum sentido para a peca.
O sentido critico ¢ ativado pela tensao que imo-
biliza as personagens em falsos antagonismos
argumentativos: Bubu e Burgé discutem suas
idéias sem que nenhuma perspectiva de trans-
formagio do mundo 2 volta deles se realize.
Tanto um como outro se mantém rigorosamen-
te alheios & miséria materializada na figura do
pedinte: a légica do argumento que debatem ¢

15/04/2009, 08:26

Resenha

325



IS T 1]

sala preta

326

a légica do mundo que se pretende regido por
idéias, e que continuard produzindo miserdveis
enquanto a angustia das consciéncias individu-
ais em crise puder resolver-se no consumo da
droga apaziguadora.

A consecugdo prdtica de uma dramatur-
gia dotada de tal agugamento critico e de andlise
exige, efetivamente, nao apenas o enfrenta-
mento de um verdadeiro “cipoal” de referéncias
de estudo, mas a articulagio de caminhos que
consigam atravessi-lo sem dispersﬁo, e que ex-
traiam dele expressoes de imagens e de pensa-
mento eficazes e compativeis com cada propos-
ta temdtica. Essa empreitada é, em grande
medida, viabilizada pela coletivizagao das tarefas
internas de leitura, pesquisa, debate e criagio,
abrindo assim espago para o projeto continua-
do de estudo e de formagao de pensamento cri-
tico. Todas as pegas do volume trazem relagoes

detalhadas das edigdes, dos acervos de pesquisa
consultados, e do processo de preparagio tedri-
ca ou de interlocugao critica que precedeu a es-
tréia, permitindo assim que o caminho de lei-
turas e debates seja compartilhado e discutido.

A experiéncia histérica constituida pela
Companhia do Latao tem um cardter singular
dentro do teatro e da cultura do pais, tanto por
recolocar questdes pioneiramente levantadas
pelo CPC da UNE no sentido de uma agio cul-
tural transformadora, como por se colocar em
didlogo direto com o Movimento dos Sem Ter-
ra, em cujo interior se desenvolve a mais ampla
e significativa frente de teatro épico e de traba-
lho cultural do pais. Por todos esses motivos, o
conjunto de pegas compiladas no volume aqui
apresentado ¢ referéncia imprescindivel para a
reflexdo e a prdtica de um teatro significativa-
mente transformador.

—
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|nstrug6es aos colaboradores

1. As contribui¢bes devem ser enviadas ao De-

partamento de Artes Cénicas da Escola de
Comunicagoes e Artes da USP, Av. Prof.
Lucio Martins Rodrigues, 443, Cidade
Universitdria, 05508-900, Sao Paulo Bra-
sil, A/C Editor de Sala Preta. Os artigos de-
vem ser apresentados em duas cépias em pa-
pel e numa versao em disquete, gravado no
sistema “word para windows”. A formatagao
deve adotar o tipo Times Roman, corpo 11
para o texto e corpo 10 para a bibliografia.

. Os artigos nio devem exceder quatro mil

palavras e devem ser acompanhados de resu-
mos em portugués e inglés.

. Os manuscritos devem ser digitados em es-

paco simples, sem espacamento entre os pa-
rdgrafos e com entrada de pardgrafo a 1,25
cm da margem.

4. As ilustragoes (fotos reproduziveis, desenhos

ou estampas) devem ser cuidadosamente
identificadas e acondicionadas.

5. As indicagoes bibliogrdficas devem trazer,

logo apés o trecho citado, entre parénteses,
o sobrenome do autor em Caixa Alta, segui-
do do ano da publicagio e do nimero da

pdgina em que se encontra a citagdo. A refe-
réncia bibliogrdfica completa deve vir no fi-
nal do artigo.

6. As notas de rodapé sé devem trazer informa-

¢oes adicionais, comentdrios e sugestoes

bibliogréficas.

. Os manuscritos devem ser cuidadosamente

revisados antes do envio. Nao serdo aceitos
artigos fora do formato indicado

. Todos os artigos enviados terdo a sua recep-

¢ao confirmada. Os artigos serdo submetidos
a pareceristas ad hoc e, em um prazo mdxi-
mo de seis meses, os autores serao notifica-
dos se tiverem sido selecionados. As resenhas
de livros sdo feitas por convite, mas os edito-
res estdo prontos a aceitar propostas de livros
a serem resenhados.

. Os editores poderdo encomendar artigos e

colaboragdes que terdao prioridade sobre os
artigos enviados espontaneamente.

10. Os manuscritos serao aceitos na pressupo-

sicao de que sao textos originais, nunca pu-
blicados e que nao foram oferecidos a ne-
nhuma outra publicagio.

—
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