Os atores em triptico

(Impressdes dos 10 atores da companhia CLUB NOIR
acerca do processo de construcdo do espetaculo)

JULIANA GALDINO: Em dltima instincia,
TRIPTICO veio 4 luz (ou emergiu da escuri-
dao caracteristica do Club Noir) gragas ao Pré-
mio Myrian Muniz de Teatro. Sem ele (e refiro-
me também a todos e quaisquer editais de
incentivo a cultura), o esfor¢o hercileo de cria-
¢do de obras de arte seria diluido na tentativa
de viabilizd-las. Nossa gratidao, portanto!

Vencida esta etapa, resta ao artista nio
sucumbir 2 tentacao — advinda do medo latente
de nao ser compreendido ou aceito (ou pior,
excluido de algum dos grupos aos quais ele per-
tenca!) — de abrir concessoes formais ou ideolé-
gicas. Barganhar aqui, entdo, estabelece a dife-
renga entre aquilo que poderfamos chamar de
Arte, e o que podemos chamar de Produto Cul-
tural. Nos dois casos, os interesses que mobili-
zam os criadores sao muito distintos.

Sair & procura do novo, ou bradar contra
qualquer espécie de tradi¢ao, nao é o que inte-
ressa aqui. Roberto Alvim, além de diretor, ¢
autor. Prioritariamente, arrisco dizer. Mais do
que criar um espetdculo, ou 3 espetdculos em 1
(situagdo ideal para um narcisico show de varie-
dades), Alvim traga um pensamento em arte. O
que soa como pretensdo nio se coloca sequer
como questdo, jd que o olhar estd voltado para
a recriagdo integral do fendmeno cénico, em ter-
mos de estratégias e de sentido. Nao diz respei-
to ao sujeito Roberto Alvim, mas ao objeto TE-
ATRO. Nao se trata de montar espetdculos, mas
de construir um sistema dramdtico que poten-
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cialize a cena, trazendo 2 tona o 7nconsciente dos
textos; um posicionamento critico e poético,
pessoal sem ser maneirista. Pensar a obra a par-
tir deste sistema, e permitir-se capturar por uma
cena que aponta para lugares insuspeitados até
entdo. Escolhas erradas — que ampliam o cam-
po do teatro. Alvim respeita os autores porque
sabe, por experiéncia prépria, o quao perigoso
pode ser o caminho que se vislumbra por detrds
das paisagens conhecidas. E sempre 14 que
monstros e herdis dividem a mesa... Se manter
fiel a um principio a ponto de precisar abrir mao
deste mesmo principio — nao, isto nao é uma
contradi¢do. Penso que tem mais a ver com fé.
Nao hd explicacdo. E a fé nao é o fim, mas é o
fim da fantasia de que sé aquilo que eu conhego é
real. Estabelecemos, assim, um teatro adulto.
Sem superstigoes.

O teatro produzido no Club Noir ¢ im-
provdvel. Escuridao e imobilidade, por exem-
plo, sao opg¢des arriscadas demais. Desnecessd-
rias, para quem nio quer correr o risco de
prescindir da empatia imediata da platéia. Este
sistema dramdtico, criado por Alvim, s6 me
convenceu plenamente, devo confessar, neste
TRIPTICO. Os textos reunidos — Burger King,
Casa, O Fim da Realidade — quando lidos dis-
plicentemente soam como blockbusters, episé-
dios de sizcom formulados 2 exaustio, equilibra-
dos no humor inteligente e na comogio
forrestgumpiana. Equivoco. Diferente do efeito
causado na primeira obra do Nobel/ Harold
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Pinter (O QUARTO, encenada pela compa-
nhia em 2008), as personagens de Maxwell nao
possuem a fleuma fantasmagérica, nem passei-
am entre diferentes tempos, nem evocam a me-
moria, nem vislumbram nenhuma espécie de
futuro, mesmo que obscuro. As figuras de
Maxwell nao vém de lugar nenhum. Nio vao
para nenhum lugar. Elas s3o aquilo que se vé
nelas, e que nao ¢ nada; elas sao aquilo que di-
zem, e o que dizem nio quer dizer nada. No
entanto, Alvim criou um estatuto icdnico para
as figuras de Maxwell: hd algo de mitico, religi-
0so, por vezes apocaliptico. O ser humano ¢ re-
tirado da terra dos homens e (re) colocado,
retornado a uma espécie de jardim. Nao h4 luz.
A luz nio vem de fora. Nio hd nada nem nin-
guém. E novamente o verbo povoard o mundo.
E o siléncio deixard de ser ensurdecedor. E a
vida irromperd.

Alvim e Maxwell nos presenteiam com
um espelho no qual, pela primeira vez, nao nos
vemos invertidos.

PS.: As afirmagdes no texto acima devem
ser encaradas como perguntas. E tudo o que te-

nho hoje.

RODRIGO PAVON: Vasculho na memdria
lembrangas de minha trajetéria no Club Noir.

Lembrangas deste que defino como um
verdadeiro encontro.

As buscas e os pensamentos desenvolvi-
dos na companhia casavam perfeitamente com
meus anseios artisticos. A sensacao de insatisfa-
a0, de ansiedade, de falta, que reverberava em
mim, desapareceu, como se tudo tivesse sido
preenchido e eu tivesse encontrado o meu lu-
gar, a minha casa.

Trés anos e meio, até agora.

Gosto de dizer que foram experiéncias sin-
gulares: os exercicios exaustivos na penumbra
(essa mesma que nos acompanha até hoje nos
espetdculos), o rigor com as palavras, a busca
para imprimir em cada acontecimento uma
identidade pessoal, tinica, tocando em instinci-
as desconhecidas; as pecas, as aulas, as viagens...
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Remexi em minhas pessoalidades, me vas-
culhei para deixar registrada minha digital nas
figuras que presentificava, e digo com toda cer-
teza que foi e é um prazer continuar investigan-
do caminhos novos e saidas inusitadas.

Acredito sinceramente nestas experiéncias
e nestes encontros, pois a vontade de fazer, de
criar, se potencializou e despertou um rigor cru-
el em mim mesmo, para desenvolver da melhor
maneira o trabalho, aprofundando sempre mais
e mais, num vdrtice infinito, o poder das pala-
vras e outras possibilidades para o ser humano.

RICARDO GRASSON: A palavra em francés
¢ jeu, jogo. Depois de uma formagao e anos de
trabalho em uma linha de encenacio cldssica e
cheia de vicios, me encontro a recomegar tudo
de novo. Abandonei a velha forma e entrei em
um novo jogo, jex COm novas regras. Aprendi
que através de uma aparente imobilidade e es-
cassez de luz, podemos manipular uma deter-
minada e estranha energia, direcionando-a a
platéia, sem nenhuma barreira ou filtro, fazen-
do com que essa energia se fisicalize através do
verbo, a palavra em primeiro plano. O tempo
desaparece, desdobra-se: surgem novos espagos.
Agindo assim, permito que o espectador recrie
todo o imagindrio evocado pelo autor no mo-
mento da concepgao do texto, revificando, ins-
tante a instante, a sua/nossa obra.

RENATO FORNER: Um processo criativo na
companhia Club Noir exige.

Trabalhar na constru¢ao/criacio de um
espetdculo de teatro que se apdia no primor das
palavras ¢ privilégio.

Roberto Alvim e Juliana Galdino fazem
um convite aos seus atores para uma experién-
cia na sala escura e vazia.

E ¢ na sala escura e vazia que o ator, na
quase imobilidade e no vigor do imagindrio,
busca um inédito curso para seus dizeres.

E na sala escura e vazia que o ator pode
alterar-se e s assim proporcionar uma altera-
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¢ao de tempo e espago, inaugurando um possi-
vel mundo novo.

E na sala escura e vazia que o ator, abdi-
cando de psicologismos na construcio de suas
personagens, constréi um novo pensamento, ar-
quiteta novas formas e se permite experienciar
temperaturas e sensagoes nao massificadas.

A responsabilidade do ator em criar uma
obra junto ao Club Noir estd em lidar com suas
trevas e vazios e organizd-los em expressao.

E como ¢ bom, nessa investigagao na sala
escura e vazia, dar voz ao indecifrdavel homem

de hoje.

KATIANA RANGEL: Vejo o mundo com
olhos de atriz — sao os meus.

Um texto. Novo.

E com ele tudo — cendrio, figurino, ilu-
minagao, musica e diregdo — propondo saidas
impossiveis para ndés — impossiveis, até que as
inventemos.

Na interpretagio, o mesmo. O valor atri-
buido a todas as respostas j& dadas no teatro (his-
téria, pesquisas, montagens e métodos autoriza-
dos pelo tempo), e a invengao de novas formas
de atuagdo ao colocar o corpo, a voz, o pensa-
mento e as sensagdes no palco e na sala de en-
saio em formas inaugurais de constru¢ao cénica.

(No Club Noir, o palco e a sala de ensaio
si0 o mesmo lugar, e a0 mesmo tempo lugares
tao distintos...)

Nio é um desconhecido qualquer que se
tateia, mas o #osso. O meu desconhecido, em
toda sua particularidade, aliada as outras tantas
particularidades e a confian¢a em um coman-
do, uma idéia — sobretudo, em uma experién-
cia, tdo autdnoma e singular quanto impossivel.
E ¢, sim, enigmdtico o prazer, a importincia e
os sentidos (sempre cambiantes, instdveis) que
a obra desvela em todos os meus dias.

ANAPAULA CSERNIK: Foi no inicio de 2008
o meu primeiro contato com a companhia. Um
grupo de pessoas coordenadas por Roberto
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Alvim e Juliana Galdino, que j4 tragavam as li-
nhas do que hoje se firma como um novo pen-
samento e abordagem para o teatro. A paixao
com que a pesquisa era conduzida me fez que-
rer fazer parte de tudo aquilo.

Durante 2 anos, tive a oportunidade de
expandir a minha experiéncia e maturidade
junto ao Club Noir.

2010 foi um ano de realizagoes: estreei
dois espetdculos dos quais tenho imenso orgu-
lho. HAAAM.L.E.T., texto de Roberto, direcao
de Juliana; e TRIPTICO.

A pesquisa da cia. propée uma maneira
inusual de habitar a cena e proferir o texto, onde
cada palavra, com o seu sentido e musicalidade,
carrega em si um mundo abrangente e, parado-
xalmente, Unico, singular. A tarefa de cada ator
¢ transmitir o pensamento do autor e qui¢d
ampliar o seu significado em dire¢des desconhe-
cidas até para nés mesmos. A palavra, a voz, a
imobilidade, o siléncio, as sensagoes, o fluxo, a
cadéncia, s3o a forma/conteddo com os quais
fazemos existir o real da cena.

A peculiaridade do inicio de cada projeto
¢ explorar caminhos num territério desconhe-
cido. E todo inicio exige esforgos extras, na luta
contra a ansiedade, e na descoberta imprevisivel
da alegria, do amor. Noites conturbadas, dias
exaustivos.

E sempre possivel encontrar uma brecha
no imagindrio ainda nio habitada; é sempre
possivel construir uma realidade ainda nio
experienciada.

JANAINA AFHONSO: U lugar de siléncio.

Esta foi a primeira frase que ouvi no pri-
meiro encontro com o Club Noir, e que ecoa
ainda hoje.

As palavras estao contidas num lugar de
siléncio, e elas bastam (em suas multiplas sig-
nificagbes) para que as relagdes sejam vivencia-
das de outro modo.

Palavra no sentido concreto, buscando os
seus significados poéticos, desencobrindo o in-
finito nela contido. Fazendo ver. Impulso soli-
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tdrio. Alteragao no tempo e no espago. Nada
mais importa a nao ser o momento presente, e
a criagao aqui/agora de possibilidades de didlo-
go entre os inconscientes do autor/ator/publico.

Um processo absolutamente rigoroso,
que requer muita energia e concentragio, j& que
tudo é construido instante a instante. Conscién-
cia e imersao no ato de falar e transmitir, e por
falar me refiro ao processo que se desencadeia
pela estruturagio fonética e pelo desencavar dos
sentidos. A desaceleragio do corpo e da mente
sao fundamentais. Sé assim, sem ansiedades,
desimpedidos pela expurgacio dos excessos, ¢é
que podemos dar vazao ao singular, ao insuspei-
tado, ao imprevisivel — & forma inevitdvel.

A palavra toma tal dimensao material que
se torna a¢ao. Eu nao imprimo uma determina-
da sensagdo ao texto, apenas preciso permitir
que a sensagdo presentificada por aquela deter-
minada palavra floresca.

Percebo uma nitida mudan¢a em mim
mesma. Vivenciar todo este processo ¢ tirar, to-
dos os dias, a minha mdscara. E inventar, dia
ap6s dia, um olhar inaugural sobre o mundo. E
sair a todo instante da zona de conforto para
buscar o impossivel.

O Club Noir me d4 a chance de expe-
rienciar um estado de variagao continua no qual
0 tempo ndo ¢ 0 meu tempo, mas sim um o0uro
tempo, que funciona de modo diferente.

Em TRIPTICO, nos perguntamos mais
uma vez: o que esta obra vai fazer conosco?, e nao:
0 que nds vamos fager com esta obra?; e Burger
King, com seus discursos tortos, me mostrou a
distAncia existente entre o que se fala e o que se
vé. A absoluta alienagio de seus personagens —
desgragados, vazios, desesperados, comicos, trd-
gicos — aponta para a nossa invisibilidade como
seres humanos.

O siléncio nunca fez tanto barulho quan-
to aqui.

Como disse, certa vez, Antonin Artaud: A
arte nio ¢ a imitagio da vida; a vida é que é a
imitagio de algo com que a arte nos poe em contato.
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JOSE GERALDO ]JR.: Desde o inicio no Club
Noir, a palavra foi o aspecto mais trabalhado
pela companhia. Tendo em maos autores con-
temporineos de textos tdo enfdticos quanto a
questdo formal, fomos percebendo neles a ne-
cessidade de revisao dos nossos préprios meios
de traduzi-los cenicamente. Depois das tentati-
vas frustradas de utilizar um instrumental que
nos era mais préximo, fomos percebendo a ne-
cessidade de nos despojar destes recursos. Me-
sas, cadeiras ou qualquer outro objeto vindo do
mundo real deviam ser colocados de lado; a luz
cada vez mais escassa ¢ os gestos minimos iriam
dar espaco as palavras e ao mundo criado por
aqueles autores. Entao, para nds, atores, ficaria
o encargo de revelar, atualizar as obras, em co-
construgao com o publico presente. Tarefa nada
facil, que tem me obrigado dia apds dia a aban-
donar padrées de interpretacio e a dimensionar
um teatro que se revigora através da fala, no ins-
tante da emissdo. Processo s possivel em um
trabalho conjunto, ao longo de anos de expe-
rienciagio: formagio de uma companhia. E isto
o que nos define.

DANIELLE CABRAL: Aqui, um novo mun-
do me foi revelado. Intrépido de horror, de es-
tranha beleza e de rara prospecgio filoséfica so-
bre a MORTE, o AMOR, o TEMPO ¢ o
ESPACO. Produzimos mais perguntas que res-
postas, tnico caminho para a efémera sensagao
de participar do ABSOLUTO.

Na escuridio do palco, que faz da au-
séncia a presenga, perdemos nossa identidade,
nos tornamos irreconheciveis para poder ser
todos e, simultaneamente, ser dnicos. Este
TRIPTICO ¢ testemunho reverso do real, mar-
cado por desconhecidas sensagoes, onde cada
um afetou e foi afetado, produzindo transfor-
magdes irreversiveis.

Aqui, onde em busca da técnica encon-
trei a estética.
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KENAN BERNARDES: Foi sé quase no final
da terceira temporada do TRIPTICO, apés
uma conversa com um amigo — dramaturgo e
diretor — que eu comecei a teorizar de que ma-
neira ter feito parte do elenco das trés pegas que
compdem esta mostra, havia me colocado di-
ante das questdes relacionadas a linguagem, ao
pensamento aqui fomentado. Os papéis que eu
desempenhei nestas trés pecas tém no siléncio o
centro do discurso. Eles caminham, olham, res-
piram, aguardam uma resposta, baforam a fu-
maga de um cigarro. E ¢ nisso que reside o ful-
cro da minha experiéncia neste projeto. O siléncio
pode ser da ordem do enlouquecimento, quan-
do construido e experienciado madura e seria-
mente. Nao poucas vezes ouvi o relato de pes-
soas que desejaram realmente sair correndo do
teatro ou simplesmente gritar numa tentativa
insuficiente de afastar de si um algo inomindvel
que lhes atormentava profundamente nestes
momentos de siléncio que a encenagdo das pe-
cas propunha. Por isso mesmo, a manipulagio
da palavra, da imagem que a palavra poderia
suscitar no imagindrio do espectador, deveria ser
de natureza cirdrgica. A rdpida dic¢ao com que
os textos sao falados, bem como o trinsito de
sensagdes que devem acompanhar essa escrita
do texto no espago aliado ainda a total imobili-
dade do corpo podem criar um tufio do lado
de 14 da cena, mas do lado de c4 o trabalho estd
mais para o campo da meditagio. Este é o tra-
balho do ator aqui: conquistar dentro de si uma
qualidade de siléncio e real vazio em paradoxo
com o ritmo em que a peca deve caminhar. Ter
constantemente, quase como uma obsessio
mantrica, que hd sempre lugares mais sutis onde
a prépria sensibilidade pode fluir. E essa sensi-
bilidade ¢, pessoalmente creio, fruto de memo-
ria. Meméria muscular. A repeti¢ao percorrida
tantas vezes por uma sensagao escolhida para
uma determinada palavra em agdo cria no cor-
po, no musculo, algo de memdria que pode ser
acessado seja por um eixo fisico, uma marca da
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encenagio, mas fundamentalmente pela respi-
racio. A construgao do tempo e de tempos den-
tro do tempo, criando zonas de desconforto na
mente daqueles que ouvem o texto — incluindo
eu mesmo —, vdcuos abismais onde eu, primei-
ramente, me lancava a fim de que quem esti-
vesse na platéia pudesse se sentir, no minimo,
cativado a fazer o mesmo. E se a constatagao de
tais coisas estd a posteriori, ou seja, sé pode ser
verificada no instante-jd da cena, a priori estao
nao a elaboragio e construgio detalhada e fria
da obra, mas o /ugar de onde essa mesma obra
nasce. Hd um provérbio judaico antigo menci-
onado por Jesus que diz que  boca fala do que
estd cheio o coragdo”. Estar com o espirito ajusta-
do ao que o inconsciente do autor — e autor aqui
em um sentido mais amplo, tanto do texto,
como da encenagao, como também o autor da-
quelas palavras no momento em que sao ditas
na cena: o ator — ¢ sem duvida alguma o mais
exaustivo e a0 mesmo tempo deleitoso do tra-
balho todo. Eu vivo num mundo que, segundo
a tradi¢ao judaico-crista, foi criado pela Palavra.
Um mundo em que o Verbo se fez carne. Um
mundo em que pelas tuas palavras serds conde-
nado e pelas tuas palavras serds salvo”, no Dia do
Juizo; o que torna a responsabilidade com as
palavras que se diz um ministério. Claro que
essas coisas todas estio também relacionadas
com principios, valores e crengas pessoais, que
encontraram um profundo eco dentro do tra-
balho de uma companhia que vem rejeitando
violentamente deixar-se fagocitar pelas idéias
que seguem o fluxo rio abaixo concernente a
construgio do trabalho artistico, por um encon-
tro com algo realmente novo na elaboragio de
uma obra de arte singular. O novo e nio a no-
vidade. E todo esse apolineo labor milimétrico
de elaboragao da forma ¢ a fim de se criar um
canal para que o mistério se manifeste, para que
o inomindvel se torne, por alguns poucos mo-
mentos que seja, palpdvel, e a existéncia possa
ter valido a pena.
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