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Pequena reflexao sobre os destinos em Pulsao

A short reflection about the destiny in Pulsao

Ferdinando Martins'

Resumo

Este ensaio promove uma reflexdo sobre 0 espetaculo Pulséo a partir dos pressupostos da micropolitica
e da anélise do termo pulséo.
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Abstract

This paper promotes a reflection about the spetacle Pulséo from the assumptions of micropolitics and
the analysis of the term pulsion.
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Na atual episteme, caudataria das revolu¢des micropoliticas da década de 1960,
0 corpo ocupa o lugar da palavra. Ha saberes novos, que séo inefaveis. A psicana-
lise lacaniana, o anti-Edipo de Deleuze e Guattari, o cuidado de si Foucaultiano,
as reflexdes politicas de Zizek e Agamben, entre outras manifestagdes, colocam os
racionalismos cartesianos e iluministas em cheque. A Arte, testemunha de todas as
mudangas, perde seus contornos renascentistas, dissolvendo a ideia de autoria e de
obra acabada. E nesse quadro, fluido e potente, que o espetaculo Pulsdo, da rede de
criadores Desvio Coletivo, emerge como expressdo candente de uma nova ordem e de
mudancas em curso, nao concretizadas e talvez sequer concretizaveis.

O nome néao poderia ser mais adequado. “Pulsdo’ € um conceito caro a Psicanalise.
Corresponde “a um representante psiquico das excitagcdes provenientes do corpo e que
chegam ao psiquismo” (ROUDINESCO & PILON, 1998, p. 630). Trata-se, portanto, de algo
situado entre o Real do corpo e suas representacdes simbdlicas e imaginarias. ‘A pulsao
€ precisamente essa montagem pela qual a sexualidade participa da vida psiquica, de

uma maneira que se deve conformar com a estrutura de hiancia, que é a do inconsciente”
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(ROUDINESCO & PILON, 1998, p. 167). Em alemao, “pulsao” € Trieb, erroneamente tradu-
zida para o portugués por “instinto” em muitas tradug¢des dos textos freudianos. “Instinto”
(em alemao, “Instinkt”) remete exclusivamente a natureza. “Trieb; por sua vez, é também
cultura, também moldavel pela criacdo humana. Carentes de instintos, nés humanos inven-
tamos outras formas de sustentacao para estar no mundo. A pulsdo lembra que o corte
civilizatorio nao foi total, e que todos estamos imersos nas duas ordens, natureza e cultura.

O corpo ja estava em uma encruzilhada desde a génese do espetaculo. Uma prolon-
gada internac&o hospitalar de Marcos Bulhdes, uma doenga que permaneceu inominavel
(e, portanto, nao tratavel) durante muito tempo, e a proximidade da morte fizeram com que
Puls&o comecasse a ser criado. Nao por acaso, as cenas iniciais remetem a um saber médico
caduco face aos novos estatutos do corpo. Saber este ja moribundo, mas cujos efeitos ainda
se fazem presentes. Trata-se aqui de uma fenda na clinica tradicional, das anamneses e
diagndsticos, que ndo deixa de existir mas deve-se lancar para além da Ciéncia. De maneira
analoga, os arcanos do tar6 invocados no inicio de Pulsdo remetem a essa fenda no saber,
uma outra ordenacao, inexplicavel pelos discursos racionalizantes da modernidade. O tard,
que surge no Renascimento assim como a clinica médica, € a expressao de um saber nao
totalizante, de um alfabeto de signos que se associam e se dissipam sem que haja a neces-
sidade de se fixar em um ponto de significagéo, sem precisar ser transformado em fala.

O corpo doente, ponto de partida de Pulséo, desfalece-se em poéticas. A beleza
plastica, esforco coletivo capitaneado por Marcelo Denny, € uma estratégia de deslum-
bramento, transcendéncia que nao precisa de religido. O corpo de Priscila Toscano
abrindo-se em flores, em uma das cenas mais bonitas do trabalho, contrasta com o
Corpo que agonizava em uma cama hospitalar no inicio do espetaculo.

Esse mesmo corpo moribundo é continuamente transformado. O body artist T.
Angel surge, quase no final, como um anjo. Ganchos fixados em sua propria pele causam
aflicao, mas é esse corpo transformado por extensores de orelha, piercings e tatuagens
que resgata o doente com um beijo. O corpo no limite da dor, incompreendido por quem se
aferra ao conservadorismo, reivindica aqui sua legitimidade artistica. E, como arte, salva.

Nao por acaso, predomina a musica eletrbnica na trilha sonora, uma musica
dangada a maneira de cada um e em que as palavras podem ter sentido ou somente
servir de brincadeira para repeticées, quando significantes se deslocam e escorregam
dos significados. Musica que ndo se presta a lamentagdes, mas sim a mobilizar o corpo.
Danca-se sozinho ou em grupos, que se associam e se separam, lacos que unem mas

sé&o mantidos frouxos o suficientes para garantir a liberdade possivel. Da mesma forma,
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uma das performances finais apresenta os corpos nus entrelagando-se e se soltando
aleatoriamente. O publico entra e sai do jogo quando e como quer. Expressao de um
amor liquido (BAUMAN, 2004, p.8).

Sabe-se que a pulsao € uma “forca constante” que “ndo tem dia nem noite, nao tem
primavera nem outono, que ela ndo tem subida nem descida” (LACAN, 2008, p. 163).
Pulsé&o, o espetaculo, cria um espaco onde temporalidades e espacialidades conflitantes
se harmonizam. “Espetaculo; no caso, nao remete a contemplacgao. Ao contrario, a opgao
por um teatro relacional, performativo e pds-dramatico chama a participacao espontanea.

Nas trés noites em que foi apresentado durante a | Bienal Internacional de Teatro
da USP, foi possivel presenciar situacdes impares, de desejos que foram mobilizados
e pulsdes que encontraram novos destinos. “Posso tirar a roupa, chefe?’, me perguntou
um funcionario do teatro. “Eu esperava encontrar cadeiras € um palco, mas fui rece-
bido por bacantes em uma rave, disse um espectador que chegou somente no final.
“Vou voltar amanha’ falou outro entusiasta. Curiosamente, no ultimo dia, um grupo
de alunos de Engenharia da USP estava presente. Tentaram se passar por alunos de
Historia, “para ndo se sentirem deslocados’ me disse um deles. Nao passaram inco-
lumes. Aos poucos, foram mexendo o corpo junto com a musica, em uma danca timida.

Walter Benjamin ja constatava, ha mais de 70 anos, o empobrecimento da
experiéncia em um mundo devastado pelo capitalismo, pelo fascismo das ideologias.
As vivéncias ndo conseguem se transformar em algo a ser transmitido e partilhado.
Pulsdo, ao contrario, torna possivel o resgate da experiéncia. Dentro da cena, rompe-
-se com hierarquias e preceitos morais. E um espaco utépico, apolineamente cons-

truido para dar vazao a plena expressao do dionisiaco.
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