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Resumo: neste artigo, analisaremos alguns aspectos artis-
ticos que compde a mise en scene do ilme O Palhago, so-
bretudo o figurino e o enquadramento dos personagens, de
modo a compreender de que modo estes elementos cola-
boram na composi¢do visual de uma narrativa nostélgica,
que tem lugar num tempo histérico impreciso e compri-
mido pela paisagem montanhosa de Minas Gerais. Tendo
em vista a recep¢do de critica e ptblico que o filme re-
cebeu, é importante compreendermos a importancia dos
elementos pldsticos na elaboragio de uma bem sucedida
obra sul-americana que dialoga com o cinema contempo-
rineo internacional.

Palavras-chave: O Palhago; figurino; enquadramento;

direcdo de arte; cinema sul-americano.

Abstract: in this paper, we will analyze some artistic
aspects that compose the mise en scene of the film The
Clown, especially the costumes and the framing of the
characters in order to understand how these elements work
together in the visual composition of a nostalgic narrative
that takes place in a vague historical time and compressed
by the mountainous landscape of Minas Gerais. Given
the critical and popular reception the film received, it is
important to understand the importance of the plastic
elements in developing a successful South American work
that dialogues with international contemporary cinema.

Key words: The Clown; costumes; framing; art direction;

south american cinema.
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Introducio

Este texto tem como objetivo analisar alguns aspectos que compoem a
mise en scéne do filme O Palhago (2011), de Selton Mello, sobretudo aqueles que
se referem a distribuigdo de personagens no plano, paleta de cores e figurino. Mise
en scene é um conceito originado da tradigdo teatral e que se refere ao controle do
cineasta sobre os elementos que compordo o quadro, ou seja, a forma através da
qual determinado evento serd encenado para a cAmera. Mise en scéne, portanto, é
um termo amplo, que pode englobar nio apenas os elementos filmicos a que nos
referimos acima mas também iluminacgio, cendrio ¢ o préprio desempenho dos
atores, uma vez que as expressoes € os movimentos destes sdo determinantes para a
maneira através da qual se coloca em cena um evento. O termo popularizou-se no
cinema sobretudo a partir da revista Cahiers du Cinéma, cujos criticos procuravam
valorizar aquilo que no filme ultrapassava as questdes de narrativa e roteiro. Segundo

Bordwell ¢ Thompson,

De todas as técnicas de cinema, a mise en scene ¢ aquela com
a qual estamos mais familiarizados. Depois de ver um filme,
podemos ndo nos lembrar dos cortes ou dos movimentos
da camera, das fusdes ou do som off. Mas nos lembramos
do figurino em E o vento levou (Gone with the wind) ¢ da
iluminagdo fraca e fria da Xanadu de Charles Foster Kane

(BORDWELL; THOMPSON 2013, p. 207).

Os autores nos recordam que, ainda que alguns espectadores avaliem a
mise en scéne em termos de realismo, sua fungdo pode estar relacionada a efeitos
muito diferentes, que dependam de exageros e estiliza¢des e, portanto, ela deve ser
compreendida em relagdo as demais técnicas cinematograficas utilizadas na obra.

Escolhemos O Palhago, segundo filme dirigido por Selton Mello, para esta
andlise, pois, em nosso entendimento, esta obra apresenta-se como relevante dentro
do cendrio do cinema brasileiro contemporaneo. Exm primeiro lugar, trata-se de um
filme que foi bem recebido tanto pelo piblico quanto pela critica, que destacou seu
aspecto comovente e sua capacidade de comunicagio sem o apelo a férmulas mais
padronizadas. Consequentemente, o filme se encaixe nos dois critérios definidos
como sociologicamente relevantes por Pierre Sorlin, que em seu livio Sociologie
du Cinema considera que devemos priorizar filmes com repercussio de critica
ou de publico (1997). A questdo dos critérios tem importincia pois, a nosso ver,
filmes que chamam a atengdo do publico devem ser estudados por nos mostrarem as

caracteristicas que fazem uma obra ser comunicativa, enquanto filmes que chamam
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a aten¢do uma espécie de universo comovente, delicado, particular e nostalgico.
Nesse sentido, é notdvel a diferenca entre o O Palhago e Feliz Natal (2008), primeiro
filme dirigido por Selton Mello, que nos apresenta uma mise en scéne sufocante,
enquadrada por uma cimera nervosa que tem pouco carinho pelos personagens
e que, ao invés de construir um espago controlado, ficticio, bonito, fechado e
nostdlgico, procura dialogar com o universo degradado do real.

Em relacdo ao primeiro aspecto mencionado, ou seja, a recpgdo do filme,
vale a pena mencionar algumas linhas escritas sobre a obra em veiculos de grande
circula¢io. Luiz Zanin Oricchio, no jornal O Estado de Sdo Paulo de 11 de julho
de 2011, em cobertura para o Festival de Paulinia daquele ano, elogia o filme por
seu humor “simples e delicado”, pela “imersdo inspirada na cultura popular” e pelas
atuagdes de Paulo José, Moacir Franco, Jorge Loredo e do préprio Selton Mello:
“mergulhado no mundo sempre um pouco onirico do circo, O Palhaco passa muita
verdade por intermédio de seus personagens” (2011, p.D7).

No mesmo jornal, em 25 de dezembro de 2011, apds o langamento do filme
nos cinemas e de sua boa recep¢io junto ao puiblico, Luiz Carlos Merten, considera
que o sucesso de bilheteria do filme (havia alcan¢ado 1,4 milhdo de espectadores
até aquele momento) demonstrava a existéncia de uma “terceira via” para o cinema
brasileiro, uma alternativa entre o filme radical de autor, que ignora o publico, e o
blockbuster descerebrado, que trata o espectador como idiota. “A terceira via mostrou-
se vidvel quando O Palhago, segundo longa de Selton Mello como diretor, ultrapassou
a barreira do milhar de espectadores (2011, p. 64)”. Merten, em breve balango dos
grandes momentos do cinema mundial de 2011, incluiu aquela sequéncia, de O
Palhago, na qual o personagem de Paulo José, enganado duplamente pela jovem
amante, pede que esta vd embora.

O jornal Folha de S. Paulo publicou uma entrevista com Selton Mello no
qual este explica suas motivagdes para, de ator talentoso reconhecido, passar ao outro
lado da cdmera. Também nessa entrevista, no mesmo sentido do que foi relatado
acima, o cineasta menciona O Palhago como uma interessante possibilidade para o
cinema brasileiro ao unir comunicagdo com o publico a um estilo autoral.

Em relagio ao segundo aspecto mencionado, ou seja, a mise en scene de O

Palhago, trataremos a seguir de alguns aspectos que consideramos relevantes.
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Os figurinos

A figurinista de O Palhaco, Kika Lopes, é uma profissional com experiéncia
no cinema e cujos trabalhos incluem Budapeste (2009), de Walter Carvalho, A
festa da menina morta (2008), de Matheus Nachtergale e Zuzu Angel (2006), de
Sergio Rezende, filme no qual o guarda-roupa tinha um papel fundamental, nio
apenas pelo fato da personagem-titulo ser estilista mas porque se tratava de recriar
época. Budapeste em um guarda-roupa discreto e que podemos considerar realista,
e que ndo precisava chamar a aten¢do sobre si mesmo, mas apenas vestir homens
e mulheres comuns da classe média alta. A festa da menina morta, também na
vertente do figurino que procurar criar verossimilhanga, da credibilidade as classes
populares e aos rincoes afastados dos centros urbanos através de um repertério de
roupas puidas, chinelos de dedo, sanddlias de feira, regatas velhas e vestidos simples
de donas de casas. Ja O Palhaco apresenta um guarda-roupa curioso, exuberante,
que afasta-se da linha da verossimilhanga, e que parece ter uma fungio emocional e
estética acima de tudo.

I¥ preciso considerar que se trata de um filme que também abordara classes
populares, bem coo artistas das classes populares. O circo Esperanca desbrava
cidades do interior de Minas Gerais, como Passos e Lavras do Sul e, mesmo que
estas ndo tivessem sido mencionadas, o espectador familiarizado com o relevo desse
estado reconheceria o belo cendrio. O circo atrai pessoas simples, bem como é
composto por pessoas simples, que fazem um espetdculo tradicional e com poucos
recursos. Ndo hd no globo da morte, animais ou equilibristas. A pentria é constante:
falta dinheiro para comprar um sutid novo para Dona Zaira, para pintar o cabelo
do casal que quer se passar por russo e, sobretudo, para comprar um ventilador para
Benjamin, o personagem de Selton Mello.

No entanto, os figurinos sdo luxuriosos. Hd abundancia de panos, cores,
texturas ¢ padroes. Nada falta a fantasia do palhaco Pangaré: ele usa belos pares
de sapato de palhaco, divertidas meias listradas, camisa também listrada e terno
vermelho xadrez decorado com estampas diversas. O cuidado com a feitura da
roupa é notoério: os bolsos do casaco de bolinha preta combinam com apliques
que se encontram nas costas. Dona Zaira acompanha Benjamin na exuberancia.
Ela tem um incrivel vestido vermelho produzido com dezenas de metros de pano
para conferir aos quatro barrados um franzido muito volumoso. O tltimo barrado é
branco de bolinhas, e nas costas ela tem apliques do tecido de bolinhas no centro de

cada barrado. O vestido ¢ enfeitado com enormes pompons amarelos, e cada um dos
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trés barrados, mais o decote e abainha da também volumosa manga gigot, sdo todos
guarnecidos com trés camadas de grossas fitas gregas. Sobretudo, o vestido de Dona

Zaira combina com o terno de Benjamin, de forma a criar planos com uma paleta

quente € harm()nica.

-

2 s ol e = e s S — A=y e
Figura 1: os figurinos de Dona Zaira e Fi%ura 2: Os palhagos se apresentam como
Benjamin comp6e uma paleta quente e belas fantasias de material e corte elaborado.
delicada.

Outros personagens apresentam roupas com a mesma qualidade de fartura:
a dupla de musicos composta pelos irmdos Lorota ostenta belos trajes tradicionais
de banda decorados com franjas no ombro e lagos de fita no peito. Lola, trajada
em um estilo cigano-chic dentro e fora do picadeiro, se apresenta de top ricamente
bordado e veste, informalmente, blusinhas de lurex e saias produzidas a partir de

finas fazendas esvoacantes.

Figura 3: Os misicos do circo e seus trajes tradicionais de banda.

2016 | v. 43 | n° 45 | significacdo | 245



s

Figurinos, cores e enquadramentos do filme O Palhaco: aspectos plasticos na construgdo de um universo

fechado e nostalgico | Marina Soler Jorge

De cima para baixo, Figuras 4, 5 ¢ 6:
Lola em visual cigano-chic: franjas douradas, lurex e combinagio ousada de estampas
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Pode-se conjecturar que este seria o figurino dos sonhos de qualquer circo
simples e popular, que na “vida real” precisa trabalhar com muito menos variedade,
qualidade e quantidade de fazendas. Parte do figurino dos personagens que nio
sdo artistas, no entanto, ou dos artistas quando ndo estdo a trabalho, mantém certa
exuberincia ou sdo portadores de um aspecto divertido e excessivo. O terno improvavel
dos irmaos Lorota, com listras e golas que remetem aos anos 70 mas o ultrapassam
no exagero, ¢ um exemplo desse uso brincalhdo do guarda-roupa. Logo no inicio de
filme, vemos uma bela béia-fria que se encanta com a passagem do circo, e que serd,
ao final do filme, par roméntico de Benjamin. Em um estilo Farm, ela ostenta um
gracioso vestido florido, com blusa também florida embaixo, tudo em delicados tons

rosa e bege que compde com o cendrio uma paleta campestre ¢ roméantica.

Figura 7: Os ternos dos irmdos Lorota que Figura 8: A béia-fria vestida de modo delicado
remetem aos anos 70 e romantico

E importante também mencionar a colaboracio do figurino na composi¢ao
de um dos aspectos mais marcantes do estilo do filme, ou seja, a frontalidade dos
enquadramentos. Trataremos especificamente disto mais a frente, mas por ora
mencionaremos a integragdo que hd entre a mise em scene frontalizada que ¢ utilizada
de modo muito recorrente e o guarda-roupa, que participa do plano conferindo
cor, textura e graciosidade aos planos. Este enquadramento tipo palco coloca os
personagens dispostos como se estivessem sendo apresentados ao espectador, dando
a eles um aspecto de vulnerabilidade em face do nosso olhar que os examina. O fato
de estarem vestidos de maneira exuberante ou curiosa aumenta nosso interesse pelos
personagens que se exibem diante de nés. O estilo funciona, sobretudo, pelo uso de
uma paleta de cores harmonica e delicada e ao mesmo tempo calorosa (pelo uso do
vermelho e de tons terrosos em muitos planos), que evita a ridicularizagdo destes

personagens tdo caricatos e nos torna sensiveis as suas excentricidades.
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Figura 9: todos os personagens do circo  Figura 10: a delicadeza da paleta de cores
enquadrados frontalmente evita a ridicularizac¢io dos personagens
caricatos.

O figurino de O Palhago ¢ uma fonte de deleite para os olhos do espectador
¢ elemento fundamental na composicdo dos planos. E preciso frisar que ele nio
desempenha uma fungio realista, mas colabora para o aspecto onirico e nostdlgico
do filme de modo a ajudar a criar a sensa¢do de um universo particular, fantasioso,
fechado em si mesmo, isolado do mundo externo e ndo contaminado pela pentiria da
qual, paradoxalmente, os personagens se queixam. Também ¢ preciso dizer que ndo
se trata de um figurino histérico, pois ndo hd a preocupagio de reproduzir uma época.
Sabemos por alguns indicios, entre os quais o documento de Registro Geral (RG)
que Benjamin providencia e pelas cédulas de cruzeiro que Lola afana, que se trata
de um passado recente. A nota de dez cruzeiros que vemos na saia da personagem,
estampada com um dos profetas de Aleijadinho, circulou entre a segunda metade dos
anos 70 ¢ meados dos anos 80, quando a inflagao obrigou o governo a criar cédulas
de maior valor. No entanto, ndo vemos mengdes a eventos politicos, econdmicos ou
socials, nem imagens de jornais impressos ou de programas de televisio da época,
de modo que resta a sensagdo de que o periodo histérico ndo tem aqui relevincia.
Em realidade, o guarda-roupa dos personagens, por seu aspecto vistoso, é elemento
fundamental para transmitir o sentimento de que a narrativa apresentada se encontra
fora da histéria, em um tempo indeterminado, desenrolando-se em um passado irreal
e acolhedor.

No livro Screening the past: memory and nostalgia in cinam, Pam Cook
analisa, a partir do exemplo dos filmes Fa yeung nin wa (Amor a flor da pele, 2000)
de Kar Wai Wong, ¢ Far from heaven (Longe do paraiso, 2002), de Todd Haynes, a
importancia do figurino para a criagdo de sentimentos nostdlgicos no cinema. Para
a autora, os filmes nostdlgicos, ao contrdrio de filmes histéricos, ndo tem a inten¢io
de nos ensinar sobre o passado, “impondo ordem narrativa cadtica” (2005, p. 2), mas

sim discorrer sobre a relagdo entre o presente e o passado. Nesses filmes, lamenta-se
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uma suposta dimensdo ética perdida, e assume-se que a disciplina histérica, com
sua autoridade cientifica, ndo é suficiente para produzir uma imagem adequada
do passado. Segundo a autora, ambos os filmes citados utilizam o figurino para
iluminar questdes relacionadas 8 memoria, identidade e autenticidade, explorando
a0 médximo o desenho roméantico, delicado e exuberante das roupas dos personagens
femininos para questionar as fraturas entre o presente e o passado (205, p. 4). Os
criticos dos filmes nostdlgicos, ainda de acordo com Pam Cook, condenam-os por
“des-historizar o passado, criando uma zona intemporal fora de qualquer mudanca
social ou andlise histérica” (2005, p. 14).

E possivel estender essas consideracdes a O Palhaco na medida em que seu
figurino, também delicado, exuberante e romantico, remete a um passado ético,
magico, afetuoso, eivado de um terno e inocente humor. No entanto, esse passado
ndo estd bem determinado no tempo: o guarda-roupa, como dissemos, ulttrapassa
a preocupacdo histérica, apenas remetendo-sesuperficialmente a uma época para
depois ornamenté-la de texturas, brilhos, harmonias de cores e panos da melhor
qualidade. Desta forma, é como se o tempo do filme permanecesse em suspenso,
referindo-se a um passado inexistente, ainda que mais gracioso. As roupas, por nio
pertencerem a lugar algum do mundo real, nem do presente nem do passado, revelam
a fissura intransponivel entre ambos, bem como a tendéncia de nossa memoéria em
perscrutar o passado com um viés nostalgico.

No entanto, outra leitura do guarda-roupa “popular” e exuberante de
O Palhaco, complementar a esta, pode ser realista, inserindo o filme na cultura
imagética da televisdo brasileira, sobretudo aquela sedimentada pela Rede Globo
nas tltimas décadas. Com efeito, para fins deste artigo, podemos observar duas
tendéncias que atuam em conjunto nas novelas globais: em primeiro lugar o
desenvolvimento de conteidos “realistas”, que colocam, no centro da narrativa,
nucleos radicados em favelas, periferias, bairros populares, ou familias em ascensido
social; em segundo lugar, o vestudrio favela-chic desses personagens, cujas roupas
sdo inspiradas naquelas das classes populares — shortinhos, brilhos, regatas, estampas
— mas que ganham um look streetwearl sofisticado e que influenciard a moda das
ruas do Brasil. O belo croché que Guilhermina usa, por exemplo, referencia o saber
manual, as roupas produzidas pelas avés de antigamente, e conjuga a simplicidade
da malha produzida artesanalmente com a sofisticagdo do trabalho minuciosamente
planejado e executado. Trata-se de um tipo de pega perdido no tempo e s6 acessivel,
hoje, a mulheres que podem pagar o elevado preco de uma pega artesanal tnica em

meio a um oceano de roupas industrializadas.
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Figura 11: Guilhermina usa um sofisticado croché que remete a qualidade e exclusividade
do trabalho artesanal

Em pesquisas sobre o figurino da telenovela, autores destacam mudangas
que ocorreram sobretudo a partir dos anos 70, com a entrada de novos profissionais
na televisdo, e que apontam para a modernizagdo do género em dire¢do a um maior
realismo. Fernanda Junqueira Rodrigues, em sua dissertacio de mestrado sobre
figurino, entrevistou profissionais envolvidos na produgdo telenovelas e concluiu:

"Novela-cronica do cotidiano", "cotidianizacdo das narrativas";
"mexer no visual das novelas e tird-las do estidio para a rua,
onde o es]pectador se reconhece"; "ler com olho da na rua,
ler com olho na tua casa", enfim, todas as frases remetem a
aproximacdo das narrativas ao cotidiano, a cendrios urbanos
e modernos, e € a introducido de um figurino de moda que

servird como principal mediagdo da ideia de modernidade

(RODRIGUES 2009, p. 68).

O figurino cénico, mais exagerado e/ou tipilicado, cumpria até os anos 70,
segundo Rodrigues, uma "retérica do excesso". Tipico deste era, por exemplo, o robe
com bod, que conferia um glamour hollywoodiano as atrizes. O figurino de moda,
por outro lado, que o substituiu quase completamente, confere verossimilhanca aos
personagens, como se eles estivessem vindo diretamente das ruas para dentro das
casas dos espectadores.

No entanto, o que se observa, sobretudo na tltima década, ¢ um extrapolar

da moda das ruas, de maneira que as roupas vestidas pelos personagen de novela,
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sobretudo da Rede Globo, estio sempre a frente em ousadia, sofisticagio, confec¢io
e qualidade, em relagdo ao que vemos e usamos em nosso cotidiano. Como realismo
e verosimilhanca sdo questdes de convengdo, tornou-se convencional que o guarda-
roupa de telenovela seja cool, ndo importa a classe social que o veste. No dia a dia,
dificilmente saimos de casa vestidas com tal planejamento. Esse estilo controlado e
exuberante de vestir os personagens ndo funciona sozinho, mas depende de outros
elementos da mise en scene e da direcio de arte, que juntos conferirdo aos planos as
cores, a iluminagdo e a textura exata que se deseja. No segmento a seguir, veremos
como certas op¢des de enquadramento e de disposi¢do dos personagens colaboram,
em O Palhaco, para criar um universo controlado, romantico e extraordindrio,
sensagdes essas que o figurino do filme também colabora, como acabamos de ver,

para construir.
A frontalidade dos personagens no quadro

Dispér os personagens frontalmente, como se estivessem sendo expostos
ao publico, ndo é incomum em um tipo de cinema contemporineo que procura
emocionar, sensibilizar e divertira partir de figuras curiosas, exéticas e simpdticas. Em
O Palhaco essa estratégia é utilizada em profusdo. Quando agrupados lateralmente
em um tnico plano, os personagens parecem dispostos para averiguagdo do
espectador, que ocupa um lugar privilegiado na exploragio de suas particularidades.
Quando apresentado sozinho, o personagem de Selton Mello nos parece frigil e
melancélico, isolado em relacdo a humanidade e alienado de seus semelhantes. Em
ambos os casos, a assimetria de poder criada pelo enquadramento, que constréi uma
cena na qual somos nés, espectadores, que olhamos, e eles, personagens, que sdo
objetos privilegiados de nosso olhar, suscita uma empatia no publico, que se comove

com a fragilidade dos personagens.

2016 | v. 43 | n° 45 | significacdo | 251



i

Figurinos, cores e enquadramentos do filme O Palhaco: aspectos plasticos na construgdo de um universo

fechado e nostalgico | Marina Soler Jorge

Figuras 12 ¢ 13: Os lgersonagens dispostos frontalmente, para "averiguagdo” do espectador,
parecem exdticos e frageis. Figuras 14 e 15: Benjamin, sozinho e frontalizado, remete a
melancolia e isolamento.

Noel Burch, em Praxis do cinema, nos chama a atengdo para a importincia
dos espagos fora de campo na imagem em movimento. Segundo o autor, sdo seis os

segmentos de espago que projetam-se imaginariamente para fora da tela:

(...) os limites imediatos dos quatro primeiros segmentos sdo
determinados pelos quatro peﬁos uatro cantos da tela (...). O
quinto segmento nio pode ser de(}inido com a mesma (falsa)
precisdo geométrica e, no entanto, ninguém contestard a
existéncia de um espaco-fora-da-tela, "atrds da camera’,
diferente dos segmentos de espago em volta da tela, mesmo
que as personagens tenham acesso a ele passando geralmente
a esquerda ou §ireita da cimera (...). Enfim, o sexto segmento
compreende tudo o que se encontra atrds do cendrio (ou atrés
de um elemento do cendrio) (BURCH, 1992, p. 37-38).

Quando o cineasta opta por expor seus personagens frontalmente a camera,
aciona-se imediatamente o espago atrds do dispositivo, que sugere, implicitamente,
a existéncia da platéia, ou do ptblico de cinema. Como nos recorda Noel Burch,
situacdo diferente ocorre quando o ator olha diretamente para a lente, ocasido na
qual ele ndo aciona o espago fora da tela, mas o espectador. Isso é comum em
filmes publicitdrios, nos quais os atores encenam um didlogo com o espectador
na expectativa de convence-lo a comprar determinado produto. Em O Palhago,

os personagens ndo se dirigem ao espectador, ndo encenam didlogo algum. Eles
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desconhecem nossa existéncia, ao contrario do que ocorre no filme publicitério.
No entanto, ndo se pode ignorar que o enquadramento frontalizante, ao colocar os
personagens em exposi¢do, aciona um espago que ndo é ocupado apenas por aquele
que os vé intra-diegeticamente, ou seja, por aquele que, dentro da narrativa, € sujeito
do olhar sobre os personagens. Esse enquadramento, ao criar um objeto de olhar, nos
identifica com o sujeito do olhar, ainda que, diegeticamente, o lugar desse sujeito seja
ocupado, em alguns casos (em outros ndo), por um personagem. Christian Metz, ao
analisar o espaco fora de campo acionado pelo olhar de um personagem, procura

esclarecer esse mecanismo:

(...) antes de ir manifestar-se sobre toda a superlicie do écran
em linhas diversas e secantes (...), o olhar d[:) espectador (...)
tem de "passar" primeiro - tal como se diz de um itinerdrio
ou de um estreito - pelo olhar da personagem fora de campo,
personagem que é também espectador e, por consequéncia,
primeiro delegado do verdadeiro espectador, mas que nio se
confunde com ele visto que ¢é interior, sendo ao campo pelo
menos a fic¢do. Esta personagem, invisivel e que se considera
que estd a ver (tal como o espectador), vai ser apanhada
obliquamente pelo olhar do espectador e desempenhard o
papel de intermedidrio for¢ado (Metz, 1980, p. 66).

Trata-se, como dissemos, de uma questio de assimetria, a partir da qual
passamos a ocupar o espaco fora de campo atrds da cAmera por meio da delegacdo
do personagem que observa, e gozamos da situacdo privilegiada de desfrutarmos da
visdo comovente dessas figuras curiosas do circo. No entanto, quando mencionamos
a questdo da assimetria da rela¢do, ndo pretendemos entrar na discussdo psicanalitica,
feminista ou marxisto a respeito do voyeurismo do espectador, da objetificacio da
mulher para o gozo do sujeito (masculino) do olhar ou do cinema como perpetuador
do ponto de vista renascentista para fins agora da criacio de uma imagem de
mundo sem contradigdes. Em O Palhago, a assimetria criada pelo enquadramento
frontalizado, a nosso ver, estd relacionado, antes de tudo, e de maneira a colaborar
com o clima geral do filme, a um registro de fragilidade e da nostalgia. Colocados a
disposi¢ao de nosso olhar, e também do personagem que os observa, aquilo que nos
comove neste personagens ¢ o proprio encanto da imagem cinematografica, a "alma
do cinema" para usarmos expressdo de Edgar Morin (1970).

No cinema mundial contemporineo, um dos cineastas que tem mais se
desbocado por seu estilo, e que abusa do enquadramento frontalizante, combinado
a uma graciosa paleta de cores e a cAmera que move-se lateralmente, ¢ o texano Wes

Anderson. Dentre estes elementos, Selton Mello apenas ndo utiliza o movimento
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lateral de camera, ou ndo o utiliza quase exclusivamente, como faz Anderson em
alguns de seus filmes mais recentes. O cineasta estadunidense também preocupa-se
com o guarda-roupa de seus personagens, e o que escrevemos sobre O Palhaco vale
para seus filmes: o universo de Anderson, fechado e preso em um tempo e espaco
ficticios e nostdlgicos, vale-se de roupas fora da moda, que referenciam épocas
histéricas mas que ndo a reproduzem, sugerindo um passado que existe sobretudo
em nossas fantasias.

llaria Feole, no livio Wes Anderson: Genitori, figli ¢ altri animali (2014,
edi¢do kindle), descreve com precisdo as caracteristicas principais do estilo deste
cineasta: a importancia dos objetos e de sua apresentacio e curadoria; o "cuidado
maniaco ¢ planificado dos detalhes, da minucia, do inventdrio, da disposicdo dos
objetos"; o rigido controle do enquadramento; o gosto pela simetria; a preferéncia
por temas privados, que dizem respeito mais aos seus personagens do que a ideologia
estadunidense; a coeréncia estilistica em toda a filmografia e em cada filme, o que
colabora para criar no espectador a sensagdo de um universo familiar e fechado
em relacdo ao mundo externo. Ainda segundo a autora italiana, "Anderson ndo tem
a inten¢do de romper as convengdes do cinema com uma linguagem de ruptura.
Do cinema moderno restam os vestigios, a voz clara e forte do autor e a atencdo
focalizada no dispositivo; ndo a intencdo revoluciondria, mas os residuos do estilo"
(2014, edicdo kindle).

Selton Mello, como Anderson, combina a frontalidade no enquadramento
com uma paleta de cores suaves, por vezes com predominancia do azul-acinzentado
e em outras utilizando-se de vermelhos, amarelos e cores terrosas. A disposicdo dos
personagens combinada a paleta harmoniosa cria, como em Anderson, um rigido
controle do enquadramento, que prende o espectador na fantasia pessoal do cineasta,
cuja maior expressdo serd dada pelo estilo.

Ao nivel do enredo, a disposi¢do frontalizda dos personagens da enfase
a imobilidade do palhago Benjamin, que estd comprometido com uma série de
responsabilidades para com o circo que ndo se sente mais apto a cumprir. Nessa
situagdo, pequenas tarefas adquirem um peso enorme, desproporcional, que
colaboram para destruir o Animo do palhago: ele precisa arrumar um sutia novo para
Dona Zaira, guardar dinheiro para comprar um ventilador, estar atento ao nome das
autoridades locais para o espetdculo e providenciar o alvard para o circo e um RG

para si mesmo. Deprimido, o palhago falha em algumas de suas atribuicdes, como

2016 | v. 43 | n° 45 | significacdo | 254



i

Figurinos, cores e enquadramentos do filme O Palhaco: aspectos plasticos na construgdo de um universo

fechado e nostalgico | Marina Soler Jorge

atentar-se para a adequada montagem do picadeiro em relagio ao vento Aqueles que
ndo o conhecem muito bem confundem seu desinimo com piada, e dizem que ele
¢ engracado, fato que consterna Benjamin. Decidido a movimentar sua vida, em um
s6 impeto ele deixa o circo, providencia seu RG, procura a moga que parecia ter se
interessado por ele e arruma um emprego numa loja de eletrodoméstico, na qual ele
se vé cercado de ventiladores.

Esse, no entanto, nido é o verdadeiro "movimento" na vida de Benjamin,
que continua melancélico e isolado em enquadramentos frontalizados. A verdadeira
mudanca ocorre quando o ex-palhago encontra sua vocagio como palhago, e decide
retornar ao circo para assumir suas velhas fungdes. A partir desse momento veremos
uma série de planos de Benjamin em movimento, e o fim  das posturas rigidas,
desconfortdveis, deslocadas e perdidas do personagem dentro do plano.

Nesse sentido, vale mencionar as sequéncias nas quais o palhaco pega
carona em uma bicicleta, em um carro e depois em um caminhdo de transporte
de trabalhadores rurais (no qual ele conhecerd a bela béia-fria do comego). Com
semblante confiante, agora finalmente de posse do almejado ventilador, tendo
reencontrado-se consigo mesmo, Benjamin recusa a exposicdo frontalizada de
seu corpo, colocando-se a vontade e relaxado dentro do plano. Além da paleta de
cores, cabe destacar, nestas sequéncias, o toque delicado das pds do ventilador sendo

acionadas pelo movimento do veiculo.

Figuras 16, 17 ¢ 18: Exemplos de Benjamin colocado em movimento: como forma de sugerir
a mudanga do (i)ersonagem, o enquadramento agora mostra o personagem relaxado ¢ a

vontade dentro dos planos.

Colocando-se em movimento, Benjamin faz funcionar seu objeto de desejo,
mas agora ele jd ndo precisa mais dele: hd vento suficiente no movimento para
refrescd-lo sem a necessidade de ventilador. Desse modo, Benjamin conquista aquilo
que desejava - o entilador ¢ a liberdade de ndo ser palhaco - e descobre que, de algum

modo, nada disso lhe fazia falta.

2016 | v. 43 | n° 45 | significacdo | 255



i
Figurinos, cores e enquadramentos do filme O Palhaco: aspectos plasticos na construgdo de um universo

fechado e nostalgico | Marina Soler Jorge

Consideragdes finais

Comecamos este artigo abordando a recepcio de O Palhago, que conseguiu:
relativo sucesso de publico e critico a partir do que foi considerado uma "terceira
via" poro o cinema brasileiro. E curioso notar, em primeiro lugar, que as criticas
escritas sobre o filme sugerem que a busca pelos caminhos que levardo o cinema
brasileiro 2 maturidade comercial e estética continuam, o que refor¢a a muito
comentada sensagdo de que estamos sempre re-instaurando nossa cinematografia
com esperangas de que dessa vez ela engrene de vez.

Em segundo lugar, a partir do que procuramos mostrar aqui, é possivel
dizer que esse estilo simultaneamente comercial e autoral, essa "terceira via', tem
algumas especificidades estéticas. No caso de O Palhaco, a partir da mise-en-scene,
sugerimos que se trata de obra com tonalidade roméantica e nostdlgica, saudosa de
um passado mais inocente que reside menos na Histéria do que em nossa imaginacio
e repertério visuais. Como questdes politicas ndo sdo abordadas - o filme se passa
provavelmente no final do regime militar, quando o crescimento econémico jd fez
dgua e o povo enfrenta inflacdo e recessdo -, o filme pode ser nostdlgico sem ser
abertamente reaciondrio, pois seu universo foi cuidadosamente fechado pela mise
en scene controlada e pelo relevo montanhoso de Minas Gerais. Lembremos que, a
nivel do enredo, Benjamin procura fugir desse mundo fechado que passa a sufocd-lo,
mas, uma vez solto no mundo, decide que vale mais a pena voltar a viver no belo,
madgico e confinado ambiente do circo.

Também ¢é importante frisar que a beleza da paleta e dos enquadramentos
desse universo nostélgico e fechado criado por Selton Mello tem correspondéncia
em parte do cinema contemporaneo internacional que tem alcancado boa recepcio
de publico e critica. Citamos aqui o que consideramos ser um dos expoentes de um
estilo autoral humanista, Wes Anderson,  que sobretudo a partir de Moonrise
Kingdom (2012) e The Grand Budapeste Hotel (O Grande Hotel Budapeste, 2014)
tem visto seus filmes terem boa repercussdo (além de criarem uma pequena legido de
fas que disponibilizam na internet brincadeiras com o estilo do cineasta). O Palhago,
desse modo, estd inserido em uma importante vertente do cinema internacional, que
tem valorizado um estilo autoral delicado, apolitico, desprovido de cinismo e cheio

de calor humano.
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