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Resumo: o texto analisa aspectos histéricos em torno
do média-metragem Madina Boé (1968), dirigido por
José Massip e financiado pelo Instituto Cubano de Arte
e Industria Cinematogrificas e pela Organizagio de
Solidariedade com os Povos da Asia, Africa e América
Latina. O documentdrio retrata a organizagdo do Partido
Africano para a Independéncia da Guiné e Cabo Verde
(PAIGCQ) e 0 ataque do grupo a base militar de Portugal em
Madina, regido do Boé, na entdo Guiné portuguesa (futura
Guiné-Bissau). A obra filmica, acreditamos, expressa
distintas enunciagdes que apontam para a independéncia
da Guiné e legitima as a¢des armadas do PAIGC e de seu
lider, Amilcar Cabral.

Palavras-chave: Cuba; Guiné portuguesa; documentdrio;

anticolonialismo.

Abstract: the text analyzes historical aspects of the film
Madina Boé (1968), directed by José Massip and financed
by the Cuban Institute of Cinematographic Art and
Industry and by the Organization of Solidarity with the
People of Asia, Africa and Latin America. The documentary
describes the organization of the African Party for the
Independence of Guinea and Cape Verde (PAIGC) and
the group’s attack on Portugal’s military base in Madina,
Boé region, in Portuguese Guinea (future Guinea-Bissau).
We believe that the film expresses different enunciations
that aim at the independence of Guinea and legitimize the
armed actions by PAIGC and its leader, Amilcar Cabral.

Keywords: Cuba; Portuguese Guinea; documentary;

anti-colonialism.
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Na segunda metade da década de 1960, cineastas cubanos foram ao
continente africano e registraram, pela primeira vez na filmografia nacional, a
organizac¢do de uma guerrilha africana que combatia pela liberta¢do do império
portugués. Em 1967, Dervis Pastor Espinosa na cimera e o cineasta José Massip
na dire¢do filmaram aspectos do cotidiano em acampamentos das Forgas
Armadas Revoluciondrias do Povo (Farp), braco militar do Partido Africano pela
Independéncia da Guiné e Cabo Verde (PAIGC), na entio chamada Guiné
“portuguesa”, futura Guiné-Bissau, e na vizinha Guiné-Conacri. O resultado
das filmagens compde o média-metragem Madina Boé (1968), produzido
conjuntamente pelo Instituto Cubano de Arte e Industria Cinematogréficas
(ICAIC) e pela Organizacdo de Solidariedade com os Povos da Asia, Africa e
América Latina (OSPAAAL)*.

O documentirio foi exibido em televisores cubanos, de acordo com
uma nota publicada no Boletin Tricontinental (TESTIMONIO..., 1968), na qual
se mencionam a recepg¢io de feridos e 6rfaos da Guiné portuguesa em Cuba ¢ a
exibi¢do de Madina Boé. A obra fora langada, portanto, na segunda metade de 1968,
em uma fase de crescente avanco do PAIGC e das zonas libertadas (CABRAL, 1969).
Imagens do documentdrio, em especial as que mostram os tiros de canhio ao final
da narrativa, foram reapropriadas em edi¢des do cinejornal cubano Noticiero ICAIC
Latinoamericano nos anos 19707,

Apesar de ter sido exibido e premiado em festivais internacionais entre
1968 e 1969, Madina Boé foi ignorado pela critica da época e, posteriormente,
pelos especialistas dos cinemas africano’ e cubano. A nosso ver, a obra foi ofuscada
pela celebrada producéo filmica da Ilha, que ganhou projecido internacional
com filmes como Lucia (1968), de Humberto Solds; Hanoi, martes 13 (1967),
de Santiago Alvarez; e Memorias del subdesarrollo (1968), de Tomas Gutiérrez

* A parceria ICAIC/OSPAAAL produziu La guerra olvidada (Santiago Alvarez, 1967), Hanoi, martes 13
(Santiago Alvarez, 1967), Madina Boé (Jos¢ Massip, 1968) ¢ 79 primaveras (Santlago Al\ arez, 1969).

*Identificamos uso dos planos de Madina Boé nas edi¢des 594 (exibido na semana de 09/02/1973, diregdo
de Miguel Torres), 624 (13/09/1973, Miguel Torres), 663 (27/06/1974, Santiago Alvarez), 754 (26/03/1976,
Miguel Torres) ¢ 939 (11/10/1979, Fernando Pérez), em matérias dedicadas 2 Guiné-Bissau ou em
homenagens a Amilcar Cabral.

*Madina Boé foi premiado em festivais internacionais de documentdrios, como o de Leipzip, Republica
Democritica Alema, em 1968; de Cracévia, na Polonia, em 1969; de Phnom Penh, no Camboja, em 1969;
e de Barcelona, na Espanhl em 1975 (FILMOGRAFIA..., 2012). Também foi exibido no 1° Festival
Cultural Pan- afrlcano de Argel, em 1969 (VIEYRA, 1969, p. 196).

> Em nota do periédico Libertagdo (MADINA..., 1968), o PAIGC diz: “MADINA BOE: Mais um filme
nosso premiado [no festival de Tashkent]” (p. 2).
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Alea. Além disso, a visualidade do belicismo negro em tela pode ter contrariado
os ambiguos padrdes étnicos oficialmente aceitos em Cuba a época. Vale recordar
que, na segunda metade dos anos 1960, o governo coibiu movimentos negros e
cerceou intelectuais e artistas identificados com a causa negra durante o Congresso
Cultural de Havana em janeiro de 1968 (MISKULIN, 2009), enquanto defendia
grupos congéneres nos Estados Unidos.

A presenca cubana na Guiné portuguesa fez parte da estratégia
propagandistica do governo de Fidel Castro de apoiar os movimentos revoluciondrios
armados pelo mundo. Amilcar Cabral (1924-1973), secretdrio-geral e um dos
fundadores do PAIGCS, participou da Conferéncia Tricontinental ocorrida em
Havana, em janeiro de 1966, ¢, a partir disso, o regime cubano incrementou ajuda
civil e militar ao PAIGC, pois acreditava na capacidade combativa do movimento
(GLEIJESES, 2002).

Amilcar Cabral defendia a cultura como elemento essencial de resisténcia
anticolonial e de afirmag¢io da nacionalidade e valorizava, com habilidade diplomatica,
a potencialidade propagandistica do audiovisual. O periédico Libertagdo, 6rgio oficial
do PAIGC, destaca que, desde 1964, “ano em que um jornalista e um cineasta, ambos
da Reptiblica Democrdtica Alema, inauguraram as visitas de estrangeiros as regioes
libertadas e zonas de combate da Guiné”, diversos estrangeiros visitaram o territério
para filmd-lo: “Cinco documentdrios foram jé feitos na nossa terra, dois dos quais
obtiveram, de resto, altos prémios ou mengdes honrosas em festivais internacionais
de cinema” (MAIS..., 1967, p. 3)".

O titulo Madina Boé ¢ uma mencio ao ataque da Frente Leste das Farp a
base militar colonial em Madina, na regido de Boé, ocorrido em 10 de novembro de
1966 e comandado por Nino (Jodo Bernardo Vieira) e Domingos Ramos. Segundo
o jornalista cubano Gabriel Molina, que acompanhou o ataque, o objetivo era
uma “operacdo de fustigamento” para “causar grandes baixas ao inimigo e

destruir suas construgdes de superficie [...]. Desse ponto de vista, a operacio foi

®Para um histérico do PAIGC e de Amilcar Cabral na tradi¢do de lutas sociais na Guiné e em Cabo Verde,
ver Hernandez (2008).

"Entre as realiza¢des dedicadas ao PAIGC dos anos 1960, mencionamos Lala quema (Itdlia, 1965), de
Mario Marret, A group of terrorists attacked (Inglaterra, 1968), de John Sheppard, e Labanta negro! (Itélia,
1968), de Piero Nelli. Cabe lembrar que, em 1967, Amilcar Cabral enviou a Cuba quatro jovens guineenses
(José Cobumba Bolama, Josefina Crato, Sana na N'Hada e Flora Gomes) para estudarem cinema no
ICAIC por quatro anos, o que evidencia um projeto de cinema nacional (CUNHA; LARANJEIRO, 2016).
Atualmente, a artista Filipa César, em cooperacio com cineastas de Guiné-Bissau, recupera a memdria
audiovisual do pais em projetos como Luta Ca Caba Inda, iniciado em 2011.
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um éxito”® (MOLINA, 1967, p. 59). Outra visdo traz o cientista politico Piero
Gleijeses (2002), quem ressalta o fracasso do PAIGC que, além de nio ter tomado
o quartel dos portugueses, seu objetivo principal, perdeu soldados na agdo, em
especial Domingos Ramos, o que fez Amilcar Cabral se referir ao evento como uma
“sangrenta e amarga licdo” (p. 197)".

José Massip (1969) escreveu sobre as filmagens para Madina Boé e
posteriormente voltou & Guiné portuguesa, em 1971 e 1974. Além de Guiné-Bissau,
também filmou no Vietnd, Laos ¢ Angola nos anos 1970. Apesar de pertencer a
geragdo da Sociedade Cultural Nosso Tempo (anos 1950), ser filiado ao Partido
Socialista Popular (PSP) e um dos fundadores do ICAIC, além de ter projetos nos
estudios de cinema das Forcas Armadas Revoluciondrias de Cuba (FAR), o diretor
possui obras pouco estudadas'’. O texto de José Massip descreve o processo de
filmagem em 1" de abril de 1967, cinco meses apés o frustrado ataque do PAIGC
a Madina, ¢ publicado dois anos depois. Acreditamos que, para a realizacdo do
documentdrio, tenham ocorrido duas filmagens, uma em novembro de 1966 e outra
com Massip, em 1967. Voltaremos a esse desencontro de datas mais adiante.

Madina Boé é, segundo os créditos iniciais, um film-reportaje, realizado em
35 mm, P&B, com 330 planos e 37 minutos de durac¢do. Dividimos sua narragio em
cinco sequéncias: abertura, preparagio, convocagio, marcha e ataque. Na primeira,
que compreende os 27 planos iniciais, Amilcar Cabral explicita as razdes para a
independéncia da Guiné. No longo eixo narrativo da preparacio (planos 28 a 139),
vemos os soldados do PAIGC em diversas atividades no acampamento militar, como
treinamentos fisicos, alimentagdo e entretenimento. A seguir, na convocagio (planos
140 a 203), acompanhamos a visita de Cabral aos combatentes, a apresentacio do
hospital em Boké (Guiné-Conacri) e a jornada dos guerrilheiros rumo a Madina,
trajetoria descrita, por sua vez, na marcha (planos 204 a 264). Os ultimos planos
do documentdrio (265 a 330) compdem a sequéncia do ataque, na qual vemos os

disparos a base colonialista.

%A traducdo das citagdes em linguas estrangeiras é de nossa autoria.

7O apoio cubano a luta do PAIGC intensificou-se até 1974, quando a Revolugdo dos Cravos em Portugal
pos fim 2 guerra de independéncia (GLEIJESES, 2002).

12 Outros relatos de José Massip sobre Guiné-Bissau foram publicados no livro Los dias de Kankouran,
em 1984. Para conferir a producio filmica do cineasta, ver Filmografia, libros publicados, premios y
reconocimientos de José Massip (2012). Chama-nos a atencio a quantidade de documentdrios nunca
exibidos, como Guinea’71 (1971) e Cuando los tugas regresaron a Kubukaré (1973).
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Para realizar a andlise de Madina Boé, propomos quatro abordagens que
legitimam a luta pela independéncia de Guiné-Bissau. Inicialmente, veremos como
é construido o discurso de Amilcar Cabral, que visa legitimar as a¢gdes armadas contra
o colonialismo portugués. A seguir, analisaremos a construgdo dos acampamentos
do PAIGC como laboratérios sociais para a futura nagido. Na sequéncia, faremos
algumas consideragdes sobre as etnias ¢ a religiosidade no documentdrio. Por
tltimo, analisaremos o paralelo entre o ataque a Madina e a cura de um paciente
no hospital de Boké, e levantaremos algumas hipéteses sobre a origem das filmagens
uma vez que o ataque ocorreu em novembro de 1966 e a viagem de José Massip 2

regido, em margo-abril de 1967.

Amilcar Cabral, o “professor” da revolucio

O lider do PAIGC tem papel de destaque na abertura do filme. O plano
inicial mostra uma linha com o nome de Amilcar Cabral deslizando em horizontal,
no centro da tela escura, para a esquerda; em seguida, salta-se para um travelling
que acompanha o homenageado, em close, enquanto este emerge de um cendrio de
sombras, causadas pelas drvores, para a luz do sol, delineando suas fei¢oes. O discurso
ocorre enquanto o lider, com sua iconica sumbia (gorro) a cabega, desenha o mapa
da Guiné numa lousa montada em espaco aberto (Figura 1). A trilha musical dd seus
primeiros acordes nesse momento. Ndo vemos o ptiblico para quem Cabral discursa:
o didatismo introduz ou reafirma a seus interlocutores, locais ou potenciais (futuros
espectadores e espectadoras), o combate entre colonizado e colonizador, em um

<« ” 7’ ~
esbogo” do que serd a nagio:

Esta é Guiné, nosso pais, que é pequeno porque Africa é
um gigante. Pais plano, cruzado por rios intermindveis e
numerosos. Pafs feito para que o arroz, o amendoim ¢ a
palmeira de azeite sejam colhidos por balantas, mandingas,
manjacos, pepeules, fulas. Pafs onde, depois que o portugués
chegou faz quatro séculos, soou a hora em que o portugués
haverd de partir para sempre. Esta é Boé, delimitada por
dois enormes rios: Corubal e Fefine. Boé ¢ diferente do resto
do nosso pais porque ¢ semidrido e porque estd povoado de
pequenos serros. Um dia irrigaremos Boé e Boé possuird
uma agricultura florescente. Mas Boé jd é importante porque
dentro de suas pedras hd bauxita, que é igual ao aluminio. As
pedras de Boé estdo destinadas a voar em avides. Na aldeia
de Madina, no centro de Boé, o inimigo possui uma base
poderosa. Atacamos essa base para que o Inimigo no respire
em paz ¢ se vd para sempre e deixe nosso pafs, que € s6 nosso.

(MADINA..., 1968).
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Figura 1: Amilcar Cabral, plano 14.

A longa citacdo justifica=se por ser o pilar em torno do qual se mobilizam as
imagens e sons. A montagem acompanha o discurso e o respalda visualmente: quando
Amilcar Cabral fala dos aspectos geograficos e econdmicos, vemos paisagens em planos
abertos; na descri¢ao dos grupos étnicos da Guiné (fulas, mandingas. ..), aparecem closes
de soldados conforme a origem, marcados no som por acordes dissonantes de violdo; e,
quando se faz referéncia aos portugueses, visualizamos um panfleto dos colonialistas na
primeira vez, e planos distanciados da base Madina pouco depois, estes acompanhados
de sons de percussdo. O disparo do canhdo encerra o discurso, seguido de dois planos da
escola do PAIGC em Conacri cujos alunos e alunas cantam hinos em crioulo enquanto
os créditos iniciais em linhas horizontais vio cortando a tela. O movimento narrativo da
abertura é semelhante ao proprio documentdrio, pois ambos se encerram com imagens
de disparo do canhio e de criangas no mesmo recinto, sob coros infantis.

Enquanto Amilcar Cabral discursa em crioulo, a voz over de Enrique Pineda
Barnet traduz seu contetido (mais poética do que literalmente) ao espanhol, ao invés
de a narrativa valer-se de legendas. Segundo Peter Mendy e Richard Lobban Junior
(2013), o crioulo foi se consolidando como idioma nacional e meio de expressio
cultural (cangdes, textos, musica popular) durante a guerra de libertacdo de Guiné-
Bissau, uma vez que os colonialistas consideravam essa lingua inferior ou mero
dialeto. Por outro lado, o trabalho de Pineda Barnet e José Massip recupera a parceria
realizada no documentdrio El maestro de El Cilantro (1964), no qual o primeiro foi o
protagonista do enredo e fez o relato em over, com a mesma postura diddtica perante
o ptiblico. Assim sendo, o trabalho com a voz em Madina Boé pauta a construgio de
uma “visdo cubana” do processo politico guineense.

No discurso inicial, o lider do PAIGC refere-se constantemente as

caracteristicas geogrdficas da Guiné (rios, vegetagdes) e suas potencialidades
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econdmicas (arroz, amendoim, bauxita). A erudicdo que Amilcar Cabral expde vem
de sua formagdo como agrénomo em Portugal e de sua peregrinagio pela Guiné
como funciondrio do governo colonialista nos anos 1950. Esse conhecimento era
fundamental para o planejamento tdtico das agdes da guerrilha pela colonia e para a
projecio econdmica da futura na¢do independente. O projeto econdmico implicito no
discurso é o desenvolvimento da agricultura para os povos locais — “Pais feito para que
o arroz, 0 amendoim e a palmeira de azeite sejam colhidos por balantas, mandingas”
(MADINA..., 1968) —, com pouco destaque a industrializa¢do (construgdo de avides).

Amilcar Cabral retorna posteriormente a narrativa para preparar os soldados
para o ataque, no inicio da sequéncia convocacio. Nessa oportunidade, ele interage com
os homens de maneira descontraida ¢ em momentos de disciplina. A imagem do lider
arrumando a gola de um uniformizado sintetiza visualmente sua proximidade com os
subordinados.

Os primeiros planos do filme sdo cantados em off, com evocagdes a Guiné e
Cabo Verde. Encerrando a abertura, vemos jovens com média de 15 anos levantando
punhos, respondendo o jogo de palavras num primeiro enquadramento e, depois,
cantando um hino animado com tambores. De acordo com os créditos iniciais,
os/as jovens sdo do “coro de criancgas da escola do Partido Africano pela Independéncia
de Guiné e Cabo Verde em Conacry, Reptblica de Guiné” (MADINA..., 1968). A
combinacdo visual de criangas e adultos evidencia uma relagio entre presente (quem

organiza a luta e desenha a nagdo) e futuro (quem consolidard a nacdo).

O “rascunho da na¢io”: o acampamento militar como laboratério social

A luta do PAIGC enunciada por Amilcar Cabral na abertura exige de seus
seguidores e seguidoras (estas em visivel minoria na tela) um processo de formacio
ideolégica e fisica. Na sequéncia da preparagio, acompanhamos o treinamento
fisico das FARP, o planejamento de a¢des armadas, a preparagio de alimentos, o
descanso e o entretenimento. Fntendemos que as atividades fisicas e os momentos
de descontragio exibidos em tela configuram o acampamento do PAIGC como
laboratério social que visava a construgdo de uma nova nagio, isto ¢, as agdes
mostradas seriam um “rascunho” ou “esbog¢o” da futura Guiné.

A primeira atividade que acompanhamos apéds a abertura é a preparacido
fisica dos soldados. O movimento parte de homens descamisados e chega aos
uniformizados: em filas, os homens fazem exercicios fisicos, como alongamentos,
corridas e marchas. A seguir, um grupo se retine em uma tenda para organizar a

emboscada a um comboio militar dos portugueses. Assim como na abertura com
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Amilcar Cabral, a lousa volta a cena e atua como a pré-visualiza¢io, ou o “rascunho”,
do ataque, ¢ a voz over traduz as ordens do instrutor que organiza a “aula” “O
inimigo abastece sua base em Madina mediante caravanas de caminhdes. Temos que
emboscar essas caravanas e destruir os caminhdes com os alimentos, as armas e os
homens que eles transportam”, diz Pineda Barnet em over. Arrematando o discurso,
ouvimos: “Na emboscada, cada combatente deve conhecer sua missdo como a palma
de sua mao” (MADINA..., 1968). Isto ¢é: ndo basta o corpo, a mente também deve

estar preparada para a destruicio do antigo e construgio do novo.

Figura 2: Rascunho da emboscada, plano 44.

A montagem intercala os desenhos da lousa (Figura 2) com imagens de um
jeep destruido, resultado do ataque do PAIGC a um comboio, expondo um “antes”
e um “depois” mediados pela lousa: o planejamento do ataque foi pré-visualizado no
quadro negro e o resultado da “aula” confirmou-se materialmente. Acreditamos que a
narrativa busca, da mesma forma, compor uma visualidade do porvir. Assim, as imagens
do documentdrio Madina Boé seriam uma versdo filmica da futura nacio, tal como os
desenhos sobre a lousa; assim como os rabiscos, elas procuram “esbogar” visualmente
uma nagdo a ser construida. Dessa forma, ao vermos as criangas na escola cantando
em coro e os guerrilheiros se alimentando e festejando coletivamente, para citarmos
alguns exemplos, visualizamos na tela “rascunhos” do que deveriam ser a futura nacéo
guineense, assim que fosse conquistada sua emancipacdo politica do império portugués:

coletivizada e sem identificacdo com grupos étnicos'".

""'A'ideia de um “rascunho” da futura nacio ¢ algo que propomos com base nos paralelos visuais entre
rabiscos da lousa e aspectos da vida organizada pelo PAIGC nos acampamentos exibidos em tela, que
aspiram a uma ordem social distinta do regime colonialista. Essa forma de organizacio por parte dos grupos
de libertagdo africanos ¢ um tema pouco explorado na academia.
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A espera pela autoriza¢do do ataque a Madina dd ensejo ao passeio da cAmera
pelo acampamento e a descri¢do de algumas atividades. Um rdpido jogo de planos
alterna dois homens e duas mulheres amassando alimentos em um pildo, de modo a
sinalizar a ideia de igualdade de género, o que pouco se confirma ao longo da narragdo.
Alguns combatentes estudam: alguém em off 1é literatura em lingua portuguesa. Os
demais fumam, escovam o cabelo, fazem a barba, lavam uniformes, cantam, banham-se
no rio, lavam panelas, cacam (destaque ao jovem Braima), alimentam-se, navegam (o
construtor de barcos Indrissa), tocam instrumentos, vestem-se (uma mulher veste uma
camisa com dificuldades), jogam futebol (em especial, Kuluma D’Acosta, com direito
a gritos de torcida em off, provenientes de rddio), escrevem (poeta Fodé) e dancam a
noite sob a luz de fogueira. Uma mirfade de atividades evidencia o dinamismo social
do acampamento e expde uma vida com tragos modernos.

A representacdo da mulher guineense é pautada pela tutelagem e por
atividades domésticas. Vemos poucas delas uniformizadas, nenhuma carregando
armas. Uma estd ao lado de um soldado, que a abraga enquanto permanece
cabisbaixa diante da cAmera (Figura 3). Outras, semidespidas, amamentam bebés,
trabalham com pildo e carregam lenha (Figura 4). Elas ndo tém o mesmo destaque
que o cacador Braima ou o jogador Kuluma. Dentro do “esbogo da nagido” que o
documentirio projeta para o futuro de Guiné-Bissau, as mulheres negras ndo tém

nome, cantam coletivamente em off e ocupam as bordas da imagem/lousa'?.

12Na produgio audiovisual cubana do final dos anos 1960, a questdo feminina é tema central em filmes
como Manuela (1966) e Lucia (1968), de Humberto Solds, porém a perspectiva feminina esteve a cargo da
filmografia de Sara Gomez, primeira cineasta negra de Cuba, em curtas como Guanabacoa, crénica de mi
familia (1966) e no longa De cierta manera (1974). Na Guiné-Bissau, que apés a independéncia teve um
limitado desenvolvimento da cinematografia nacional, o protagonismo feminino torna-se mais evidente
em Mortu Nega (1988), de Flora Gomes, com a personagem Diminga (Bia Gomes).
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Apesar da ajuda do governo de Cuba a luta armada na Guiné portuguesa,
ndo identificamos cubanos em tela. Como o PAIGC em sua propaganda negava
contar com estrangeiros em suas tropas, a auséncia é perceptivel no filme e se
manteve de forma relativamente constante na filmografia do pafs, mesmo depois da
independéncia, contribuindo para o silenciamento da presenca cubana na guerra de
libertagdo do pats (GLEIJESES, 2002). Ao longo dos quase dez anos de cooperagio,
a Guiné enviou dezenas de estudantes a Cuba e recebeu da Ilha civis (médicos,
principalmente) e militares, a maioria homens de pele escura (GLEIJESES, 2002)".
Como saldo negativo da ajuda, foram nove cubanos mortos e um capturado pelos
portugueses, solto apés a Revolugdo de 1974. Vale lembrar o nome de Concepcién
Dubois (Conchita), primeira cubana a lutar na Guiné portuguesa, em 1967.

Por sua vez, as criangas guineenses reaparecem em cena em imagens fixas com
legendas que pautam as temdticas da narragdo. Sao 14 planos ao longo do filme, da
preparacdo até o ataque, com distintos enquadramentos na mesma escola em Conacri.
Seu coro abre o documentirio, tematiza os créditos iniciais e fecha a narrativa apds a
exibi¢do do ataque militar a Madina. A educagdo de jovens no exterior, como em Cuba
e Guiné-Conacri para mencionar dois exemplos, ¢ parte da estratégia do PAIGC para a
construcio da nova nagio (seguranga, formagdo técnica e politica de quadros), figurando
no documentdrio como um novo “esbogo iconogrifico” do pés-independéncia.

Na sequéncia da marcha, muitas das imagens de lazer e dangas voltam a tela,
em flashes, durante a peregrina¢do dos soldados, como visualizacdes de suas memorias
e, 20 mesmo tempo, antevisdes do pais que buscavam. Assim, o acampamento seria
o laboratério social que projeta como seria a vida no pés-independéncia. Da mesma
forma que o PAIGC, durante a Revolucdo Cubana a difusdo de imagens audiovisuais
da vida no acampamento do Exército Rebelde na Sierra Maestra, como visto em De la
tirania a la libertad, de Eduardo Herndndez, Noticuba, (1959), também tinha como
objetivo propagar um ideal “revoluciondrio” de vida que seria posto em pratica com a
derrocada de Fulgencio Batista: soldados preparando alimentos, educando, construindo

habita¢des, fazendo a reforma agraria. Um mundo sem espago para religiosidade.

O ritualismo anticolonialista e o banquete da (futura) vitéria

Na preparac¢do para a marcha rumo a Madina, alguns soldados fazem

rituais religiosos. A legenda sobre uma fotografia das criancas no acampamento

¥ Piero Gleijeses (2002) ndo apresenta dados quantitativos sobre a presenca cubana na Guiné, apesar do
acesso que teve a fontes oficiais do regime de Fidel Castro.
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em Conacri diz: “antes de iniciar a marcha para o combate” (MADINA..., 1968)
enquanto em off escutamos uma voz masculina iniciando reza; no plano seguinte,
um homem cobre o corpo com amuleto e cinturdes, sob a escrita impressa na tela:
“os guerrilheiros rodeiam seus corpos com amuletos magicos que deverdo protegeé-
los das balas e da metralhadora dos inimigos” (MADINA..., 1968). A frase tem
um tom irdnico, uma vez que a “mdgica” por si sé ndo seria suficiente contra a
tecnologia destruidora do rival. Os planos do personagem com seus objetos sdo
contrapostos com os de outros soldados carregando um canhio e aguardando,
armados, as novas instrucdes. Outro grupo professa o Isldo; em diversas passagens do
filme, ouve-se acordes de violdo em “escalas drabes”. A voz masculina que conduz
a reza coincide com a imagem dos homens agachados orando coletivamente. Ao
final, todos se apresentam enfileirados aos superiores. Dessa forma, vemos que hd
trés formas de preparagio para a marcha: a de quem se vale de “amuletos magicos”,
de quem reza coletivamente e a de quem prepara as armas, que possui maior
legitimidade perante a narrativa.

De maneira ambigua, ndo hd uma condenacio explicita das cenas de
oragdo por parte da narrativa, mas tampouco a valoriza¢do. Na filmografia de José
Massip hd mencdes a religido com a mesma postura: em El maestro de El Cilantro
(1964), o povoado mantinha rituais “espiritas” na chegada do professor, atestando
certo “atraso intelectual” dos moradores; e em Historia de un ballet (1962), cultos
religiosos de matriz africana sdo considerados “matéria bruta” para que as vanguardas
culturais fagcam uma “nova” leitura daquelas tradi¢des. A diversidade étnica e religiosa
nio ¢é explorada em Madina Boé, que opta por destacar a coletividade com tintas
nacionalistas, em consondncia com sua filmografia em Cuba.

A diversidade étnica ¢é representada na abertura por meio de acordes
dissonantes de violdo, que interrompem momentaneamente a harmonia musical
durante discurso do lider do PAIGC. A interrup¢io musical é mais perceptivel com
a percussdo que tematiza o colonialista portugués. Os coros infantis sdo, por sua vez,
o contraponto sonoro para o aparente “tribalismo” por suas performances coletivas,
enquanto as atividades no acampamento fazem o contraponto visual.

Em relagdo aos aspectos religiosos, Amilcar Cabral (1969) defendeu, de
maneira ambigua, a liberdade de culto: “Nés deixamos que nossa gente se desse
conta por si mesma, através da luta, que seus fetiches ndo servem para nada. Hoje,
felizmente, podemos dizer que a maioria jd se deu conta disso” (p. 11, grifo nosso).
Para além da estratégia de ndo afastar possiveis aliados, tal postura também encontra

sua razdo como resposta a estratégia de difamacdo dos colonialistas em afirmar que
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o PAIGC acabaria com a religido (CABRAL, 1969). Da mesma maneira, o texto
de José Massip (1969) mostra uma relagdo dibia com a religiosidade, considerada

“transitoria”, destinada a desaparecer com o tempo:

O filme deve mostrar o anacronismo da magia e a guerra
moderna. [...] a magia ndo anulard a condi¢do revoluciondria
do combatente. Pelo contrdrio, serd um aliado transitério
composto por uma tradigdo cultural que serviu ao colonizado
de base de resisténcia a cultura que o colonizador tratou de
impor-lhe. (p. 77, grifo nosso).

A “magia” como “aliada transitéria” do anticolonialismo também se
faz presente em uma cena carregada de simbologia: a de Braima, o cagador,
na sequéncia da preparagdo. A voz over de Pineda Barnet se coloca novamente
como tradutora para o espectador: “Um dia, escapei de Madina, a aldeia de onde
nasci ¢ nasceu meu pai, e nasceu o pai de meu pai. Agora, além de cagador, sou
combatente” (MADINA..., 1968). Enquanto isso, em tela, o jovem Braima interage
com a cAmera ao fazer uma encenacdo de ritual sobre seu corpo e sua arma. Ao
adentrar a mata, a voz de Pineda segue em over remetendo aos anseios do rapaz:
expulsar os portugueses e voltar a vida na aldeia. Enquadrado a distancia, Braima
atira em algum alvo em off. A montagem mostra-nos uma imagem da base de
Madina e, a seguir, surgem planos da cabeca de um cervideo pendurado numa
drvore, um jovem assando carne, um coro de vozes de mulheres adultas dando o
tom celebrativo da cena em off e um combatente sentando-se com seu prato de
comida. O banquete da vitéria pode ser visto como um “esbogo figurativo” do que
seria a celebragdo da independéncia.

O jogo de imagens faz um paralelo entre o ritual da caca e o ataque a
base de Madina quando nos exibe o “alvo” de Braima: o colonialismo, expresso
na imagem da base militar e, em seguida, na figura da cabeg¢a do animal abatido.
Adiante, encontramos outra relagio entre caga e ataque anticolonialista: quando
a marcha do PAIGC alcanga a drea em litigio, um explorador visualiza a situagdo
da base e, enquanto avanga, um plano com Braima rastejando para iniciar sua
caca aparece para logo voltar ao primeiro soldado. Assim, o documentdrio busca
aproximar o “tradicional” (aliado transitério) e o “moderno”, com clara preferéncia
pelo segundo, como meio de combater o colonialismo. O moderno serd melhor

representado em tela por meio da figuragio da violéncia anticolonialista.
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O canhio e a seringa: a violéncia politica como fator higienista

Durante a preparagdo para o ataque em Boé, vemos paralelamente as
instalagdes de um hospital em Boké, na Guiné-Conacri, construido para socorrer
vitimas de bombardeios na Guiné portuguesa e cuidar de ferimentos graves que
exigiam interven¢do médica especializada longe das frentes de combate. O hospital
aparece em cena quando Amilcar Cabral visita o acampamento na regido do Boé,
dando inicio aos preparativos para o ataque a base de Madina. O paralelo entre o
trabalho de um médico portugués em Boké e o cerco ao posto colonialista serd a
base das tltimas sequéncias do documentdrio.

Piero Gleijeses (2002) afirma que havia apenas médicos cubanos em Boké
nos anos 1960, mas o filme apresenta um portugués “anticolonialista e antifascista”,
provavelmente de sobrenome Noronha, como atesta um relatério no qual constam
diversos nomes cubanos das frentes de combate nos documentos do Arquivo Amilcar
Cabral (RELATORIOS..., 1967). Esse médico faz duas apari¢des na narrativa:
a primeira em um paralelo entre imagens da proje¢io (vemos tratores revirando
terras, maquindrios e espagos urbanos) e de pacientes em leitos do hospital. Nas
dependéncias internas do hospital em Boké, fora da Guiné portuguesa, portanto, o
publico local vé um cinejornal ou um documentdrio nao identificado. Trata-se de
um novo contraponto entre o “hoje” (os doentes) e o porvir (imagens projetadas).
Nessa passagem do filme, o médico afirma sua identidade: “eu sou um médico
antifascista e anticolonialista” (MADINA..., 1968) a servico das vitimas do regime
colonial lusitano.

A segunda apari¢do do médico ocorre em novo paralelo: quando a tropa
do PAIGC chega a base de Madina, um paciente ¢é retirado de dentro do hospital
de Boké e medicado no pdtio pelo especialista. Segundo o texto de Massip que
apresenta Madina Boé, trata-se de “um ancido, vitima da avia¢do portuguesa”
(MADINA..., 1968). O corpo enfermo do paciente é, na légica discursiva do
documentdrio, o corpo da na¢do guineense, doente com os ataques do colonialismo
portugués. A presenca sugestiva da seringa, que abre a sequéncia do ataque, vem
a fazer o contraponto com a “vedete” da marcha: o canhio é exibido diversas
vezes sendo carregado pelos fadigados soldados até o bombardeio ao final do
documentdrio. O texto de José Massip (1969) afirma que as Farp deslocavam

trés canhdes de 75 mm, dois chineses e um soviético. ki a apari¢io da seringa

*Na pégina 3, consta como “Jefe” do Hospital de Campaiia en Boké o médico ortopédico “Norofia”.

Significagdo, Sdo Paulo, v. 45, n. 50, p. 102-122, jul-dez. 2018 | 115



T

0s esbogos da nagdo guineense em Madina Boé (1968), de José Massip | Alexsandro de Sousa e Silva

em tela que demarca visualmente o inicio da a¢do higienista sobre o enfermo e
do ataque a Madina, no momento em que escutamos em off repetidas vezes a
frase do combatente: “eu sou um médico portugués antifascista e anticolonialista”
(MADINA..., 1968). A frequéncia das repetigdes mescla-se com o inicio dos sons
de tiros e bombardeios, iniciando-se, assim, o ataque a Madina.

O ntcleo da sequéncia ataque, que mostra o bombardeamento a Madina,
¢ composto por planos fragmentados de homens negros atirando misseis por um
canhdo, enquadrados a média distincia. O plano de um dos tiros é mostrado na
abertura e possui trés segundos de duracdo. A sequéncia do ataque, por sua vez,
repete as imagens de tiros em planos curtissimos (flashes) de diferentes maneiras:
ora disparando a esquerda, ora a direita (inversdo da imagem), as vezes com planos
mais aproximados a esquerda superior, ora mais abaixo, ora mais ao centro. Tal
repeticdo assemelha-se a estratégia realizada na montagem de Deus e o diabo na
terra do sol (1964), de Glauber Rocha, quando o personagem Antonio das Mortes,
“multiplicado” em flashes, massacra os seguidores do padre Sebastido, estratégia que
se configura como uma forma de dar dinamicidade narrativa diante dos limitados
meios de produgdo filmica.

As imagens que ilustram a reportagem de Gabriel Molina (1967), publicada
na revista Tricontinental (Figuras 5, 7 ¢ 9), foram do ataque do PAIGC a base de
Madina que o jornalista acompanhou. Os créditos das fotografias ndo aparecem
na publicagdo. Comparando-as com as imagens em movimento do documentdrio
(Figuras 6, 8, 10 e 11 sdo frames dessas cenas), evidenciamos que as fotos vieram
dos registros filmicos. Essa coincidéncia visual entre imagens estdticas (fotos da
reportagem) e em movimento (cenas do filme) dd margem a duavidas sobre a origem
das filmagens, uma vez que o ataque a Madina ocorreu em novembro de 1966 ¢ a ida

de José Massip a regido, em abril de 1967.
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Figura 7: Molina (1967, p. 63).

Figura 9: Molina (1967, p. 64). Figura 10: Preparacio do canhio, plano 286.

Figura 11: O primeiro tiro, plano 24.

Acreditamos que ocorreram duas filmagens: uma em novembro de 1966, de
autoria desconhecida, e a segunda em 1967, por José Massip ¢ Dervis Pastor Espinosa.
Listaremos as evidéncias que reforcam a diferenca nas datas. O ataque a Madina e a
consequente morte do dirigente Domingos Ramos ocorreram em novembro de 1966,
como atestam a edi¢do dedicada ao combatente em Libertagdo (LEVANTEMOS.. .,
1966), a reportagem de Gabriel Molina (1967), o texto de José Massip (1969) ¢ o
estudo de Piero Gleijeses (2002). As fotografias, portanto, vieram de registros filmicos
feitos nessa ocasido que foram apropriados pela narrativa de Madina Boé.

Por sua vez, a edi¢do de margo de 1967 nos informa a chegada de José

Massip e de sua equipe 2 regido:
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No decurso do més de Marco, mais dois grupos de amigos
estrangeiros visitaram a Guiné.

Na Frente Leste, que pela primeira vez acolhia um grupo de
visitantes estrangeiros, esteve a equipa de cineastas cubanos,
encabecados pelo realizador MASSIP, um dos mais brilhantes
nomes da [sic] cinema cubano, laureado de diversos concursos
internacionais de cinema.

Tendo — como era o seu desejo — “mergulhado” no seio dos
nossos camaradas, Massip e os seus dois companheiros”
viveram durante o tempo que estiveram no Boé a vida do
combatente, fixando na pelicula o dia-a-dia da unidade que os
acolheu. (UM GRUPO..., 1967, p. 3).

O excerto ratifica o marco temporal da equipe de José Massip na Guiné
portuguesa (margo-abril de 1967). A afirmacio de que na frente leste “pela primeira
vez acolhia um grupo de visitantes estrangeiros” (UM GRUPO..., 1967, p. 3) faz
parte da jd referida estratégia do PAIGC em negar publicamente a ajuda exterior,
uma vez que o relato do cubano Gabriel Molina (1967) oferece detalhes do ataque
a Madina em novembro de 1966, Conferindo as edi¢des posteriores de Libertagao,
encontramos mengdo sobre outro ataque 2 mesma base apenas na edigdo 80 (DAS
FRENTES..., 1967), o que nos faz sugerir que José Massip tenha acompanhado
um novo ataque frustrado do PAIGC em abril de 1967, registrando apenas o
acampamento ¢ a marcha.

Um outro testemunho vem a confirmar a distincia temporal entre as duas
filmagens. Jorge Pucheux (2009) relata como realizou a trucagem da cena do

ataque a Madina:

Todo o material editado [...] estava muito bem feito,
mas o problema é que [José Massip e Dervis Pastor] ndo
puderam filmar, por questoes de seguranga entre os guias que
0s acompanhavam, [...] justamente a famosa e necessdria
batalha. [...] Peguei com minhas mios trés planos ¢ vendo-
os simplesmente me dei conta que um deles era o disparo do
canhio, o seguinte outro disparo com enquadramento diferente
e, o ultimo, se bem me lembro, uma explosio. [...] Em 3 ou

1 Acreditamos que o texto se refira ao cAmera Dervis Pastor Espinosa e ao jovem guineense M’Bali que,
de acordo com o relato de José Massip (1969), “foi designado, ao azar, na escola, para que nos ajudasse a
transportar nossa preciosa lente de 270 mm e os magazines de reposi¢o” (p. 78).

1A edi¢do 72 do periédico Libertagdo (LEVANTEMOS..., 1966) ndo menciona a presenga do jornalista
Gabriel Molina; a dnica mengdo ao cubano no periodo é encontrada na edi¢giao 78 (DELEGACAO...,
1967), de que ele estaria acompanhando um representante da OSPAAAL a Guiné portuguesa. Entretanto,
os arquivos da Fundagdo Mdrio Soares guardam duas correspondéncias de Molina (1961) para Amilcar
Cabral datadas de 11 de setembro e 24 de outubro de 1961, evidenciando o longevo contato entre ambos.
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4 horas j estava terminada e no laboratério para ser revelado.
Pepe [José Massip] teve sua batalha, ¢ o documentdrio seu
grande final. (grifos nossos)

De acordo com o relato, José Massip apresentou a Jorge Pucheux os
“trés planos” do ataque a Madina como creditados a ele e Dervis Pastor Espinosa.
Acreditamos que ele o fez seguindo instrucdes “superiores”, pois o registro filmico em
questdo ocorreu em novembro de 1960, e a presenca cubana na Guiné estava em segredo
de Estado. Com isso, podemos pensar que o fato de ndo se ter filmado um novo (e talvez
espetaculoso) ataque em 1967 tenha feito Massip recorrer as imagens de 1966. De
qualquer forma, a fatura audiovisual do arranjo produzido por Jorge Pucheux conferiu
mais forga dramadtica a narrativa em detrimento do zelo 2 autenticidade dos registros.

Por fim, a marcha inexorével ao ataque seguiu, no documentdrio, o rumo
apontado por Amilcar Cabral: “Atacamos essa base para que o inimigo nio respire
em paz e se vd para sempre” (MADINA..., 1968). Apés o bombardeio, a tela
embranquece e uma nova imagem das criancas no acampamento do PAIGC em
Guiné-Conacri encerra a narrativa, com duas faixas na horizontal central na tela
com a palavra “iim” em sequéncia. A narrativa reverbera a ideia do angolano Mdrio
Pinto de Andrade sobre o “processo de destruicdo criadora” (WICK, 2012, p. 95) ¢

um futuro promissor, com o canto do coral escolar unindo a jovem nagao.

Consideracoes finais

O documentério Madina Boé (1968) apresenta diferentes enunciacoes que
apontam para a libertagdo da Guiné-Bissau e a legitimacdo do PAIGC e de Amilcar
Cabral. A primeira delas reside na centralidade do discurso do lider do movimento
anticolonial na sequéncia inicial do filme e na prépria narrativa filmica como um
todo, justificando o ataque a base colonialista de Madina para que, no plano do
porvir, seja alcangada a independéncia. A tensdo entre o “hoje” ¢ o “amanha” dd
a tonica do relato, mediada por representacdes de novas formas de organizagio
social que aqui chamamos de “rascunhos da na¢do”, uma vez que o viés nacionalista
justificou a necessidade de romper com a légica das divisdes. As exposi¢des em tela
da preparagio fisica dos combatentes, da alimentagdo conjunta, dos momentos de
descanso e dos coros infantis inserem-se nesse campo visual dos ideais de sociedade
que o fim do colonialismo prometia.

Com o fim das divisdes entre grupos em Guiné-Bissau, a religido se torna

algo residual porque representa um passado indesejado dentro dos propésitos
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politicos planejados pelo PAIGC. O paralelo higienista entre o canhdo e a seringa,
nos momentos que antecedem o ataque a base militar inimiga, coloca a ciéncia ¢ a
tecnologia como saberes essenciais para a organizagdo do ataque. Assim sendo, os
“amuletos magicos” sdo mostrados como “aliados transitdrios”, nas palavras de José
Massip, uma vez que a participac¢do na luta armada faria com que os combatentes
“se dessem conta” da ineficdcia de suas crencas, como afirmava Amilcar Cabral em
suas entrevistas.

Além dessas enunciagoes que discutimos ao longo da andlise, verificamos
alguns paralelos entre a Revolu¢do Cubana ¢ a agdo do PAIGC sugeridos pela
narrativa de Madina Boé. Uma delas se refere ao trabalho da voz over por Enrique
Pineda Barnet, que se coloca como tradutor “oficial” dos anseios sociais e politicos do
PAIGC para o publico de lingua espanhola, recuperando a parceria com José Massip
no filme El maestro de El Cilantro (1964). Identificamos também a postura reticente
frente a religido mostrada em Historia de un ballet (1962), que exibia a religido de
matriz africana em Cuba como “matéria bruta” para o trabalho da “nova” vanguarda
artistica que “nasceu” com a Revolucio de 1959. Por fim, a vida nos acampamentos
do PAIGC remete aos do Exército Rebelde organizado por Fidel Castro entre 1956 e
1959 cujas imagens foram difundidas por produgdes audiovisuais da época, dentre os
quais destacamos De la tirania a la libertad (1959).

No texto, também nos debrugamos sobre o desencontro de datas referentes
ao registro dos eventos na Guiné portuguesa, uma vez que se pressupunha que
fossem de José Massip ¢ David Pastor Espinosa todas as imagens de Madina Boé.
Como resultado das andlises, acreditamos que tenham ocorrido duas filmagens:
uma em novembro de 1966, quando o PAIGC atacou efetivamente a base de
Madina ¢ o dirigente Domingos Ramos perdeu sua vida, e a segunda com os
cubanos entre margo e abril de 1967. Nessa segunda ocasido ndo ocorreu um novo
ataque a base militar, e a dupla registrou os acampamentos de uma marcha militar.
Tal complexidade na estrutura interna do documentdrio evidencia os desafios que
os pesquisadores e as pesquisadoras em histéria do audiovisual lidam ao reconstituir

o passado das imagens em movimento.
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