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Um olhar semidtico sobre o efeito rashomon | Aline Aparecida dos Santos e Ana Silvia Lopes Davi Médola

Resumo: O efeito rashomon se caracteriza como uma
narrativa que apresenta diversos pontos de vista contradi-
térios sobre um mesmo assunto, que convergem para um
final inconclusivo. Esse conceito surgiu baseado no filme
Rashomon (1950), de Akira Kurosawa, objeto de estudo
deste trabalho. O filme ¢ analisado por meio de conceitos
da semiética discursiva, como as no¢des de credulidade

e credibilidade e os elementos da sintaxe discursiva. As
variagdes nos pontos de vista e perspectivas ao longo da
narrativa filmica corroboram para a construgio dos efeitos
de sentido de objetividade e subjetividade, que por sua
vez configuram os contratos enunciativos.
Palavras-chave: efeito rashomon; semiética discursiva;

enunciacdo audiovisual.

Abstract: The Rashomon effect is characterized as a
narrative that presents several contradictory points of view
on the same subject, converging to an inconclusive ending.
This concept emerged based on the film Rashomon (1950),
by Akira Kurosawa, the object of study in this paper.
The film is analyzed through concepts of discursive
semiotics. The notions of credulity and credibility and the
elements of discursive syntax, as well as the variations in
the points of view and perspectives throughout the film
narrative, corroborate for the construction of a sense of
objectivity and subjectivity, which, in turn, configures the
enunciative contracts.

Keywords: Rashomon effect; discursive semiotics;

audiovisual enunciation.
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Introdugio

Entre as diversas abordagens que estudam o efeito rashomon, hd um
consenso em defini-lo como uma combinagdo de diferentes perspectivas sobre um
fato com a auséncia de evidéncias que comprovem ou refutem qualquer uma das
versdes, convergindo para um final inconclusivo. O termo nasceu em referéncia
ao filme Rashomon (1950), do cineasta japonés Akira Kurosawa, que é baseado
nos contos Dentro do bosque (1921) ¢ Rashomon (1915), do escritor Ryunosuke
Akutagawa — inspirados, por sua vez, em duas breves narrativas do século XII, Sobre o
ladrdo que vé caddveres no portal Raseimon e Do homem que acompanhava a mulher
para a terra de Tanba e foi amarrado na mata de Ooe, compilados sob o titulo de
Konjaku Monogatarishu.

O filme Rashomon apresenta a seguinte trama: durante uma forte tempestade,
um lenhador, um monge budista peregrino e um plebeu estdo abrigados nas ruinas
do Portdo de Rashomon’. O lenhador e o monge relatam ao plebeu os detalhes do
julgamento do ladrdo-samurai Tajomaru, acusado de estuprar uma mulher chamada
Masako e de assassinar o marido dela, o samurai Takehiro. Os depoimentos sobre o
crime (versdes do lenhador, do monge, do policial que capturou Tajomaru, do réu
Tajomaru, da mulher Masako e do préprio Takehiro por meio de uma evocagio
meditinica) sdo apresentados em flashbacks. As versdes sdo contraditérias, de forma
que os personagens tendem a exacerbar as suas préprias participagdes nos fatos e
depreciar as dos outros. A narrativa se desenvolve em torno da questdo: quem matou
o samurai Takehiro? De acordo com Duarte (2012), é possivel identificar algumas

possiveis motivagdes do interesse de Akira Kurosawa sobre esse tema:

A sociedade japonesa estava as voltas com questdes morais e
politicas muito candentes, assim, o filme sugere que ndo existem
simples alternativas duais, entre o bem e o mal. O enredo
abre-se para uma voragem de nuances entre as duas posi¢des
morais, ambas aparentemente justificdveis, desdobramento da
desordem moral, da mescla cadtica entre cultura nipdnica e
cultura ocidental, produto de um povo desgarrado, verdades
distorcidas, tantos aspectos de uma sociedade que labuta para
reconstruir o seu interior, mas que também ¢ animada por uma
forte vitalidade e o desejo de sucesso. (DUARTE, 2012, p. 170)

O conceito inaugurado pelo filme influenciou uma extensa variedade de

trabalhos subsequentes, tanto mididticos quanto académicos, como o do antropélogo

* Nome do portdo que, na Era Heian (794-1192), se situava na entrada principal da capital, atual Quioto.

Significagdo, Sdo Paulo, v. 48, n. 55, p. 190-211, jan-jun. 2021 | 192



americano Karl G. Heider (1988) sobre quando os etndgrafos discordam acerca de
suas experiéncias sobre uma mesma cultura. Também é explorado pela psicologia
e sociologia, inclusive sendo empregado por juizes e advogados em julgamentos,
quando hd contradi¢do entre testemunhas. Mas, principalmente, o efeito rashomon
influenciou produgdes audiovisuais. Sio exemplos de: filmes, Courage Under Fire
(Coragem sob Fogo, 1996), de Edward Zwick, Virumaandi (2004), de Kamal Haasan,
Ghost Dog: The Way of the Samurai (Ghost Dog: Matador Implacével, 1999), de Jim
Jarmusch, Hero (Her6i, 2002), de Zhang Yimou; de séries de televisio: The Affair
(Showtime, 2014), One Night (BBC, 2012); de episédios de programas televisivos
de diversos géneros, alguns sendo homenagens, Frasier, How I Met Your Mother,
The X-Files, Arrested Development, Criminal Minds, CSI: Crime Scene Investigation;
de animacdes, South Park, Animaniacs, SpongeBob SquarePants, The Simpsons;
e jogos de videogame: Ace Attorney (Capcom, 2001), entre outros.

Em 1951, o ilme Rashomon foi apresentado no Festival de Veneza e ganhou
o Grande Prémio, sendo entdo responsivel pela divulgacdo do cinema japonés no
ambito mundial. Posteriormente, foi indicado e premiado em diversos festivais®.

O efeito rashomon instiga questionamentos acerca da validade de um
testemunho, da memoria, da credibilidade e da credulidade, da objetividade ou
subjetividade dos relatos e da capacidade humana de manipular as informag¢des em
causa propria. Em torno da produgido de sentido desse efeito no filme Rashomon,
partindo dos pressupostos da semiética discursiva, levanta-se algumas questdes sobre:
as variagoes de ponto de vista; as diversas perspectivas adotadas; a rela¢do entre
enunciador e enunciatdrio; a construcio ou desconstrucdo da credibilidade dos
atores no nivel discursivo; as modalidades veridictérias e epistémicas que remetem
a relagdo entre o saber e o crer; os percursos teméticos e figurativos. A partir desses
pontos, é possivel identificar os efeitos de sentido criados no 4mbito da veridicgio e
as especificidades da linguagem audiovisual, buscando definir ao menos alguns dos
procedimentos enunciativos que constituem o efeito rashomon.

A anidlise é composta por conceitos provenientes da teoria semiética

greimasiana que permitiram uma abordagem mais complexa do efeito rashomon,

* Rashomon foi indicado e premiado em diversos festivais, como: Blue Ribbon Awards (1951), vencedor na
categoria de melhor roteiro; Mainichi Eiga Concours (1951), na categoria de melhor atriz (Machiko Kyb);
National Board of Review (1951), categorias de melhor diretor e melhor filme estrangeiro; Festival
Internacional de Cinema de Veneza (1951), recebeu o Ledo de Ouro e Italian Film Critics Award; ganhou
o Oscar Honordrio de Melhor Filme Estrangeiro (1952); Oscar (1953), indicado na categoria de melhor
direcdo de arte em preto e branco (So Matsuyama e H. Motsumoto); BAFTA (1953), indicado na categoria
de melhor filme de qualquer origem (Japao); Directors Guild of America (1953), indicado na categoria de
realizacdo diretorial ressaltdvel no cinema.
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que embora na sua defini¢do pareca simples, na sua execugdo torna-se complexo.
Entre os conceitos utilizados estd o de discursivizagdo da narrativa, que consiste
em indicar os elementos mais superficiais nela presentes: na sintaxe temos o tempo
(temporalizagdo), o espago (espacializagdo) e a pessoa (actorializagdo); na semantica
discursiva, os temas (tematizagdo) e as figuras (figurativizagdo). Esses elementos sdo
instaurados na narrativa e corroboram para o efeito estudado.

Os conceitos de enunciacio/enunciado e enunciador/enunciatirio estio
na base da andlise. Observa-se como os conceitos de veridic¢do e julgamento
epistémico caracterizam os contratos, enquanto os conceitos de ponto de vista e
perspectiva viabilizam os arranjos, que por sua vez definem como os efeitos de sentido
de objetividade e subjetividade sdo criados. A partir desses conceitos, foi possivel
investigar um objeto complexo, que é um filme e que produz um tipo de efeito de
sentido muito especifico.

Um dos caminhos para identificar os mecanismos enunciativos que
constituem o efeito rashomon é analisar o que Barros (2002) descreve como
percurso temdtico da comunicacio, que consiste na relagdo de cardter persuasivo
que ocorre entre o enunciador, que assume a fungio de destinador/manipulador e o
enunciatdrio, que por sua vez torna-se destinatdrio/sujeito. A manipulacio objetiva
gera um fazer-fazer (fazer pragmatico) e a persuasio um fazer-crer (fazer cognitivo).
No nosso caso, estamos lidando com um fazer do tipo cognitivo, que consiste em
“[...] uma transformacio que modifica a relagio de um sujeito com um objeto-saber’,
af estabelecendo seja uma disjungdo, seja uma conjuncio. Os estados cognitivos — ou
posi¢des cognitivas — obtidos entdo gragas ao jogo do ser e do parecer, articulam-se
conforme o quadrado semiético das modalidades veridictérias [...]” (GREIMAS;
COURTES, 2011, p. 65).

As modalidades veridictdrias tratam do esquema da manifestagdo parecer/
nio-parecer em relagdo com o esquema da imanéncia ser/ndo-ser do discurso.
Nessa relagio, o enunciador, por meio do fazer persuasivo, é o responsdvel por
determinar a manifestacio (fazer-saber/fazer-crer) e o enunciatdrio, por meio do

fazer interpretativo (crer-ser/crer-parecer), determina a imanéncia ao passar de uma

> Na semi6tica discursiva, o termo “saber” pode ser reconhecido de duas formas: como uma competéncia
modal /saber/ e como objeto-saber, que consiste em uma informagdo ou mensagem transmitida. Aqui,
o saber serd identificado como um objeto-saber (a narrativa do filme), que é transmitido na relagdo
intersubjetiva entre destinador (enunciador) e destinatdrio (enunciatdrio) do filme. J4 na narrativa
desenvolvida no filme, também temos uma circulagdo de um saber, que consiste na informacgio sobre
quem ¢é o assassino de Takehiro.
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posicdo a outra, fazendo sucessivamente a asser¢io de um e outro desses modos de
existéncia (GREIMAS; COURTES, 2011, p. 533).

Essa relacdo intersubjetiva apresenta-se como um contrato de veridic¢io,
que é um acordo que pode ser implicito ou explicito, que objetiva estabelecer uma
convengio entre os sujeitos da comunicacdo em relagdo ao estatuto veridictério do
discurso enunciado (dizer-verdadeiro), este sendo o lugar em que estdo inseridas as

condigdes e marcas desse contrato. Greimas explica que:

Se a verdade é apenas um efeito de sentido, conclui-se que
sua produgdo consiste no exercicio de um fazer particular, um
fazer-parecer-verdadeiro, isto €, a constru¢io de um discurso
cuja fungdo ndo € o dizer verdadeiro, mas o parecer-verdadeiro.
Esse parecer ndo visa mais, como no caso da verossimilhanga,
a adequacio ao referente, mas a adesdo da parte do destinatério
a quem se dirige, e por quem procura ser lido como verdadeiro.
Tal adesdo, por sua vez, s6 pode ser obtida se corresponder a
sua expectativa; ou seja, a constru¢do do simulacro da verdade
é fortemente condicionada ndo diretamente pelo universo
axioldgico do destinatdrio, mas pela representacio que dele fizer
o destinador, artifice de toda manipulacio e responsivel pelo
sucesso ou fracasso de seu discurso. (GREIMAS, 2014, p. 122)

Logo, a categoria da veridicgdo refere-se ao saber compartilhado ou nio entre
os sujeitos a respeito dos objetos em comum, em uma relagdo que institui o parecer-
verdadeiro, sendo do destinador a responsabilidade pela construgdo do simulacro da
verdade que deve atender ou ndo as expectativas do destinatdrio.

Ja as modalidades epistémicas, que estabelecem as diversas posi¢oes
do crer, ocorrem a partir de um contrato fiducidrio (BERTRAND, 2003). Essas
modalidades exprimem a rela¢do que o sujeito cognitivo mantém com o seu objeto
de conhecimento, sob a forma do juizo que faz a respeito dele: certo, incerto, provével
ou improvdvel. Esses termos, no quadrado semiético, podem ser considerados como

um valor modal ou como uma estrutura modal (Figura 1):

Certeza Improbabilidade
(crer - ser) (crer ndo ser)
Probabilidade Incerteza
(ndo crer ndo ser) (ndo crer ser)

Figura 1: Modalidades epistémicas.
Fonte: Greimas e Courtés (2011).
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Além disso, o ato epistémico é uma sintaxe de reconhecimento e de
identificagdo que parte de uma comparagio entre os valores veridictérios propostos
(manifestaciio) e os valores revelados (imanéncia), culminando na transformagio
dos modos juntivos do sujeito em relagdo a “verdade”: da duavida a certeza, do
negado ao admitido e assim por diante. Em Rashomon, esses julgamentos
epistémicos ocorrem logo ap6s a exposigdo dos depoimentos, que veremos mais

adiante. Para Greimas:

Notar-se-d que, diferentemente das modalidades aléticas,
por exemplo, em que a oposicio possivel/impossivel
corresponde a uma contradigdo que exclui qualquer terceiro
termo, a categoria epistémica comporta apenas oposi¢des
graduais e relativas que permitem a manifestacio de um
grande ndmero de posigdes intermedidrias. Esse estatuto
particular das modalidades epistémicas abre simplesmente
uma nova problemdtica, a da competéncia epistémica:
0 juizo epistémico nido depende somente do valor do fazer
interpretativo que se supde o preceda (isto é, do saber que
incide sobre as modalizagdes veridictérias do enunciado), mas
também — numa medida a ser ainda determinada — do querer-
crer ¢ do poder-crer do sujeito epistémico. (GREIMAS;
COURTES, 2011, p. 173)

Greimas apresenta nesse excerto duas informagdes importantes para este
trabalho. Primeiro, o fato de as modalidades epistémicas comportarem as posi¢oes
graduais, j4 que em Rashomon o que ocorre é justamente o trinsito entre as posi¢des
incerto ou provével e ndo se chega no certo ou improvével. E segundo, a questdo
da competéncia epistémica que diz respeito a credibilidade (“querer” e “poder”
ser acreditado) e a credulidade (“querer” e “poder” crer). Um exemplo de como as

modalidades veridictérias se manifestam sdo as narrativas de investigacdo policial tipicas:

O romance policial tem como caracteristica a exploracdo da
modalidade veridictéria do segredo, pois a narrativa é construida
escondendo a identidade do criminoso, ou seja, fazendo com
que determinado sujeito ndo parega ser o culpado, mas seja.
No entanto, as outras modalidades veridictérias também se
fazem presentes no romance policial. A mentira (parecer e
ndo ser) se manifesta em todos os suspeitos do assassinato, jd
que eles parecem ser culpados, mas ndo sdo. A falsidade
(ndo parecer e ndo ser) se manifesta nos sujeitos interrogados
pelo detetive, que ndo parecem e ndo sdo os criminosos, mas
que estdo envolvidos com o crime de certa forma. A verdade
demora a se manifestar no romance policial, pois o sujeito
criminoso ndo deixa parecer que ele é o culpado. [...] A fungdo
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do detetive no romance policial, portanto, é transformar o
segredo (sobre a identidade do criminoso) em verdade e a
mentira em falsidade. (MASSI, 2011, p. 47, grifo nosso)

Porém, observa-se que o filme Rashomon ndo corresponde a configuragio
narrativa canénica exposta. A principio, mesmo que inicie na categoria do segredo
e demonstre que seu objetivo é a identificagdo do assassino de Takehiro, o restante
do percurso ndo ocorre da mesma maneira. Em seus depoimentos, todos os suspeitos
afirmam ser o culpado pelo assassinato, ou seja, sabendo que somente uma pessoa
pode ser o assassino, na maioria dos casos temos uma mentira (parecer e nio ser).
A prépria vitima afirma que é também o assassino ao dizer que se suicidou. A principio,
o plebeu pode ser considerado um investigador, mas em certo ponto afirma que nio
se importa com a verdade. E o mais importante: todos os caminhos culminam em
um final inconclusivo. Logo, o segredo ndo é desvendado.

Em Rashomon, o contrato entre enunciador e enunciatdrio, em relagio ao
filme, consiste em identificar a autoria do assassinato. O enunciatdrio é convidado
a desvendar, junto com os actantes inseridos na narrativa, o segredo sobre o crime.
Dessa forma, a intencdo, a principio, seria de fazer-parecer-verdadeira essa busca
pelo assassino de Takehiro, mas logo esse contrato é quebrado e ao enunciatdrio
sdo oferecidas as vdrias perspectivas e versdes que tanto podem ser verdadeiras
quanto mentirosas. No inicio, o lenhador oferece uma primeira versdo sobre o crime,
na condicdo de testemunha. Mas entdo, ao longo dos outros depoimentos, vemos que
ndo hd indicios que comprovem ou refutem qualquer uma das versdes. Assim, temos a
instauragdo e a manutengio da divida sobre os relatos e testemunhos apresentados e,
dessa forma, ndo ¢ possivel identificar a “versdo verdadeira” que revelaria a identidade

do assassino. Para Fiorin:

[...] Esses diferentes mecanismos discursivos fazem parte
de distintas estratégias de persuasdo, que visam a revelar um
fato (verdade ou falsidade) ou a dissimuld-lo, mas chamando
atengdo sobre ele (mentira ou segredo), a desvelar um
significado ou a veld-lo. Com esses mecanismos, o enunciador
consegue dois efeitos de sentido distintos: a franqueza ou
a dissimulacdo. Esta deve ser entendida como a reunido
de dois modos dever um fato, como a maneira de mostrar
a ambiguidade de alguma coisa e as multiplas maneiras de
interpretd-la. (FIORIN, 2005, p. 40)

Neste trabalho, sdo observados os elementos que dizem respeito a uma

combinagio entre o desenvolvimento da narrativa, a instaura¢io dos diversos
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pontos de vista, dos percursos temdticos e figurativos responsdveis pela construgio
ou desconstrugio da credibilidade dos depoentes e da producio de efeitos de
objetividade e subjetividade dos testemunhos. A cada testemunho dado e a cada
julgamento efetuado pelos sujeitos inseridos na narrativa, sdo fornecidos os subsidios

para a construgdo dos efeitos de veridic¢do propostos.

Enunciag¢do: ponto de vista e perspectiva

Para identificar esses procedimentos, retomamos as no¢des de ponto
de vista e de perspectiva, conforme os verbetes do Diciondrio de Semiética
(GREIMAS; COURTES, 2011). O ponto de vista é definido como “um conjunto
de procedimentos utilizados pelo enunciador para fazer variar o foco narrativo,
isto €, para diversificar a leitura que o enunciatdrio fard da narrativa, no seu todo,
ou de algumas de suas partes” (GREIMAS; COURTES, 2011, p. 377), sendo
necessdria a media¢do de um observador. J4 a perspectiva é baseada na relagio
enunciador/enunciatdrio e diz respeito aos procedimentos de textualizagdo:
“a colocacdo em perspectiva consiste, para o enunciador, na escolha que é levado
a fazer quando da organizagio sintagmética dos programas narrativos, tendo em
conta as coer¢des da linearizacdo das estruturas narrativas [...]” (GREIMAS;
COURTES, 2011, p. 367). Logo, a perspectiva se refere a escolha do programa
narrativo que serd privilegiado, e o ponto de vista diz respeito a quem é delegada
a funcido de “contar” a histéria.

O ponto de vista estd relacionado as debreagens e embreagens actanciais que

podem ser manifestadas no texto em vdrios niveis. Greimas e Courtés esclarecem:

Partindo do sujeito da enunciagdo, implicito, mas produtor
do enunciado, pode-se, pois, projetar (no momento do ato
de linguagem ou do seu simulacro no interior do discurso),
instalando-os no discurso, quer actantes da enunciacio,
quer actantes do enunciado. No primeiro caso, opera-se
uma debreagem enunciativa, no segundo, uma debreagem
enunciva. Conforme o tipo de debreagem utilizado,
distinguir-se-do duas formas discursivas, ou mesmo dois
grandes tipos de unidades discursivas: no primeiro caso,
tratar-se-4 das formas da enunciag¢do enunciada (ou relatada):
é o caso das narrativas em “eu”, mas também das sequéncias
dialogadas; no segundo, das formas do enunciado enunciado
(ou objetivado), que é o que ocorre nas narragdes que tém
sujeitos quaisquer, nos discursos chamados objetivos [...].

(GREIMAS; COURTES, 2011, p. 96)
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enunciag¢do enunciada
narrador/narratdrio e interlocutor/
interlocutdrio explicitos
Enunciagio

debreagem enunciva do enunciado
enunciado enunciado

debreagem enunciativa do
- enunciado/narrador personagem

todas as instincias implicitas

Figura 2: Esquema da enunciacio.

Fonte: elaborada pelas autoras (2019).

As debreagens actanciais da enunciagdo ocorrem da seguinte forma:
o sujeito da enunciagdo (enunciador/enunciatério) projeta no enunciado os actantes
da enunciac¢do, que podem ser: enunciador/enunciatdrio, narrador/narratdrio,
interlocutor/interlocutdrio ou observador. Se esse actante é explicito e remete a
instAncia da enunciagdo, o tipo de enunciado é o da enunciagdo enunciada.

Essa mesma estrutura ocorre também na instincia do enunciado. Ou seja,
ao observar a sintaxe discursiva de um texto e ndo identificar marcas que remetam
a enunciagio, temos um enunciado, e sdo projetados os mesmos tipos de actantes:
enunciador/enunciatdrio, narrador/narratdrio, interlocutor/interlocutdrio. Logo, o
primeiro passo para se desenvolver uma andlise é definir qual instincia estd sendo

abordada para que néo haja confusio:

O reconhecimento desses simulacros, que sdo os enunciadores
instalados no discurso, permite compreender o funcionamento
das debreagens internas (de 2° ou 3° grau), frequentes nos
discursos figurativos de cardter literdrio: a partir de uma
estrutura de didlogo, um dos interlocutores pode facilmente
“debrear”, desenvolvendo uma narrativa que instalara por
sua vez, a partir de um actante do enunciado, um segundo
didlogo, e assim por diante. [...] Notarse-d aqui que cada
debreagem interna produz um efeito de referencializagio:
um discurso de 2° grau, instalado no interior da narrativa, d4
a impressdo de que esta narrativa constitui a “situagdo real” do
didlogo, e, vice-versa, uma narrativa desenvolvida a partir de
um didlogo inserido no discurso, referencializa esse didlogo.

(GREIMAS; COURTES, 2011, p. 96)
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Interessa-nos demostrar como esses principios sdo identificados no filme e
como, em conjunto, produzem o efeito rashomon. A Figura 3 apresenta um esquema

que demonstra os tipos de debreagens actanciais:

enunciador/enunciatdrio

Enuncia¢io enunciada narrador/narratdrio

interlocutor/interlocutdrio

a

Enunciag

(O — |

enunciador/enunciatdrio

— narrador/narratdrio
interlocutor/interlocutario

Figura 3: Esquema das debreagens actanciais.

Fonte: elaborada pelas autoras (2019).

Em Rashomon, nido hd efeitos de sentido que remetam a enunciagio
enunciada. Os actantes da enunciagio, o enunciador e o enunciatdrio estdo
implicitos ao longo de toda a narrativa. Entretanto, no que diz respeito ao enunciado,
o filme apresenta variagdes nos pontos de vista, que sdo responsdveis por efeitos de
objetividade ou subjetividade e que apesar de contraditérios, podem, ambos, produzir

o efeito de parecer-verdadeiro.

Os arranjos enunciativos em Rashomon

Designa-se arranjos enunciativos os conjuntos de elementos singulares
que produzem um determinado efeito de sentido. Identificamos cinco arranjos
que se alternam e se relacionam ao longo do filme. Sido considerados nesses
arranjos: a sintaxe discursiva (proje¢des de pessoa, espago e tempo), a escolha
da perspectiva, a instaurac¢do dos pontos de vista e como eles promovem efeitos
de objetividade ou subjetividade. Tanto a instincia da enunciagido quanto a do
enunciado sdo analisadas.

Os quadros de 1 a 4 sintetizam os cinco arranjos analisados e suas

caracteristicas:
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Quadro 1: Arranjos enunciativos.

Arranjo 1 Conversa entre o lenhador, o plebeu e 0 monge
Arranjo 2 Representacio da 1* versdo do lenhador sobre o crime
Arranjo 3 Depoimentos

Arranjo 4 Representacio dos depoimentos

Arranjo 5 Representacio da 2* versdo do lenhador sobre o crime

Fonte: elaborado pelas autoras (2019).

Quadro 2: Sintaxe discursiva.

Numero do arranjo

Actorializacdo

Espacializacio

Temporalizaciao

1

Lenhador
Plebeu
Monge

Portdo de Rashomon

Hoje

Lenhador
Takehiro

Na floresta

Ha trés dias

Lenhador
Monge
Policial
Masako

Tajomaro

Takehiro (Médium)

No paldcio de justica

Hoje mais cedo

Lenhador
Monge
Policial
Masako

Tajomaro

Takehiro

Na floresta

Ha trés dias

Masako
Tajomaro
Takehiro

Na floresta

H4 trés dias

Fonte: elaborado pelas autoras (2019).

Quadro 3: Instancia da enunciagio.

Tipo de debreagem/
Delegacio de vozes

Actantes da enunciacio

Actantes do enunciado

1 Debreagem enunciva
da enunciacio

Debreagem de
2 o
2°grau

3 Debreagem de
2° grau

Debreagem de
4 o
3° grau

5 Debreagem de
2°grau

Actantes da enunciagio implicitos

Observador

Trés interlocutores: atores
(personagens) que dialogam

Embreagem
(eu que significa ele)
Lenhador

Personagens sdo os interlocutores.
Interlocutdrio implicito (seria o juiz)

Mudanga de nivel: interlocutor
torna-se narrador.
Embreagem
(ele que significa eu)

Trés interlocutores

Fonte: elaborado pelas autoras (2019).
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Quadro 4: Instancia do enunciado.

Perspectiva Ponto de vista Efeito de sentido
1 Observador Observador Objetividade
2 Lenhador Observador Subjetividade

Lenhador
Monge
Policial Lenhador
Masako Monge
Tajomaro
Takehiro - Médium
Lenhador
Monge
4 Policial Personagens alternada com observador Subjetividade
Masako
Tajomaro
Takehiro (Médium)
5 Lenhador Observador Objetividade
Fonte: elaborado pelas autoras (2019).

Objetividade

A partir desses dados, foi possivel elaborar algumas consideragdes acerca de
como sdo exploradas as variagdes de perspectiva e de pontos de vista no filme com

base nos elementos da sintaxe discursiva.

Quem matou Takehiro?

Este homem e eu vimos e ouvimos
tudoSobre ela. et

Figura 4: Arranjo 1 (04 min 47 seg).
Fonte: Rashomon (1950).

A Figura 4 corresponde ao arranjo enunciativo 1 (didlogo entre o lenhador,

o plebeu e 0 monge; no portdo de Rashomon; hoje), que instaura a perspectiva € o
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ponto de vista do observador delegado da enunciacio, conferindo ao enunciado uma
neutralidade em relacio 2 instdncia da enunciacdo (como dito, ndo hd efeitos de
enunciac¢do enunciada nesse filme).

Essa configuragdo privilegia os procedimentos persuasivos que buscam
a objetividade e que promovem o parecer-verdadeiro. Como os fatos nio estdo
explicitamente vinculados a alguém, o enunciatdrio pode interpretar esse arranjo
como algo que “realmente aconteceu”, ndo colocando em divida o encontro entre
o monge, o plebeu e o lenhador.

Na instincia do enunciado, é nesse arranjo que ocorrem os contratos entre
os actantes do enunciado (contrato enuncivo) e, ao longo do filme, os julgamentos
epistémicos (avaliagdo sobre os depoimentos e fatos apresentados). Nesse arranjo,
também se encontram os subsidios para o contrato de veridic¢do que ocorre no nivel
da enunciac¢iio (contrato enunciativo) entre o enunciador e enunciatdrio.

Esse contrato se estabelece a partir do seguinte didlogo: o lenhador afirma
para o plebeu que estd intrigado com uma histéria muito estranha que ouviu. Entio,
o plebeu questiona o monge, que confirma: “este homem e eu vimos e ouvimos
tudo sobre ela [...]. Tdo horrivel. Agora, posso acabar perdendo a minha fé na
alma humana. Isto ¢ pior que os bandidos, a pestiléncia, fome, incéndio ou guerra”
(RASHOMON, 1950, 4 min). Entdo, o lenhador sugere contar as histérias do
julgamento e do crime para o plebeu para que ele as examine.

Nos primeiro 15 minutos de filme, que incluem o didlogo acima, a
representacdo da primeira versdo do lenhador sobre o crime, o depoimento do
lenhador, do monge e do policial que capturou Tajomaru, sio expostos indicios que
ancoram os possiveis fatos. Sdo informagdes sobre os envolvidos, sobre os locais € a
data do ocorrido. Até aqui, tudo estd encaminhado para um desfecho que revelara
como o crime ocorreu.

O samurai bandido Tajomaru, em seu depoimento que dura mais 15
minutos, apresenta uma primeira versdo sobre o crime, que até entdo pode ser a
“verdadeira”. Mas, em seguida, o depoimento de Masako contradiz o anterior e
observa-se a divida implantada.

O arranjo enunciativo 3 (depoimentos; no paldcio de justica; hoje mais cedo)
¢ intercalado com o arranjo enunciativo 4 (representagdo dos depoimentos; na floresta;
ha trés dias) e o arranjo enunciativo 1. Apresenta as variadas perspectivas de cada uma
das testemunhas. Entretanto, aqui, o ponto de vista ¢ o do monge ou o do lenhador,

inseridos nas cenas como observadores.

Significagdo, Sdo Paulo, v. 48, n. 55, p. 190-211, jan-jun. 2021 | 203



T

Um olhar semidtico sobre o efeito rashomon | Aline Aparecida dos Santos e Ana Silvia Lopes Davi Médola

Figura 5: Arranjo 3 (48 min 14 seg) — depoimento da Masako.
Fonte: Rashomon (1950).

Por exemplo, no depoimento da Masako (Figura 5), a histéria estd sendo
contada de acordo com a perspectiva dela, mas subordinada aos pontos de vista
do lenhador ¢ do monge que estdo relatando o que viram ¢ ouviram durante o
julgamento ao plebeu. Isso ocorre com todos os outros participantes do julgamento.
Esse arranjo promove um efeito de objetividade, na medida em que pode ser
considerado como uma debreagem interna que dd a palavra para outra pessoa (como
um “discurso direto”). De volta ao arranjo 1, sdo efetuados os julgamentos epistémicos
dos trés personagens sobre os testemunhos apresentados, acumulando informagdes
para o julgamento veridictério final que deve identificar a versdo verdadeira de acordo
com a narrativa.

O arranjo enunciativo 4 (representacido dos depoimentos) objetiva
demonstrar os fatos narrados. Nesse arranjo, permanecemos na perspectiva
de quem estd contando a histéria, mas temos uma varia¢do no ponto de vista,
uma delegac¢io de vozes por meio de debreagens internas de 3° grau na qual o
interlocutor se torna narrador.

Ainda nesse arranjo, quando esse narrador se refere a si como personagem
da narrativa, ou seja, quando hd a representac¢do do narrado durante a narragdo,
temos uma embreagem, que produz um efeito explicito de relato. Como exemplo,
observa-se na Figura 6 o momento em que ocorre uma embreagem durante o

depoimento/representacio de Takehiro.
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na frenteldeymarnao desamparade?

i :
Figura 6: Arranjo 4 (53 min 49 seg) — Representacido do depoimento do Takehiro.

Fonte: Rashomon (1950).

Esses dois procedimentos tornam o arranjo mais subjetivo, e aqui
observa-se, ao confrontar o que estd sendo narrado (verbal sonoro) com o que
estd sendo mostrado (imagens), como a articulac¢do de linguagens produz efeitos
de sentido diversos. No caso, em todos os relatos, os contetidos manifestados nas
dimensdes de percepcio visual e sonora correspondem, produzindo um efeito de
dizer-verdadeiro. Caso os conteidos verbal e visual ndo correspondessem, o efeito

de sentido seria de contradi¢do.

— ‘.&’ 3
"N -

_Entdo, trés dias depois...hoje...
= ful c@am@do‘para testemunhar.

Figura 7: Arranjo 2 (11 min 51 seg) — Representacdo da primeira versdo do lenhador.
Fonte: Rashomon, 1950
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Figura 8: Arranjo 5 (01 h 04 min 20 seg) — Representagdo da segunda versio do lenhador.
Fonte: Rashomon, 1950

Os arranjos enunciativos 2 e 5 sdo vinculados somente ao lenhador.
O arranjo 2 diz respeito a sua primeira versio sobre o crime e o arranjo 5, a versdo
que ele afirma ser a “verdadeira” e que € apresentada no final do filme.

Ressaltamos que o arranjo 2 apresenta a mesma configuracido do
arranjo 4 (com embreagem, que promove efeito de subjetividade e de relato explicito);
o arranjo 5 apresenta a mesma configuragdo do arranjo 1 (apenas um observador
implicito), que promove um efeito de objetividade. Ou seja, devemos considerar que,
nesse caso especifico, o efeito de subjetividade foi relacionado com a “mentira” e o
de objetividade com a “verdade”.

Entretanto, nos outros depoimentos, esses arranjos e efeitos se entrecruzam,
sendo que ndo sdo nem completamente objetivos, nem subjetivos. Logo, observamos
que hd uma varia¢do na relagdo entre os efeitos de objetividade e subjetividade € o
parecer-verdadeiro, ndo sendo possivel generalizar ou simplificar ao associar, por exemplo,
somente os efeitos de objetividade ao parecer-verdadeiro. F. é justamente essa intercalagio

que promove os efeitos veridictérios depreendidos da narrativa estudada.

Credibilidade e credulidade

Além dos procedimentos enunciativos que correspondem a sintaxe
discursiva, para compreender o desenvolvimento do efeito rashomon € necessdrio
observar também a semdntica discursiva, que consiste nos temas e figuras que sio

definidos no filme e que vdo contribuir diretamente na questdo da veridic¢do.
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A semidtica oferece as nogdes de credibilidade e credulidade, que
consistem na relacio que um actante tem com outro actante a respeito de uma
informacdo. A credibilidade diz respeito a quem quer-deve-pode-sabe ser acreditado
e a credulidade a quem quer-deve-pode-sabe acreditar. Essa rela¢do vai guiar os
julgamentos epistémicos e influenciar nos contratos de veridic¢do. Em Rashomon,
essa relacdo entre a credibilidade e a credulidade é bastante desenvolvida e estd
entrelacada com a semantica discursiva. E importante observar essas caracteristicas
para compreender como o efeito rashomon ocorre.

Em seu depoimento, o bandido Tajomaru assume a autoria do crime:
“sei que cedo ou tarde vocé terd o meu pescogo, entdo ndo vou esconder nada. Foi
este Tajomaru que matou aquele homem” (RASHOMON, 1950, 16 min). Além disso,
ele se mostra implacdvel e exagera em relagdo as suas habilidades como espadachim,
afirma que a relagdo sexual com Masako foi consensual e que matou Takehiro a
pedido dela, que teria prometido ficar com aquele que sobrevivesse ao duelo.

Sobre o depoimento de Tajomaru, de volta ao arranjo 1 em que ocorrem
os julgamentos epistémicos, o plebeu confirma que Tajomaru é conhecido como
sendo agressor e assassino. O lenhador diz que tanto a versdo do Tajomaru quanto a
da mulher, que vem a seguir, sio mentiras. Sobre isso, o plebeu diz: “é humano mentir.
Na maior parte do tempo, ndo podemos ser honestos com nés mesmos”. O monge
concorda e diz: “é por serem fracos que os homens mentem, até mesmo para eles”.
E o plebeu: “ndo me preocupo se é mentira, isto s6 estd nos entretendo. Qual a
histéria que a mulher contou?” (RASHOMON, 1950, 36 min).

Sobre o depoimento de Masako, o monge afirma: “é completamente
diferente da histéria de Tajomaru” (RASHOMON, 1950, 38 min). Na sua versio,
Masako conta que Tajomaru a violentou enquanto seu marido observava amarrado.
Ela reforga que ndo houve consentimento, afirma que o marido a tratou com
repugnéncia. Ela se desesperou e o matou com seu punhal, de forma, provavelmente,
acidental. Entdo, Masako fugiu e tentou se matar, jogando-se na lagoa. E:m sua versdo,
ela ¢é submissa e fragil. Entretanto, nas versdes dos dois homens, ela é manipuladora
e a causadora dos conflitos.

De volta a conversa dos trés no portdo de Rashomon, o plebeu diz que quanto
mais ouve, mais se confunde. E que “as mulheres usam suas ldgrimas para enganar
todo mundo. Elas enganam até elas mesmas. Entdo, vocé tem que se precaver com
a histéria de uma mulher” (RASHOMON, 1950, 49 min), ou seja, julga como
duvidoso o depoimento da Masako, afirmando que mulheres tém, por natureza, uma

falta de credibilidade. Além disso, vemos aqui uma relagio entre o saber e o crer.
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Quanto mais se sabe sobre o crime e os envolvidos, menos é possivel crer ou ndo crer
nas versoes.

O monge se oferece para contar a versio do homem morto. O lenhador
afirma que essa versdo também ¢é mentira. O monge responde que homens mortos
ndo mentem, expondo mais uma vez o seu querer-crer. O plebeu, entdo, afirma que
pode ndo existir bondade no mundo. Em seu depoimento, Takehiro, encarnado em
uma médium, diz que estd no inferno, sofrendo na escuriddo. Afirma que Tajomaru
atacou a sua esposa sabendo que, assim, ela teria sua virtude manchada e que ele ndo
poderia mais ser o seu marido. Entdo, Masako sugere que Tajomaru mate seu marido
para salvar a sua honra. Tajomaru fica chocado com o pedido da mulher e propde ao
samurai Takehiro matd-la. Ela foge e Tajomaru vai atrds. Takehiro, chorando, pega
o punhal da mulher caido no chio e enfia no préprio peito, seguindo o bushido
(o cédigo de conduta dos samurais). Ele afirma, enfim, que “alguém se aproximou
silenciosamente e que retirou suavemente o punhal” do seu coracdo.

Ap6s todos os depoimentos, retorna-se ao arranjo 1. O plebeu se aproxima do
lenhador e o questiona sobre o quanto ele sabe sobre o crime. O lenhador admite que
mentiu em sua primeira versio e que presenciou o crime. Entdo, ele conta a versio
“verdadeira” dos fatos (arranjo 5). Nessa versdo, Tajomaru e Takehiro lutam com
suas espadas para salvarem suas honras e Tajomaru mata o adversdrio. Entretanto,
Tajomaru ¢é apresentado como pouco habilidoso e Takehiro como covarde,
contradizendo as respectivas versdes e afirmando que se tratou na verdade de um

crime desonroso para ambos. Porém, a honestidade do lenhador é questionada:

Plebeu: De forma que estd é a histéria real. Lenhador:
ndo conto mentiras. Vi tudo com meus préprios olhos.
Plebeu: eu duvido. Lenhador: é verdade. Eu ndo minto.
Monge: isto é horrivel. Se os homens ndo confiam uns nos
outros, a Terra pode ser um inferno. Plebeu: isto é certo.
Este mundo é um inferno. Monge: ndo. Eu acredito nos
homens. Nio quero que este lugar seja um inferno. Plebeu:
dessas trés, qual histéria € acreditdvel? Lenhador: ndo faco

ideia. (RASHOMON, 1950, 01 h 18 min)

Os trés, entdo, desenvolvem um dltimo didlogo esclarecedor sobre o tema
da honestidade, quando um bebé abandonado ¢é encontrado e o plebeu rouba seus
pertences. O lenhador o repreende, mas o plebeu deduz que o lenhador mentiu em seu
testemunho porque roubou o punhal da mulher da cena do crime (o lenhador ndo nega

nem confirma) e afirma que todos os homens sdo motivados por interesses egoistas.
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Sobre o percurso temdtico da “fé na bondade humana”, o monge parte
de um querer e um dever-crer, mas estd em dudvida devido ao crime que ocorreu.
Em seguida, essa ddvida se intensifica, quando ele questiona se todos os homens
podem ser desonestos, inclusive o lenhador, mas no fim ele reafirma a sua fé apés a
a¢do generosa do lenhador, que adota o bebg, caracterizando-se como um crédulo.

Ja o plebeu parte de um querer-saber sobre os julgamentos e sobre o crime,
mas afirma ser indiferente em relacio a autoria do crime. Diz que nio cré na bondade
humana, opondo-se a0 monge como incrédulo. O lenhador ndo cré em nenhuma das
versdes apresentadas e insiste que a sua é a verdadeira (quer ser acreditado), apesar de
admitir ter dado um falso testemunho em juizo, colocando sua honestidade em xeque.
Ele afirma, na sua versdo final, que foi testemunha ocular, logo ele sabe sobre o
julgamento e pode ser que saiba sobre o crime. Ao apresentar um crédulo e um cético
para avaliar os depoimentos, ressalta-se que essa competéncia do enunciatdrio deve

ser levada em consideragio.

Consideracoes finais

Visando identificar como se caracteriza o efeito rashomon, observou-se
os procedimentos que constroem a relagdo enunciador/enunciatdrio no filme
Rashomon. Foram depreendidos conjuntos de elementos aos quais chamamos
arranjos enunciativos, que permitiram analisar ndo s6 os tipos de efeitos de sentidos
produzidos nas instancias da enunciagio e do enunciado, mas a relagio entre eles,
que culminou no efeito rashomon em si.

Ao intercalar os arranjos que promovem efeitos de objetividade e
subjetividade ¢ os julgamentos epistémicos efetuados ao longo da narrativa, foram
produzidos indicios para efetuar os julgamentos veridictérios. Os efeitos produzidos
por meio da alternincia entre perspectivas e diversos pontos de vista, instaurada
pelas debreagens e embreagens actanciais, teve um papel fundamental na criagio
dos efeitos de dizer verdadeiro propostos, na medida em que criou tanto uma ilusdo
referencial como a ideia da impossibilidade de ter acesso direto aos fatos.

As cenas inicial e final ofereceram didlogos que explicitaram as relagdes de
manipulagdo e sangdo entre os trés personagens (monge, plebeu e lenhador), bem
como se desenvolveram as questdes sobre a credibilidade e a credulidade. Nao se trata
exclusivamente do contetido dos enunciados, de qual histéria poderia ser “verdadeira”,
mas de um conjunto de elementos que envolvem quem estd contando e quem estd
ouvindo, como também a maneira como a histéria é textualizada. De fato, entre

os relatos existem algumas coincidéncias, que podem até serem complementares,
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mas também muitas contradi¢des, de forma que nio é possivel identificar qual das
versdes seria a “verdadeira” e quais seriam as “mentirosas”.

Em conjunto, esses elementos fazem parte dos procedimentos utilizados
pelo enunciador para persuadir o enunciatdrio a crer que ndo é possivel saber a
identidade do assassino do samurai Takehiro, assim, instalando e mantendo a divida
e quebrando o contrato de veridicgdo proposto inicialmente. Retomando a defini¢io
de efeito rashomon como uma combinacio entre diferentes perspectivas sobre um
fato e a auséncia de evidéncias que comprovem ou refutem qualquer uma das versdes,
convergindo para um final inconclusivo e confrontando com os resultados obtidos na
andlise da construgdo do efeito no filme Rashomon, concluimos que ela se comprova.

E possivel que, a partir dessa caracterizacdo do efeito rashomon em sua
origem audiovisual, seja possivel confrontd-la com outras obras audiovisuais que
afirmam ter tomado o efeito como base. O que seria considerado o efeito rashomon
nessas obras? O que tém em comum com o filme Rashomon? Apresentam perspectivas
contraditérias, complementares ou excludentes? Os finais sdo inconclusivos? Ainda no
ambito do filme, € possivel explorar mais a questdo da relagdo entre saber e crer e da
credibilidade e da credulidade, bem como o fato de certos efeitos de sentido serem
favorecidos pela linguagem audiovisual, sendo um caminho para desenvolvimentos

posteriores acerca do tema.
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