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Resumo: Imagens sdo entidades vivas que assaltam
os olhos. Essa é a ideia por trds do conceito de “ato
da imagem”, desenvolvido pelo historiador de arte
alemdo Horst Bredekamp, que se propds a repensar uma
problemitica nos estudos da imagem: a dependéncia de
modelos baseados em teorias linguisticas. Em seu estudo
sistemdtico dos mais variados artefatos visuais desde a
pré-historia, ele propde trés variagdes do ato da imagem —
esquemdtica, substitutiva e intrinseca — que atuam com
sua poténcia latente especifica sobre a visdo e o corpo do
espectador. Neste artigo buscamos apresentar tal conceito
a partir de uma breve contextualizagio, explicando as suas
trés variagdes para, assim, evidenciar e concluir que hd
uma dimensdo ontolégica e uma autonomia inumana dos
diversos artefatos visuais.

Palavras-chave: ato da imagem; artefatos visuais; olhar.

Abstract: Images are living entities that assault the eyes.
This is the motto behind the concept of “image act”
developed by German art historian Horst Bredekamp, who
proposed to rethink a problematic topic in image studies:
its dependence on linguistic theory-based models. On his
systematic study of several visual artefacts since prehistory,
he proposes three variations of this image act — schematic,
substitutive and intrinsic —, which act individually,
through a specific latent force, on the eyes and body of
the spectator. In this study, we seek to introduce and
contextualize this concept, explaining its three variations
to, then, evidence and conclude the existence of both
the ontological dimension of the visual artefacts and its

inhuman autonomy.

Keywords: image act; visual artefact; gaze.
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Introdugio: Bredekamp e os estudos visuais

Com a funda¢io do grupo de estudos Bildakt und Philosophie der
Verkérperung em 2008, o cientista da imagem e professor da Universidade Humboldt
de Berlim, Horst Bredekamp, dispds-se a repensar a dependéncia e limitagdo das
formas de pensamento a palavra. Sendo um dos principais nomes por trds da reedi¢io
das obras de Ernst Cassirer ¢ Aby Warburg, Bredekamp deixou-se tocar pela ideia
de Warburg de que as imagens tém um direito préprio a vida. Como resultado,
desenvolveu em seu livro Der Bildakt: Frankfurter Adorno-Vorlesung (Image Acts:
a Systematic Approach to Visual Agency, 2017), uma compreensio sistemdtica do que
viria a chamar de Bildakt, termo que pode ser traduzido como ato da imagem, ato
icOnico ou imagem em ato'.

Ao longo de anos de pesquisa — como se pode observar na série de ensaios
publicados no texto Actus et Imago (2011) — ficou evidente para Bredekamp e
seu grupo a escassez, no espago académico alemio, de modos de investigagdo
da imagem que a considerem como uma forca ativa em si prépria, capaz de se
emparelhar com as formas de expressdo do corpo humano. Assim, tratava-se de uma
empreitada que primeiramente deveria avangar nos estudos de uma fenomenologia
da imagem e privilegiar a presen¢a — ou o encontro com o objeto — em detrimento
do seu significado ou interpretagio, para depois, quando reconhecesse a dimensio
ontolégica dos artefatos visuais, examind-los na sua dimensdo de entidades vivas, que
exercem pressdo sobre o sistema Gptico humano.

Os pensadores do Bildakt und Philosophie der Verkirperung podem ser,
assim, agrupados como a forca por trds da chamada “Virada Iconica” (Iconic Turn)
no campo dos Estudos Visuais e da Filosofia da Imagem. O termo “iconico” seria
empregado, neste caso, para demarcar uma posi¢do epistemoldgica e dar conta de
um desejo de libertar os estudos das imagens de qualquer dependéncia em relagio
aos modelos baseados em teorias da linguagem. Em seu artigo Visual Studies and
the Iconic Turn, Keith Moxey (2008) contextualiza e resume as diferentes tradi¢oes
desse campo de pesquisa nas academias anglo-saxonicas e da Europa Continental.
Enquanto na América do Norte W. J. T. Mitchell (1994) e Martin Jay (2005) tratam

da “virada pictérica” e “virada visual”, o texto de Moxey identifica o alemdo Gottfried

! Salientamos aqui que o termo “ato” poderia ser pensado como uma contraparte, no campo do visual,
ao conceito de “ato de fala” desenvolvido dentro da filosofia da linguagem de John L. Austin, segundo o
qual palavras faladas sdo capazes de originar fatos. Bredekamp (2017) dedica uma sessdo de seu livro a essa
analogia.
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Boehm como um dos contribuidores principais na defesa da Iconic Turn alema ao
sobrepor mais uma camada de complexidade aos Estudos Visuais. Com base em
Wittgenstein e Nietzsche, Boehm argumenta que as imagens sdo integrais a todas as
operagdes linguisticas e que “a linguagem depende de metdforas visuais para mover
o seu significado de um registro para outro” (MOXEY, 2008, p. 136).

A virada iconica defenderd a reformulacdo de uma disciplina chamada
ciéncia da imagem ou Bildwissenschaft (em alemao) que defenda e reconhega a
autonomia do visual como uma forma de pensamento em si. Neste caso, os artefatos
visuais deixam de ser considerados meras ilustragdes dentro de um esquema dado de
representagdes cientificas para atuarem como formas fundamentais de pensamento?.

Muito dessa empreitada rumo a virada icénica por meio de uma Bildwissenschaft
se deve também ao composto interdisciplinar do alemio Hans Belting, que relaciona
Histoéria, Antropologia e Teoria Mididtica para pensar a imagem como uma forma
ativa de produgéo de realidade. Em “Imagem, Midia e Corpo: uma nova abordagem
a Iconologia”, este autor defenderd o corpo como aquilo que “performatiza e percebe”
(BELTING, 2006, p. 33) como determinante ndo iconico para a apreensdo da imagem,
que por sua vez “ndo existe por si mesma, mas sim acontece” (BELTING, 2006, p. 33)
pela forma como se apresenta. Tal raciocinio estd na base do que serd explorado mais
adiante com a nog¢do de “ato da imagem” para Bredekamp.

No Brasil, Francisco Santiago Junior (2019), na esteira de pesquisadores
que pensam imagem ¢ Histéria, como Ulpiano Bezerra de Meneses e Paulo Knauss,
problematiza a questdo da virada visual dentro das ciéncias humanas, afirmando
que ndo é comum a academia brasileira sequer mencionar a virada icénica pensada
por Gottfried Boehm. Sendo assim, parte de sua empreitada no artigo “A virada ¢ a
imagem” estd em tragar possiveis associagdes e conciliagdes tedricas entra a virada

visual e pictérica anglo-saxd ¢ a Bildwissenschaft:

Abrindo mdo do discurso do pioneirismo, Mitchell ¢ Boechm
se assumem, contudo, catalizadores dos debates em seus
contextos académicos: o segundo afirma que sua proposta de
virada iconica era uma reagdo e ampliagio da virada linguistica
e jamais teve por fim elimind-la, mas langar a discussdo ao
redor de outros principios cognitivos que correm paralelos a
linguagem. Estabelecendo uma distingdo importante, Boehm
afirma que a iconic turn propunha-se como uma mudanca de
“paradigma” (no sentido de Kuhn), sendo, portanto, distinta

?Bredekamp (2017) exemplifica essa ideia com explanagdes acerca do diagrama de Charles Darwin, que é
parte essencial da sua elucidacio da teoria do processo de sele¢do natural, e dos desenhos produzidos por
Charles Sanders Peirce, que buscavam capturar a dindmica arquitetural dos seus processos de pensamento.
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da nog¢io de “tropo” que estava na base da explanagio de
Mitchell em sua pictorial turn. Bochm concebia seu trabalho
na diferenciagio que as imagens produzem como pedra de
toque. O iconic da expressio ndo remeteria a Peirce (como
em Mitchell), mas a outra tradigdo e serviria para marcar a

‘alteridade das imagens’. (SANTIAGO JUNIOR, 2019, p. 27)

Através de seu grupo de pesquisa interdisciplinar Bild Wissen Gestaltung,
Horst Bredekamp se notabiliza — embora menos citado no contexto dessa discussdo
— como o nome que defenderd com mais veeméncia uma tensdo dialégica entre
o campo de atuacdo da Bildwissenschaft e os estudos visuais anglo-saxdes. No seu
texto A Neglected Tradition: art history as Bildwissenschaft (2003) ele argui que a
Bildwissenschaft retomou o seu devido lugar na histéria da arte alema desde os anos
1970 e que passou a incluir, nessa disciplina, aquilo que parecia até entdo menos
importante, como imagens publicitdrias, fotografias “ndo artisticas”, imagens digitais
e todo tipo de artefato visual, como objetos regulares e legitimos de investiga¢do
cientifica (BREDEKAMP, 2003). Ou seja, por meio da andlise de seus elementos,
sem a necessidade de tragar paralelos com principios cognitivos que orientam a
linguagem, seria possivel entender a forca de atuagio da imagem sobre o corpo e os
modos de ser de um individuo.

Dessa forma, ao longo deste artigo, ao tratarmos de artefatos visuais, respeitamos
a nog¢do de imagem (bild) elegida pelos estudos alemies, que inclui desde os objetos
que tentam assimilar cognitiva e tecnicamente as formas naturais do mundo para o
interior de uma esfera humana até as obras de arte desenvolvidas para apreciagdo
estética. Isso porque, como afirma Bredekamp (2017), estabelecer a diferenciagdo entre
objetos funcionais, religiosos ou meramente estéticos de 80 mil anos atrds é uma tarefa
impossivel: “na sua definicdo inicial e fundamental, o conceito de ‘imagem’ engloba
toda forma de modelagem consciente” (BREDEKAMP, 2017, p. 16).

Levando em consideragdo a complexidade dessa no¢do de imagem e suas
implicagdes ontolégicas e fenomenoldgicas para a experiéncia humana, busca-se,
ao longo deste artigo, fazer entender o que Bredekamp quer dizer com a forca viva
dos variados artefatos visuais e como eles exercem o seu poder a partir de elementos
esquematicos, substitutivos e intrinsecos.

A sua nog¢io de ato da imagem se coloca, assim, como tema central para
esta empreitada. A versdo em inglés de seu texto Der Bildakt: Frankfurter Adorno-
Vorlesung, intitulada Image Acts: a Systematic Approach to Visual Agency, de 2017,

tornou-se a base de consulta principal para a composi¢do deste artigo.
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O ato da imagem

Iniciando o seu texto com uma citacdo de Leonardo da Vinci sobre as
descobertas e riscos que artefatos visuais impdem sobre os humanos, Bredekamp
nos introduz a sua tese central de que as imagens vivem e demandam reagdes.
Em palavras escritas num pedacgo de papel supostamente enderecado ao potencial
espectador de um retrato ainda encoberto por um véu, o famoso artista italiano dd o
tom de uma ameaca: “Nao me desvele se a liberdade é-te cara, pois a minha face é a
prisdo do amor” (DA VINCI apud BREDEKAMP, 2017, p. 8).

Bredekamp recorrerd a trés nomes para consubstanciar teoricamente esse
ato intimidante das imagens conjurado pelo renascentista: Platio, Martin Heidegger
e Jacques Lacan. Primeiramente, alega que a desconfianga de Platdo da percepgio
sensorial do cosmos ¢ sua critica 2 imagem subentendida no Mito da Caverna
seriam sintomdticas do reconhecimento de seu poder e influéncia emocional.
Seus argumentos iconofébicos — especialmente em relagio aos artefatos capazes de
mimetizar a realidade, enganar os sentidos e, em dltima instincia, ameacar a concisdo
da comunidade — ndo apenas demonstram um certo entusiasmo pela vigilancia e
controle das sociedades, mas também abrem possibilidades de investigacdo filoséfica
a partir de dentro de suas préprias “zonas de cegueira” (BREDEKAMP, 2017, p. 24).

Com sua leitura de Heidegger, Bredekamp aproveita-se do movimento
realizado pelo fil6sofo de incorporagdo de entidades de valor supra histérico, como
obras de arte, para sua nog¢do de “Ser”. Nesse sentido, as coisas seriam capazes de nos
assaltar corporalmente com uma identidade e uma vida prépria que nos enxergam
de volta. Ele reconta a experiéncia do préprio Heidegger com a aquarela de Albrecht
Diirer A lebre: “uma criatura cheia de calor, que nos leva a acreditar que podemos
ver o seu abddmen movimentar-se enquanto respira” (HEIDEGGER, 1937 apud
BREDEKAMP, 2017, p. 26).

Verticalizando um tanto o insight heideggeriano, Lacan é também resgatado,
junto com seus comentdrios sobre a capacidade dos objetos de “olhar” de volta para o
individuo que se engaja em observa-los. Absorvendo especialmente a ideia de quiasma
de Merleau-Ponty para o escopo de sua obra, o psicanalista insistird que o observador é
na verdade objeto do olhar contido naquilo que se olha: “a imagem estd no meu olho.
Mas eu estou na imagem” (LACAN apud BREDEKAMP, 2017, p. 28). No préprio ato de
olhar, algo de omisso ou encoberto entraria em jogo, a partir de uma relagio “puramente
geométrica”, em que a profundidade de campo em toda a sua ambiguidade resistiria ao

controle do sujeito. Bredekamp sugere que, de forma semelhante a Heidegger, a teoria
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do olhar de Lacan reverte-se em uma forma de autodefesa que remete as ansiedades
platénicas de confronto com o incontroldvel das imagens.

Outros nomes mais recentes aparecem para o autor como instigadores dessa
nog¢ao de animosidade incontroldvel que habita as formas visuais. Em 1990, o teérico
e fotégrafo francés Philippe Dubois resgataria uma passagem da “Critica da vida
cotidiana”, de Henri Lefebvre, citando a imagem como um ato para desenvolver
o termo [l'acte iconique no campo da fotografia. No mesmo ano, na Alemanha,
o egiptélogo Jan Assmann utilizaria um termo com um sentido geral semelhante:
der Tkonische Akt. Ja em 2006, o historiador de arte sui¢o-alemdo Beat Wyss viria a
falar de Bild-Akt, termo empregado, especificamente, em trabalhos produzidos no
poés-segunda guerra. “A invencio e disseminagdo do termo ‘ato da imagem’ foi e é
evidentemente uma reacgdo a presenga crescente do pictérico em zonas primdrias
da vida comum” (BREDEKAMP, 2017, p. 31), o que levou os pensadores da virada
iconica a uma questdo crucial: estaria a forga ativa da imagem inscrita nela mesma
ou seria ela dependente das respostas fisicas, emocionais ou intelectuais daqueles
engajados em observd-las?

Flevando as imagens ao status de protagonistas nesse fenémeno, e
especialmente distinguindo os seus atos daqueles jd investigados nos atos de
fala de John L. Austin (1962), Bredekamp afirmard que ao seu texto interessa a
capacidade latente dos artefatos visuais de mover ou mobilizar aquele que os observa,
independentemente dos excedentes poéticos da linguagem (BREDEKAMP, 2017).
Defendendo que o verdadeiro esclarecimento — enlightenment, erkldrung — depende
do visual, do héptico e do audivel, ele esmiugard de forma sistemadtica e altamente
ilustrativa as trés formas do ato da imagem — a saber, suas versdes esquemdtica,

substitutiva e intrinseca — em seus mecanismos de agenciamento visual.

O ato da imagem esquemdtico

Para entendermos a poténcia do ato esquemdtico, precisamos primeiro
apresentar o elemento que o define e o distingue dos outros: o conceito de schema.
Importante para a producio escultural na antiguidade cldssica, o propésito do schema
era estabelecer parAmetros formais capazes de servir como modelos de orientagdo ou
imitacdo das formas de uma figura vivente. Ou seja, o schema aplicava-se a corpos que
eram modelados e usados como imagens dentro de conveng¢des amplamente aceitas
que remetiam as leis matemdticas aplicadas literalmente ao corpo humano - sua

postura e movimentos.
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Bredekamp afirma que a defini¢do de schema em Platdo continuou sendo
adotada e aplicada a estética dos corpos na contemporaneidade ¢ se relaciona
diretamente com a ideia por trds do ato esquematico, pois engloba imagens vivas ou
que simulam o estar vivo. Para ele, a forma mais 6bvia desse ato é a dos chamados

»_ o«

tableaux vivants ou “imagens vivas™: “grupos meticulosamente arranjados de homens,

mulheres e criangas que buscavam atingir a imita¢do de uma pintura, mural ou
escultura tridimensional celebrada” (BREDEKAMP, 2017, p. 78). Nesse caso, os
participantes deveriam permanecer iméveis em posturas altamente estetizadas,
perpetrando uma vivida impressao do schema corporal.

Pratica bastante comum no perfodo helenistico e que retornou apés o
Renascimento europeu — especialmente em encenagdes da Paixdo de Cristo —, os
tableaux vivants capturavam uma relacio direta entre vida e arte capaz de promover
a assimilacdo de um pelo outro, a ponto de ludibriar seus espectadores. E: uma forma
de expressdo que, segundo Bredekamp (2017), viria a impactar diretamente artistas da
época, como Jan e Hubert van Eyck, Caravaggio e Michelangelo, nas suas produg¢des
de imagens assombrosamente vivas.

No quarto final do século XIX, os tableaux vivants evoluiram para um
tipo de arte visual altamente popularizada, funcionando como um entretenimento
urbano muitas vezes dotado de uma disposigdo doutrinadora, como se tornou comum
em encenagdes durante o 1° de maio patrocinadas por movimentos trabalhistas.
No século XX, as imagens vivas cairiam como uma luva para os acalorados debates
sobre os limites entre corpo ¢ imagem na arte em obras de artistas como Man Ray e
Cindy Sherman; de cineastas celebrados como Pier Paolo Pasolini, Peter Greenaway
e Derek Jarman; e de coredgrafos da danga como Sasha Waltz.

Citando a obra The Singing Sculpture, de Gilbert e George, como
paradigmatica do ato esquemdtico, Bredekamp afirma que as diferenciagdes entre
imagem, imitagdo e vida desaparecem, evidenciando tanto uma vontade de se
celebrar o ser humano como portador de uma imagem quanto de permitir que ele
encontre ali uma contraparte do seu eu. “Dentro da obra”, afirma, “hd uma energeia
autdbnoma que se aproxima da for¢a da vida com a qual a humanidade é em si dotada”
(BREDEKAMP, 2017, p. 94, grifo do autor).

Seguindo-se as ilustragdes sobre os tableaux vivants, uma se¢do mais
econdmica ¢ dedicada a vitalidade do movimento mecanizado. Usados em
cerimonias religiosas ou espetdculos teatrais ao longo da histéria, os autématos
parecem intensificar, segundo o relato de Bredekamp, as tensdes entre uma entidade

viva e a a¢do da qual o ato da imagem deriva.
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Na desconfianga assombrosa ou mesmo infantil que esses bonecos ou
artefatos podem suscitar, jaz a pergunta do quanto de energia humana precisa-se
despender para que estes objetos ganhem “vida”, para a producio de um movimento
artificial que mimetiza, mais uma vez, o schema corporal.

Na tltima parte do capitulo, o ato esquemitico é apresentado por meio de mais
duas modalidades de artefatos visuais. Bredekamp trata, primeiramente, da animagéo
em figuras esculturais particularmente associadas ao erético, referindo-se a atragdo
sexual que homens sentiam diante de esculturas. Tal fendmeno ¢ ilustrado no mito
de Pigmaledo, narrado por Ovidio, em que uma figura esculpida parece ganhar vida a
partir da autodescoberta tactil de um de seus admiradores, e também no texto Gradiva,
de Willhelm Jensen, analisado por Freud em um artigo fundamental para a nocdo de
delirio em psicandlise. Essa erotiza¢do do schema se tornaria motivo para uma diversidade
de artistas, desde nomes conhecidos, como Magritte ¢ Dali, passando por vanguardistas
como Oskar Kokoschka e Hans Bellmer, até contemporineos como Liane Lang’.

Em seguida, somos apresentados aos “centauros bindrios” que se
consolidaram em momentos artisticos diversos, tal qual o futurismo de Marinetti ou
o “movimento biolégico” das artes.

Posando ao volante de seu carro, em 1908, e convencido de que aquilo
expressava o inicio de toda uma nova poética, Marinetti acabou profetizando uma
imagem que seria marcante para o século que se seguiria: ndo o corpo dotado de um
schema em si, mas participe de uma engenharia maior, pega de uma composicio
mecanica que chegava para mudar radicalmente a face do mundo. Mais agressiva,
veloz e potencialmente mortal. Para Bredekamp (2017, p. 129), “o inicio da
celebracdo do lado precdrio do ato da imagem esquematica, que concebeu a partir da
animacgio da imagem uma compulsdo em enxergar a vida e a morte como qualidades
disponiveis a uma tnica e mesma atividade”.

Jé os experimentos artisticos com entidades vivas, naquilo que viria a se
consolidar como “o movimento bioldgico” das artes visuais, seriam a nova faceta dessa
paixdo pelos “centauros bindrios”, algo mais préximo da nogdo de “quimera”. Nomes
como Eduardo Kac, com sua obra O oitavo dia, e as produgdes feitas com tecidos
celulares vivos do grupo Symbiotic Research Group contribuem para o debate sobre
a mediacdo entre artefatos e seres orgdnicos e mostram uma faceta potencialmente

radicalizada do ato da imagem esquematico.

*Bredekamp (2017, p. 126) afirma que a escultura O Fauno, de Liane Lang, captura a quintesséncia do ato
esquemdtico na forma de um objeto animado.
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Atos da imagem substitutivos

Aqui estamos diante da ideia de que o artefato visual tem um poder que nédo
envolve o elemento de animagio mttua entre corpo e imagem, como observado na tdltima
se¢do, mas sim uma troca em que corpos sio tratados como imagens e vice-versa, num
fendmeno cujas pré-condi¢des remetem “a tradi¢do de se conceber corpos e imagens
como entidades separadas, e a despeito disso, idénticas” (BREDEKAMP, 2017, p. 137).

Essa tradigdo tem o seu mais notdvel exemplo no debate sobre a legitimacio
do uso de imagens pelo cristianismo, inicialmente uma religido iconofébica.
Averdadera imagen do Santo Suddrio, o Véu de Veronica — na versdo em inglés, vera
icon — permanece a mais impactante ilustragdo da ideia de imagem substitutiva, por
ter sido elevada a posi¢do de reliquia corporal de Cristo.

Para Bredekamp (2017), as diversas composi¢des do vera icon ao longo
da histériat demonstram que a sua venerabilidade o tornou simbolo de impulso e
motivac¢do para o emprego de técnicas pictéricas cada vez mais verossimilhantes
no campo da producdo de imagens. Mais ainda, junto as incontéveis versdes dessa
obra, advém implicitamente uma certa validagio positiva do processo de reproducio
em si mesmo: “dada a crenca que a poténcia inerente ao original pudesse em si
ser preservada na imagem resultante de uma impressio direta, o poder do vera
icon podia por sua vez ser entendido como preservado em sua prépria reprodugio”
(BREDEKAMP, 2017, p. 142).

Sendo assim, o principio da substitui¢do do corpo como forma de acesso a
uma verdade, por meio de técnicas de prensa ou impressdo, espalhou-se para os mais
diversos dominios: da pesquisa cientifica aos sistemas de impressdo monetdria, da
investigagdo criminal 2 midia moderna. Isto é, tudo aquilo que se preocupava com a
necessidade de manter uma singularidade inconfundivel tornada entidade pictérica
capaz de existir de forma dual: em corpo e, a0 mesmo tempo, em imagem.

Nesse debate, a fotografia atualiza exemplarmente o vera icon nas
sociedades modernas. Com as técnicas surgidas no século XIX — como a heliografia
e o daguerreétipo, até a polaroide de Edwin Land, em 1947 —, a obsessdo por
uma “imagem verdadeira” recapturada ganhava novos contornos. Por meio da luz
e processos fotoquimicos, a natureza do mundo parecia se imprimir num tipo de

“conexdo mdgica” da realidade com um objeto perdido, o que logo foi se tornando

*Especialmente o 6leo em madeira “Santa Veronica”, de Robert Campin (1432).
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objeto de critica, com ideias que sugeriam que, na verdade, as fotografias representam
apenas fotografias, cujos resultados ndo passariam de versdes ficcionais do mundo.

Ainda assim, a sua qualidade de evidéncia em sua poténcia substitutiva
provous-se 1til para muitos fins, quando, por exemplo, “essa forma de testemunho foi
substancialmente debatida e codificada no contexto dos julgamentos de Nuremberg
de 1945-49” (BREDEKAMP, 2017, p. 154) ou como “possibilidade dltima de se
provar a realidade das ‘mdquinas de matar’ que foram os campos de concentra¢do”
(DIDI-HUBERMAN apud BREDEKAMP, 2017, p. 155).

Para além da fotografia, no contexto social, outras formas de substitui¢do
marcam essa no¢ido de corpo e imagem enquanto intercambidveis. Os simbolos de
soberania de um pafs — suas moedas, os apetrechos de seus exércitos — estabelecem
contratos sociais e formacdes politicas. Os artefatos visuais que sdo como substitutos
do corpo do Estado podem ser imperiosos, como Leviatd, de Thomas Hobbes, ou
suscetiveis a mudangas, como as democracias. Comunidades inteiras se acomodam
a imagens que, por sua vez, podem fundar novas formas de comunidade: “a
politica requer imagens, ela as funda; mas também pode seguir para onde guiam”
(BREDEKAMP, 2017, p. 160).

As formas de puni¢do via imagem também apontam para a sua dimensao
substitutiva: o corpo do criminoso, o corpo do pecador, o corpo do perverso.
Desde o inicio das sociedades modernas — quando as execugdes em praga ptiblica
deram espaco a outras formas de punigio — até os dias atuais, a ideia de que uma
pessoa e sua imagem compartilham um certo nivel de dignidade faz entender que
escarnar, ridicularizar ou expor a imagem é como agredir alguém em seu préprio
corpo. Isso se aplica tanto as celebridades nos tabloides populares quanto aos
ditadores, quando julgados diante de toda a humanidade.

A prépria ideia por trds dos atos iconoclastas ratifica esse fendmeno.
Bredekamp (2017) faz um levantamento sobre os movimentos de destruicdo de
icones em momentos de tensdo religiosa, como no século IX em Biz4ncio ou nas
invasdes dos Huguenotes a catedrais catdlicas no século XVI. Por meio da destruicio
de imagens sacras e divinas, buscava-se destruir também toda a crenga de um povo.
Tal fato leva Bredekamp a questionar, a maneira f6bica platonica, se os iconoclastas
ndo seriam mais motivados por essas imagens do que os préprios adoradores.

Essa 16gica substitutiva por trds da motiva¢do dos simbolos de soberania,
das punicdes pictéricas — legais ou ndo — e das manifestagdes iconoclastas leva

Bredekamp (2017) a apontar para a necessidade de uma teoria politica dos atos de
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imagem, especialmente quando as imagens em si passam a funcionar como armas e
meios para o engajamento em conflitos.

Para isso, o autor cita as estratégias do grupo Taliba de realizar seus atos
iconoclastas por meio da poténcia comunicacional de tecnologias avancadas,
tornando-se altamente visiveis e presentes na vida de espectadores do mundo inteiro.
Cita ainda os vazamentos de fotografias de detentos em Guantdnamo e Abu Ghraib.
Em contextos bélicos (BREDEKAMP, 2017), o uso de fotografias de execugdes ou
praticas de tortura tem uma fungdo talismanica e apotropaica, de forma que as imagens
ajudam a tornar visiveis inimigos desprovidos de face, como aqueles que levaram
avides a se chocarem contra as Torres Gémeas em 11 de setembro de 2001: “as formas

extremas de substitui¢do demandam que a separacio entre imagem e corpo se torne uma
prioridade no que diz respeito a preservacio da vida” (BREDEKAMP, 2017, p. 191).

Atos da imagem intrinsecos

Se hd ainda alguma necessidade de contextualizagdo para que se explique
a vivacidade nos atos da imagem anteriormente descritos, isso ndo se aplica aos atos
intrinsecos, uma vez que seu agenciamento aponta para um poder inerente as qualidades
formais da imagem: “é aqui que o poder que define o ato da imagem melhor conspira
junto ao vigor da imagina¢do humana” (BREDEKAMP, 2017, p. 192).

Bredekamp introduz, a partir de uma revisitagdo ao mito da Medusa, o poder
paralisante da imagem como forma. A cabega dessa Gérgona, que, apés degolada,
passa a ser usada como arma no escudo de Perseu, torna-se uma imagem que por si
s6 € capaz de petrificar tudo o que encobre com o seu olhar. No entanto, um outro
detalhe narrado no mito funciona para salientar a ansiedade platonica, anteriormente
citada, diante da forca das imagens: o saco dado pela deusa Atena a Perseu, para
que inicialmente esconda a cabega amaldicoada, é entendido alegoricamente como
um dispositivo de ocultagio do qual a humanidade se utilizaria para se proteger do
poderoso olhar da Medusa em suas mais diversas formas.

Em versdes posteriores do mito, a contemplagdo do horror da petrificagio
passou a ser mais exaltada do que a morte em si das vitimas do olhar. Bredekamp
(2017) resgata a releitura lacaniana desse detalhe para tratar do poder petrificador e,
no entanto, nio fatal, como algo emanado de determinado artefato visual. Trata-se do
aspecto pacificador da obra de arte: “metaforicamente incorporada no escudo reluzente

que Atena deu a Perseu, a arte é capaz de oferecer esse reflexo da cabeca da Medusa,
embora nio seja mortal aquele que o encara” (BREDEKAMP, 2017, p. 196).
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Em contrapartida, Nicolau de Cusa (1988), fil6sofo e teélogo alemio,
vai se dedicar, em meados do século XV, a desenvolver uma teoria do fenémeno do
quiasma, ou o cruzamento de olhares entre obra e espectador. Dentro do seu esquema
de pensamento, a imagem carregaria consigo uma poténcia de autorreconhecimento
divino capaz de revelar o cardter transitério de todas as coisas criadas por Deus.
Um pouco como Maurice Merleau-Ponty sugere no seu ensaio sobre o quiasma jd
no século XX e fora do escopo teoldgico, Cusa afirma que as obras desenvolvem um
tipo de pressdo visual sobre o espectador.

Para Nicolau de Cusa, essa sensagio de ser “tocado” de volta pelo objeto do
olhar é prova testemunhal da nossa abertura para Deus, uma experiéncia que exige
da obra de arte capacidades especificas na sua forma e na impressdo de movimento
interior que emana. Assim, Deus estaria presente nas possibilidades inerentes a propria
arte (BREDEKAMP, 2017). Tal argumento é fundamental para a compreensio da
capacidade da obra de agir em seus préprios termos, por ser dotada da capacidade de
movimento perpétuo e inerente a ela, independente de aparatos mecanicos, schemas
corporais ou inscri¢des e simbolos expostos em sua superficie.

Um elemento imaterial ao qual Bredekamp se refere como um tipo de
dinimica da autotransgressdo formal e que tem menos a ver com a tradi¢do da mimesis
do que com o processo de creatio é “um raptus afetivo que ndo imita a realidade mas
comprovadamente a gera” (BREDEKAMP, 2017, p. 210). Trata-se de algo semelhante
a nogéo de punctum desenvolvida por Roland Barthes, utilizada para se pensar uma
caracteristica essencial da fotografia, a saber, sua capacidade de fascinagdo por meio
de um detalhe muitas vezes insignificante que assalta o espectador.

Além desse elemento de transgressdo da imagem, Bredekamp (2017) cita
também a agilidade da cor como uma qualidade formal que engatilha um impulso
motor no espectador. Em meio a incontdveis ilustracdes de mestres ocidentais
da pintura, ele sugere Rembrandt como um nome que explora absolutamente a
vitalidade inerente as cores no seu elemento formal. Sua obra Landscape with a
Storm (1657) parece aderir a um “campo de batalha de entidades formais que se
afirmam por si mesmas [e no qual] a cor conduz a uma vida prépria cuja forga é
tanta que o seu papel na composicio torna-se, talvez, tdo escultural quanto pictérico”
(BREDEKAMP, 2017, p. 226-227).

O trabalho de Jackson Pollock parece também acrescentar muito ao debate
sobre a poténcia formal das cores. Sugerindo a si mesmo e o seu corpo como meios
para que a energia da arte se manifestasse, o artista estadunidense ndo hesitava em

mudar radicalmente as caracteristicas de um trabalho indimeras vezes, ou mesmo

Significagdo, Sdo Paulo, v. 49, n. 57, p. 181-197 2022 | 193



T

0 “ato da imagem” de Bredekamp: ontologia e presenca dos artefatos visuais | Frederico Feitoza

destruir imagens iniciais, porque “a pintura tem uma vida em si mesma. E eu tento
deixd-la vir a tona” (POLLOCK apud BREDEKAMP, 2017, p. 230). E uma “magica
das cores” que parece se tornar acessivel unicamente quando se recusa qualquer
tentativa de racionalizagdo da sua “inapreensibilidade”.

Aideia de modelos visuais, diagramas e plantas arquiteturais adentra também o
escopo do ato intrinseco. Bredekamp (2017) sugere que a ideia de reduzir ou diminuir
uma norma percebida para um papel ou modelo tridimensional ndo priva as imagens
de certo elemento mdgico que abre espago para realidades pré-existentes por meio de
formas claras de visualiza¢do, conjurando um tipo de promessa. Ademais, essa energia
criativa liberada por projetos visuais, seja na ciéncia, na engenharia ou na arquitetura,
atua por sedugdo e pode se realizar ao ponto de mudar a forma como o préprio mundo
é percebido em contrapartida.

Finalmente, Bredekamp (2017) chegard a discussdo central no que diz
respeito ao ato intrinseco: o conceito de pathosformel de Aby Warburg. A sua ideia
de que a produgio imagética humana, desde tempos primevos, tem um propésito
de levar o homem a superar alguns de seus medos fundamentais, pode nos ajudar
a entender como as formas artisticas em si sdo entidades capazes de preservar e
transmitir energia.

Em resumo, o pathos formulae ou pathosformel refere-se a contradigio entre
dois componentes: o pathos, que seria algo como “uma exagerada reacio corporal
de um espirito angustiado”, e o ethos, em sua dimensio de “clemento consistente
do cardter subordinado ao controle emocional de uma ‘formula” (BREDEKAMP,
2017, p. 256). Assim, ndo se trata de um fendmeno que se estabiliza com o tempo,
mas que, ao se repetir, reajusta-se sob a pressio de um perigo externo ou interno,
como “um ativo energético na intera¢do entre o schemata e a excitagdo emocional”
(BREDEKAMP, 2017, p. 257).

O pathosformel atinge niveis precisos de efeito, geralmente, em acessérios
enfaticamente animados na imagem, como se obedecessem a uma psicodinidmica
prépria, a exemplo da retratagdo de elementos como cabelos ou cortinas agitados,
que se referem muito mais a “episédios fugazes de inquietagdo” que “a grandiosidade
plicida” de algum artefato visual (BREDEKAMP, 2017, p. 257). Muito mais
periféricos do que centrais, esses detalhes contém verdadeiras fontes de intriga e
emanacio de energia, a0 modo do punctum barthesiano. Uma forma, enfim, de
experiéncia fragil “que se reafirma e redefine em relagio a cada novo contexto
cultural a que se aplica” (BREDEKAMP, 2017, p. 261).
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Essa mesma energia pode estar tanto nas fotografias de uma pdgina de
jornal do século XX quanto numa escultura do século XVI, metamorfoseando-se
a cada meio em que se expressa e, simultaneamente, tentando resolver conflitos
e contradi¢des que se propdem em sua prépria forma. Sdo imagens que buscam
estabelecer distdncia daquilo que parece ameacador e destrutivo na natureza, mas
que, no final das contas, geram uma forma prépria de natureza que elimina essa
mesma distAncia. “Sem o poder formal intrinseco da imagem”, sugere Bredekamp
(2017, p. 264), “a humanidade priva-se daquela contraparte que a oferece um reflexo

distanciado de si mesma”.

Consideragoes finais

Enquanto o mundo se adequa e reverencia a sua prépria digitalizacdo, o
conceito de ato da imagem de Horst Bredekamp oferece um convite a repensar
os “milagres” das novas técnicas de produgdo visual e a sua ubiquidade imagética.
Com isso quero dizer que, em meio aos excessos a que nossos olhos se submetem
hoje, o trabalho de Bredekamp oferta um mostrudrio palpével que aponta para o
fato de que a capacidade de interagdo e agenciamento proporcionado pelos diversos
artefatos visuais esteve sempre presente ao longo da histéria humana. Além disso, se
os meios, texturas e materiais mudaram, a energeia inerente as imagens remonta a
uma simplicidade sem precedentes, como observamos em suas ilustragdes de vasos
“falantes” e tableaux vivants.

Na minuciosa visdo ofertada em seu texto, os artefatos visuais ndo indicam
nem sustentam um mistério ou um milagre que atue por trds de suas formas e
contetidos, mas sim uma poténcia imaterial capaz de ser provada cientificamente
justamente através daquilo que produz enquanto transformacio — por meio
esquemdtico, intrinseco ou substitutivo — de corpos e consciéncias até mesmo
histéricos, fundando novos padrdes de pensamento e proporcionando novas
possibilidades de produgio de mundo.

Aquilo que foi hd muito tempo pensado como energeia, ¢ que muitos
tomaram como magia, fetiche ou puro animismo, deve ser assim examinado
e submetido a uma investigacdo cuidadosa que se preocupe com uma aderéncia
incondicional a uma metodologia cientifica da imagem. Sendo assim, o conceito de
Bredekamp ¢ digno de exposi¢do porque defende o poder auténomo da imagem e
entra no debate sobre os limites construtivistas da percepgdo subjetiva do observador,

confiando naquilo que o artefato em si tem a oferecer em sua distingdo e unicidade.
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Trata-se de uma perspectiva que acrescenta substancialmente ao horizonte errante
das teorias da imagem.

Por outro lado, o pensamento de Bredekamp demanda uma atencgio
especial em seus usos e aplica¢des sobre os artefatos visuais, dada a sua veemente
dependéncia da Bildwissenschaft e sua necessidade de se distinguir das disciplinas
com as quais deve geralmente se relacionar, como a Histéria da Arte e os préprios
Estudos Visuais — mesmo quando a Bildwissenchaft clama por uma emancipagio
do conservadorismo da Histéria da Arte e seus preconceitos sobre o que deve ou
ndo ser considerado objeto de estudo. Como sugere Jason Gaiger (2014, p. 208)
em seu artigo The Idea of a Universal Bildwissenschaft, os limites dessa disciplina
devem ser sempre questionados em seu emprego, dado o seu desejo de prover uma
nog¢do “universal” da natureza das imagens. Ao utilizar o termo Wissenschaft (ciéncia
em alemdo) em oposi¢do ao termo angléfono Studies, os alemies parecem querer
estabelecer um campo que se distinga por sua coesdo e organizagdo numa tentativa
de aproximacdo das ciéncias duras ou naturais. Mas desde sempre, e como fica claro
no préprio texto de Bredekamp (2017), mesmo com sua busca por um universalismo
dos artefatos visuais, a ciéncia das imagens nasce e se mantém como uma proposta
interdisciplinar. Filosofia, Psicandlise, Histéria, Antropologia sdo, para tal ciéncia,
campos de conhecimento basais, sem os quais ndo se sustentaria.

Finalmente, a leitura proposta neste artigo do conceito de ato da imagem
tentou registrar a antevisdo clara e pragmdtica — que é como se comporta a perspectiva
de Bredekamp — de como as imagens organizam a vida para além do determinismo
antropocéntrico a que nos submetemos inconscientemente. Esta talvez seja a mais
original “entrega” de seu conceito, a de que hd um mundo de formas que independe
de nossos olhos, mas que, a0 mesmo tempo, se comunica com eles como se tivesse
sido feito com essa intencdo, ofertando um vislumbre de como o olhar e a visdo

funcionam para além do Antropoceno.
Referéncias
AUSTIN, J. L. How to do things with words. Cambridge: Mass, 1962.

BELTING, H. “Imagem, midia e corpo: uma nova abordagem a iconologia”. Ghrebh —
Revista de Comunicagao, Cultura e Teoria da Midia, Sdo Paulo, v. 1, n 8, p. 32-60, 2006.

BOEHM, G. Was ist ein Bild? Munich: Wilhelm Fink Verlag, 1994.

BREDEKAMP, H. “A neglected tradition: art history as Bildwissenschaft”. Critical
Inquiry, Chicago, v. 29, n. 3, p. 418-428, 2003.

Significagdo, Sdo Paulo, v. 49, n. 57, p. 181-197 2022 | 196



T

0 “ato da imagem” de Bredekamp: ontologia e presenca dos artefatos visuais | Frederico Feitoza

BREDEKAMP, H. Iimage Acts: a systematic approach to visual agency. Boston: De
Gruyter, 2017.

BREDEKAMP, H.; KROIS, J. M. Actus et imago. Berlim: Akademie Verlag, 2011.

CUSA, N. Complete philosophical and theological treatises of Nicholas of Cusa.
Minneapolis: 1988.

GAIGER, J. “The idea of a universal Bildwissenschaft”. Estetika: The Furopean
Journal of Aesthetics, Helsinki, v. 51, n. 2, p. 208-229, 2014.

JAY, M. Songs of experience: modern American and European variations on a
universal theme. Berkeley: University of California Press, 2005.

MITCHELL, W.]. T. “The Pictorial Turn”. In: MITCHELL, W. J. T. Picture theory:
essays on verbal and visual representation. Chicago: S. n., 1994. p. 11-34.

MOXEY, K. “Visual Studies and the Iconic Turn”. Journal of Visual Culture, London,
v. 7,n. 2, p. 131-146, 2008.

SANTIAGO JUNIOR, F. “A virada e a imagem: histérica teérica do pictorial/iconic/
visual turn e suas implicagdes para as humanidades”. Anais do Museu Paulista, Sao
Paulo, v. 27, p. 1-51, 2019.

submetido em: 21 jan. 2021 | aprovado em: 27 jul. 2021

Significagdo, Sdo Paulo, v. 49, n. 57, p. 181-197 2022 | 197



