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Resumo: Este artigo procura discutir os recursos narrativos
usados na animacdo em uma narrativa filmica baseada
em histérias de testemunhos de guerras do século XX.
E analisada a obra filmica Chris the Swiss, da ilustradora
e cineasta Anja Kofmel, estabelecendo como principal
argumento a utilizagdo de materiais animados para
mobilizar e elaborar aspectos do passado traumitico,
caracteristica que tem surgido com certa frequéncia
no cinema-documentdrio contemporaneo. Para tanto,
discute-se autores(as) mais recentes sobre documentdrio
de animagdo junto a andlise filmica apresentando como
principal enfoque o uso da animacdo ao definirem discursos
sensiveis a prépria natureza da imagem cinematogréfica.

Palavras-chave: representagdo e memoria; documentdrio

de animacio; estratégias sensiveis de representagio

Abstract: This article discusses the narrative resources
used in animating a filmic narrative based on testimonies
of 20th century war stories. The film work Chris the Swiss,
by illustrator and filmmaker Anja Kofmel, is analyzed,
establishing as main argument the use of animated
materials to mobilize and elaborate aspects of the traumatic
past, a characteristic that has emerged with some frequency
in contemporary documentary cinema. To do so, the most
recent authors on animation documentary are discussed
together with film analysis, presenting as main focus the use
of animation when defining in sensitive discourses the
very nature of the cinematographic image.

Keywords: representation and memory; animated

documentary; sensitive representation strategies
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Introdugio

O documentidrio-animado é uma das importantes formas de codificagio da
experiéncia traumdtica no acesso a um passado doloroso. As representagdes da memoéria
por meio de contetidos animados, sobretudo em produgdes que acionam parcial ou
integralmente modulagdes animadas, relacionam-se ao corte transversal e emancipador que
a animacdo consegue produzir como agente imersivo e intensificador na visdo do passado.

No dmbito do documentidrio, como sugerem vdrios autores (FENOLL, 2018;
ROE, 2013; SERRA, 2011; 2019 etc.), os discursos animados engendram uma abordagem
geralmente intersubjetiva e dialégica que funciona como efeitos sensibilizadores que
testemunham, de forma performatica, alguns acontecimentos seja no ambito pessoal,
seja no Ambito coletivo. Assim, tornam-se uma via de expressdo vélida para conectar
a memoria, em um viés criativo, com alguns aspectos da realidade que, por sua indexagdo
complexa, s3o constitutivamente dificeis de acionar em representagdes. A utilizagio de
formas animadas permite modular de maneira significante e significativa os espagos de
memodria definidos pelo hiato simbolizdvel: representar o irrepresentdvel, acessar a dor,
preencher o vazio inferente e “suavizar” o horror sem deixar de apresenté-lo.

Nesse sentido, este artigo explora os recursos narrativos utilizados na animagdo
para representar experiéncias vividas por sobreviventes de situa¢des violentas, em uma
narrativa documental baseada em histérias de testemunhos de guerras do século XX.
A obra filmica Chris the Swiss (2018), que se debruga sobre acontecimentos passados
em 1992 durante a Guerra da Bésnia — reconstruidas pela ilustradora e cineasta Anja
Kofmel a partir da experiéncia traumética da morte de seu primo Chris —, ¢ analisada
a partir da ideia de “documentdrio de animagio” (ROE, 2013).

A proposta deste estudo é, portanto, aplicar e alargar as discussdes
teérico-metodoldgicas relacionadas ao documentdrio e a animacdo que vem
sendo desenvolvidas por alguns pesquisadores (FENOLL, 2018; ROE, 2013)
de diversos contextos — no caso brasileiro, exemplarmente pela pesquisadora Jennifer
Jane Serra (2011; 2019).

A autora vem trabalhando, principalmente apés a publicagdo na Revista
Rumores (2011), com a tese de que os documentdrios animados sdo estilisticamente
poderosos em promover uma “interpretagdo do real” associada a recomposicdo
imagética e a compreensdo da memoria (excepcionalmente, nos documentdrios
animados que tematizam a violéncia e a perda).

No caso deste artigo, a concepgdo de “corpo real” (a imagem documentdria
entendida dentro da narrativa filmica) e “corpo animado” (a imagem imaginada e estilizada

que pretende criativamente abrir a performance do real) estruturam as discussoes.
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Este estudo, portanto, organiza-se em uma primeira discussdo mais ampla,
acompanhando autores e autoras contemporaneos que se interessam pelo tema, seguido de
uma discussdo mais centrada nas teorias sobre animagio, documentdrio e memoria
(em especial, a dindmica da presenga-auséncia). No terceiro momento do artigo, passa-se a
andlise filmica do documentdrio Chris the Swiss, discutindo como a animagdo pode construir
um relato sensibilizador e alternativo na questdo do trauma aberto pela guerra. Em paralelo,
deseja-se propor um debate sobre como o dispositivo filmico pode ser centralmente atingido
e reconfigurado na simbolizagdo de situa¢des dolorosas, admitindo em uma possibilidade
criativa e sensivel entre “representa¢do” e “realidade”.

No filme da realizadora Anja Kofmel, o uso da animacio e do material
documental, feito pela desenhista e cineasta, tenciona de maneira diferente
a capacidade de abstra¢do da animagéo de construir discursos complexos e esgarcar
a prépria natureza da imagem cinematogréfica. Faz isso para pensar e reequilibrar
novas formas de enfrentar circunstincias de extrema violéncia, assim como levar
adiante o debate sobre as imagens irrepresentdveis e inexistentes associadas ao
‘trauma’ da memoria histérica das guerras e das atrocidades do século passado.

Composto por entrevistas que tencionam o material arquivistico utilizado para
a estruturar a narrativa, o filme mistura e adensa artisticamente histéria, politica e busca
pessoal. As sequéncias animadas permitem representar os pesadelos e as elucubragdes das
paisagens agonicas assistidas na dor do desaparecimento do primo da cineasta, servindo de
forga criativa e memorialistica no processo de assimila¢do do luto pessoal. Detalhe importante
¢ a forma estilistica do trago animado, que se inspira nos desenhos infantis criados pela

prépria diretora e ilustradora, e que ganham vida no dispositivo artistico.

Imagem real e imagem animada: o documentirio de animacio

Nas paisagens hibridas do audiovisual contemporineo, o campo
da animagio, recurso imaginativo e narratoldgico utilizado desde os principios da
histéria do cinema (CRAFTON, 1982), tem ganhado destaque, principalmente por
conta da série de filmes-documentdrios que exploram a animacdo como principio
intensificador e fenomenolégico das imagens cinematograficas®.

Sobretudo a partir da década de 1990 (ROE, 2013), a fusdo cada vez mais
comum de documentdrios e processos criativos que fazem uso de materiais animados

(entre todas as possiveis inser¢des e especificidades da animago, arte grifica, desenhos,

? Sdo exemplos notérios desses filmes: Silence (1998), de Sylvie Bringas e Orly Yadin; Waltz with Bashir
(Valsa com Bashir, 2008) de Ari Folman; El Techo del Mundo (2015), de Rémi Chayé; Funan (2018),
de Denis Do; Samouni Road (2018), de Stefano Savona, e The Tower (2018), de Mats Groud.
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animacdo digital 2D e 3D etc.) surpreende pelo cardter inovador e inventivo em termos
de amplitude e reenergizagio da forma filmica. As imagens da animagdo, em seus
diferentes estilos e composigdes estéticas (desde o tradicional stop-motion as técnicas
de desenho tradicional, como nanquim e aquarela, chegando as imagens feitas por
computador), concebem uma poténcia simbélica em diversos aspectos da construgio
do filme-documentdrio. Nesse sentido, a enorme sensibilidade com que a animagio
tem sido esgarcada em documentdrios, como L'image manquante (A Imagem que
Falta, 2013) de Rithy Panh, filmes que em grande medida sdo dificeis de classificar
como “documentdrio de animacio”, revelam uma crescente importancia recursiva da
animagdo como principio amplificador e alternativo das paisagens cinematograficas —
frequentemente simbolizando e ressimbolizando aspectos ‘duros’ ou problematicos da
forma filmica, por exemplo, no caso das imagens traumaticas e atrozes de guerras’.

Ao contrdrio do que inicialmente se supunha, como discute Roe (2013),
que a animagdo parecia ser um agente desestabilizador do “projeto documental”
pretendendo apreender supostamente a realidade, a animagdo vem aprofundando
os limites representacionais e frequentemente inenarrdveis da estrutura do
documentdrio — e particularmente ampliando a sua relagio com o real.
O documentdrio-animado, como escreve Serra (2019), cumpre uma funcido de
referenciar o real (ou algum aspecto especifico comprometido com um acontecimento
histérico ou biogrdfico) em uma potencializagio ativa, independentemente das
caracterfsticas estilisticas-criativas, que intensificam e propagam o contetdo inscrito
como documentdrio. A animacdo, nesse caso, ndo ¢ apenas uma variante estética
ou um recurso narrativo episédico parcial que dimensiona a possibilidade de inferir
ou aprofundar aspectos de representacio, mas uma escolha primeira da disposigéo
filmica cujo referente é o mundo real ou a realidade dos individuos e as suas biografias.

Nesse aspecto, a animagio atua como uma espécie de “perfuragdo” ou

“escavagdo” no conteido da realidade apresentada como tal, que pretende um

* Nos filmes de Rithy Pahn (L’image Manquante, 2013) e Peter Lord (Going Equipped, 1990), a estrutura
dramatica e inferencial cuja animagao ou as “circunstincias animadas” surgem, a animagdo atua como uma
camada a mais na ordem da inscri¢do filmica sentidamente do documentdrio: a animagio é um recurso,
por vezes, cumpridor de uma figuragio dificil ou impossivel que é potencializadora no projeto estilistico
e criativo (além de biogréfico) do diretor. As figuras de argila em “A Imagem que Falta”, estdticas e ndo
em movimento na técnica tradicional de stop-motion sdo, nesse sentido, figuracdes poéticas e sensiveis
que adentram aspectos parciais, perdidos ou incompletos (ou traumiticos) da meméria pessoal do diretor.
Haé uma utiliza¢do da animagdo que provém de uma tradi¢io documental de acionamento das artes visuais
e grédficas para compor o repertério associativo e inferencial de acontecimentos traumdticos e/ou violentos —
como nas imagens escultéricas de Shoah (1985), e na arte grifica de O Ultimo dos Injustos (2013) ambos
filmes de Claude Lanzmann, um cineasta notoriamente conhecido pela contra¢do ou minimizagdo de
materiais arquivisticos, nesse aspecto, as imagens da animacdo se aproximam a uma utiliza¢do arquivistica.
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esgarcamento do discurso ndo convencional sobre as aproximagdes possiveis baseadas
em um material ou contetido documentdrio seja ele um discurso ptiblico ou individual.

Fsse ¢ um delineamento importante no sentido de separar os documentdrios
que utilizam imagens de live-action com contetido animado (SERRA, 2011), dos filmes
que estruturam sua composicio direta e imprescindivelmente sobre imagens animadas.
No caso do primeiro, filmes que fazem uso da animagdo como apoio secunddrio ou
retérico diante de um dominio discursivo jd anteriormente indexado. A animacio,
nesses casos, ¢ utilizada como complemento ou como estratagema estilistico em um
papel de evidenciagio ou de reflexdo de situagdes da atmosfera filmica (de forma
semelhante a utilizagdo do dudio em muiltiplos filmes documentdrios)*.

Nesse sentido, relaciona-se, mais profundamente, os acontecimentos expostos
ao descrever, representar e tencionar relagdes que seriam dificilmente disponiveis no
discurso convencional da estrutura filmica — ao abrir essa relacio materialmente sensivel
com o imagindrio por causa das imagens animadas. Ela pode ser comprometida com os
discursos tanto de personagens reais quanto de acontecimentos histéricos que tenham sido
escassamente dimensionados em termos de imagem em movimento. Ou, pelo contririo,
que tenham recebido certo peso “evidenciativo” da fotografia e do depoimento
(testemunho) como “manto da realidade”, interferindo assim em sua problematicidade.
A animacio, nesse sentido, produz uma prética recursiva e imaginativa que interfere
sensivelmente no préprio processo de construgio de simbolismos e produgio de sentidos’.

Nos documentérios de animag¢do é comum, portanto, o interpelo que
a imagem animada pode produzir ao adentrar territérios e espacialidades filmicas
preenchidas por inferéncias visuais ou com expressivas lacunas representativas
estruturadas aprioristicamente como conteddo live-action. Ela consegue,
como aponta Beckman (2014), contribuir para emancipar essa realidade ndo em
uma utopia da verdade das imagens, mas na ressignificacdo das imagens em seu

poder comunicativo e sensorial®.

* Filmes como: Abuelas (2011), de Afarin Eghbal, ¢ Walking with Dinosaurs (1999), de Andrew Wilks,
mencionados por Annabelle Roe (2013) se tornariam “incoerentes” se removidos desde a perspectiva da
animagdo, cujas imagens animadas s3o indispensdveis para reivindicar uma abordagem possivel histérica
e pré-histérica.

> Estabelecendo um jogo liminar importante entre elos de meméria, imagem e animagio no filme
analisado: Chris the Swiss (2018), de Anja Kofmel.

¢ No perigoso territério da pés-verdade atual, as imagens animadas sdo ainda mais fundamentais para
tencionar discursos complexos em torno da importincia da realidade e do acontecimento, reinstaurando
os vinculos entre passado e presente, por exemplo, ou entre testemunho e meméria ao transladar como
associagdo empdtica e inferencial um conteido mnemonico coletivo e especifico.
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A capacidade de abstragdo da animacio é, portanto, comparativamente
significativa em termos de conseguir propor relagdes mais complexas dentro da
prépria natureza da imagem cinematografica. Ela consegue desestabilizar de forma
reflexiva a realidade convencionalmente estruturada em termos de insuficiéncia —
ou em termos de excesso de ‘manto real’ — em formas sensiveis que reatam a realidade
com o entorno discursivo. Para além de mostrar situa¢des que estdo fora do limite
visivel, e que, portanto, somente podem ser sentidas, a animagdo impetra elementos
de subjetivagdo que interferem diretamente no jogo documental. Ela propde uma
camada a mais como intensificadora de uma subjetividade que consegue, por meio
do contetido animado, uma perspectiva sensivel e comunicante que caso contrdrio
ndo seria facilmente enfatizada.

Conforme enseja Paul Ward (2005), a animacdo perdura como um lugar
de tradicional liberdade de representagdo que consegue descrever metaforicamente
as sensacdes dos personagens e contextos ou acontecimentos histéricos levando
o0 espaco cinematogrifico a ser mais dilatado e menos convencional. A atmosfera
filmica, aberta pela sensibilidade da metdfora animada pode ser mais consciente
da relagdo das imagens e sua organizac¢do simbdlica — propondo ndo apenas formas
alternativas de ver e sentir o mundo, mas, no contingente atual de saturagio das
imagens (FOSTER, 2021), ressaltando as singularidades expressivas e mnemonicas.

Para além da resposta metaférica da animacio, a reflexividade disponibilizada
pelo contetido abstracionista e potente da animagdo trata de esgarcar o acontecimento
filmico associado ao seu poder de criacdo, que estd diretamente motivada pela
ressignificagdo e/ou intensificagdo das fontes documentais. Conforme escreve
Ward (2005), o documentdrio de animacdo, por trazer a rela¢do criadora e
‘intervencionista” das imagens animadas, choca-se com o material e a disposicdo do
documentdrio, atuando como uma forma de consciéncia e uma intensificagao
empidtica caracteristica dos regimes artisticos’.

A animagao intercede de maneira mais complexa nessa reconstrugdo,
transmitindo a potente mensagem da linguagem artistica, favorecendo a elaboragio
de metdforas, memorias e sentidos de presenca. Nesse sentido, ela atua para manter
a diferenca (corpo real e corpo animado), ajudando a costurar e designar movimentos
de elevagio e vivificagdo espaco-temporal, por exemplo, associando passados com

os presentes. Desestabilizando a percepgio, as substancias animadas participam da

7 Lembrando que a arte é o espago tradicional dessa replicagdo sensivel e empética: uma modalidade ou
dispositivo de inscri¢do da meméria que aufere, mais do que reparar uma auséncia, um substrato disruptivel
que convulsa ou libera uma forga de debacle (RANCIERE, 2005).
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exposi¢io recursiva do extrato narratolégico, restituindo ativamente uma proposic¢o
identificadora com a mensagem filmica.

No caso dos documentdrios que tratam sobre a memdria e a memdria
traumdtica — cuja relagdo entre presenca e auséncia, bem como entre limite
e impossibilidade representacional, é essencial — os conteddos animados sdo enunciagdes
significativas: interpelam em uma linguagem possivel aspectos estruturalmente dificeis,
sensiveis ou inexistentes. Por vezes, nesse tipo de documentdrio, o excesso de realismo
(ou a falta de), em termos éticos, configura uma impossibilidade que cria uma distor¢do
inacessivel como modo de compreensio (e modalidade de narrativa).

Os documentdrios animados que exploram a temdtica do trauma ou
da violéncia, nesse sentido, permitem estilizar e reencenar a memédria dificil,
captando a aten¢do do espectador e liberando-o da aproximagio tensa ou violenta.
Os acontecimentos histéricos ou biogréficos insuportdveis, nesse caso, sdo rearticulados
em uma proposta de abertura, como uma deriva de manifestagio fantdstica e libertadora,
além da passagem imagindria, por meio da possibilidade restitutiva da animagao.

Nos documentdrios que unem animagio e memodria, como escreve
Fenoll (2018), essa caracteristica é bastante expressiva ao tecer metaforicamente o que
ndo poderia ser concebido de maneira direta. O processo de abstra¢do da animacdo,
aqui, auxilia na supressdo da auséncia de um tema ou no excesso “desumanizador”
das imagens live action e dos arquivos sonoros e visuais, sendo uma interface potente
e disruptiva para reforcar o relato e densificar o testemunho. Da mesma forma,
servemn também para mostrar as lacunas representacionais e os referentes arquivisticos
insuficientes ou faltantes, apostando na poética e no gesto de continuidade,

performance (subjetividade) e resisténcia propiciado pelo contetido animado.

Animacio, memoria e a imagem traumatica

Nos documentdrios de animagdo que versam sobre uma estrutura traumatica,
a ag¢do intervencionista (SERRA, 2011) tipica da animagdo ¢ resistida na conexdo
com o trabalho da meméria. Isto é, a animagdo é aqui utilizada aprioristicamente
como mecanismo de dotacdo criativa de direcionamento de um contetido dificil ou
irrepresentdvel, que impde nio casuisticamente a forma transmissivel de como narrar,

explicar e associar®.

% Filmes como: Los Rubios (Os loiros, 2003), de Albertina Carri; Golpe de Espejo (2008), de Claudio Diaz;
Funan (2018), de Denis Do e Samouni Road (2018), de. Stefano Savona, sdo construgdes artisticas que
fazem uso da animacfo, experimentam a imagem animada para atribuir significado e transmissibilidade
empitica a episédios sensiveis. No caso de Samouni Road e Funan, usam o material animado, de diferentes
modos, para tratar de infincias perdidas ou profanadas.
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Nesses casos, os contetidos animados agem frequentemente como um
anteparo para a perda e a dificuldade expressiva associada a um acontecimento
histérico traumético tanto a nivel pessoal quanto coletivo. O contraponto oferecido
pelo documentdrio de animagdo é estabelecido na fungdo imagética que a animagio
dilata ao promover realce artistico e interpor uma multiplicidade discursiva que pode
tratar mais aberta e mais amplamente a memdria histérica e a carga realistica.

Nesse sentido, contornando o problema da representacio e seus limites
inerentes a todas as questdes extremas (HARTMAN, 2000). O cardter explicitamente
fabular e performdtico do material animado, com efeito, trabalha a prépria situagdo em
que a memodria é elaborada — em termos de falta, excesso de codificagio e distanciamento.
A animacdo, ao utilizar metdforas e reivindicar a memédria, facilita a identificagio
empdtica (FENOLL, 2018) e respeita os possiveis contetidos abjetos, bem como
as cenas chocantes em movimentos formais e estéticos préprios. Nesse sentido,
pode-se acionar emogdes e sensibilidades em um tema intolerdvel com uma capacidade
interpretativamente assumida, uma vez que a animagao jd estd integrada no reclamo
subjetivo da relagdo com a representagdo. Tal como escreve Roe (2013), vérios filmes
documentdrios animados que centralmente tocam temas de memdria complexa
(documentdrios sobre guerra, atrocidades, genocidio etc.) sdo, na forma prépria,
produzidos desde a distAncia intermitente e modulada caracteristica da animagao’.

Filmes como Silence (1998), de Sylvie Bringas ¢ Orly Yadin, por exemplo,
abordam o tema do massacre perpetrados nos campos de exterminio nazistas —
oacontecimento horrifico do século XX que éa “Shoah” (SELIGMANN-SILVA, 2003) -,
em um modelo iminente e expressivo que influencia na prépria transmissibilidade
da memodria histérica o dever de memoria e a dificuldade e/ou sensibilidade da
representagio. Num episédio, portanto, de reconhecido problema discursivo,
a animagdo ¢é persuasiva por optar pela estimulagdo metaférica e por conseguir
“simular” de forma restaurativa o acontecimento traumdtico sem adentrar na
corresponsabilidade indexical.

Da mesma forma que muitos dos caminhos estéticos-criativos estabelecidos
pelas artes visuais (ASSMAN, 2011), a abordagem da animagdo nas representagdes
artisticas sobre o Holocausto é permeada pela intensidade da metaforizacio e pelo
ensejo de corporificagdo e materialidade. A incomensurabilidade do tema e

a auséncia subjetiva estruturante associada ao Holocausto (por causa do exterminio

? Fenoll (2018) chama isso de “grau de distanciamento brechtiano”: quando a representagio da memdria
traumdtica atinge um movimento de iconicidade da representacio de um acontecimento forte ou doloroso,
sendo narrado a partir de uma distincia e uma forma estilistico-criativa suportavel.
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e do subsequente apagamento) é uma das caracteristicas sempre basilares contra o
memoricidio perpetrado pelos nazistas.

Conforme discute Rothberg (2000), nas situagdes extremas e contundentes,
e em outros temas sensiveis e de dificil aproximagio representacional, como crimes
de guerra e casos de tortura, o esteio narratolégico abraca o debate da atitude critica
e argumentativa diante da forga negativa da auséncia.

Em filmes como Funan (2018), de Denis Do e Samouni Road (2018),
de Stefano Savona, o contetido animado modula a acio performaticamente,
deixando para a leitura do acontecimento intolerdvel uma ponte imersiva e
narratolégica renovada pela experiéncia estética (ndo exclusiva em imagens
live-action)'. Os discursos filmicos sdo abragados pela ressignificacdo animada,
agora ndo tributdrias da iconicidade visual especifica, em termos de “excesso”
ou de falta/insuficiéncia em questdo. A infinita poténcia da criatividade animada
consegue, sem pacificacio, estabelecer um jogo de situagoes empdticas e subjetivas
que circundam repetidamente o problema da narracdo intolerdvel. A natureza
dessa construgdo permite que o som e atmosfera filmica sejam, por si mesmos,
revalorizados diante de uma nova conexido com a dimensio construtiva e expressiva,
estética e filoséfica da qual o acontecimento emerge.

Nesse aspecto, o gesto artistico contido na animagdo facilita a recep¢do criativa
desprendida da naturaliza¢do aprioristica dos documentdrios live-action. Por vezes,
o contetido animado pode circundar e circunstanciar repetidamente o acontecimento
traumdtico preso anteriormente na imbricagdo visual — de tal modo que a animacio
versa sobre a histéria perturbadora em um viés possivel e intensificador. Ao promover e
renovar e experiéncia estética, libera-se a paisagem filmica de seu compromisso ou sua
dependéncia iconica-historiogréfica, e, nesse sentido, faz emergir narrativas perturbadoras
em relagdo aos episddios violentos tratados nos gestos contidos nos fluxos filmicos'.

FEm certa medida, ¢ uma possibilidade de ‘reforcar o relato” (FENOLL, 2018)
que de maneira proxima a alegoria converge a situagdo pessoal em testemunho
performativo. A reconstru¢io de agdes, ambientes e dores visibiliza a materialidade

perdida, acessando a memoria em partilha empdtica. . como se o espago animado

1 Por exemplo, as vozes dos testemunhos e os depoimentos dos sobreviventes.

' Tal criatividade permite conexdes entre campo estético e filoséfico com linguagens profundas e
subjetivantes, desenvolvendo uma relacdo tensitiva e organizadora da experiéncia dolorosa (tanto para
quem narra como para quem vé). Sem a especifica economia da atengdo visual, em detrimento de
uma maior aten¢io acusmatica, por exemplo, a animagdo nos documentdrios sobre memoria e trauma,
articula de maneira muito potente os horizontes biogrificos e coletivos relacionados aos temos dolorosos
(a memdria dificil, aos atos de violéncia, o pudor e a ética do narrar).
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fosse suportdvel diante do trauma narratolégico. Esse deslocamento intervencionista e
original segue muitas vezes um efeito de substitui¢do e imersdo que permite modular
e interpretar os sucessos traumédticos desde uma constru¢do admitida'?. Como escreve
Beckman (2014), a animagdo possibilita também a conexdo com publicos mais novos
adaptados a essa linguagem. Forma-se, dessa forma, um elo criativo e sensibilizador no
tratamento do tema, o qual evoca o pathos pessoal e a possibilidade de expressar estilistica
e fantasticamente algo que seria muito dificil por meio de outro modo mais literal .

Os documentdrios animados, criando movimentos de “interlocucio tematica”
e alternativa com o material documental ou partindo do pressuposto da escolha e da
intermediacdo total na narrativa cinematografica, servem-se amplamente dos recursos
metafdricos para ensejar mensagens profundas e significadoras. Instam um substrato de
memoria que convergem para a possibilidade rememorativa: uma atitude ou demonstragdo
ndo saturada pelas imagens (fotograficas). Nesse sentido, estd mais vinculado ao gesto
de perceber, situar e configurar recordagdes (conhecer e expressar seus elementos).

Pode subsidiar a memdria desprendida da catalogagdo arquivistica e/ou visual.

Guerra e dimensdo narrativa em Chris the Swiss

Chris the Swiss (Anja Kofmel, 2018), filme realizado pela cineasta e ilustradora
alemd Anja Kofmel, parte dos acontecimentos vividos por seu primo — e repérter de
guerra —, no contexto da Guerra da Bésnia. Fazendo uso de diferentes recursos narrativos
e visuais, desde as cldssicas estratégias do documentdrio autobiografico investigativo
(narrativa em primeira pessoa, histéria politica a partir de relatos pessoais, entrecruzamento
entre dimensdo histérica e contexto individual etc.), passando pela utilizagdo de
materiais de entrevistas, depoimentos pessoais, imagens de arquivos (didrio do primo,
filmagens realizadas por colegas fotojornalistas etc.), o filme mostra os acontecimentos
passados, em 1992, durante a Guerra, quando o primo de Anja, Chris, aventurava-se pelo
espaco do conflito seduzido pela possibilidade de uma experiéncia extrema.

O filme, nesse sentido, é uma histéria de busca pelos tltimos passos do
fotojornalista Chris Wiirtenberg, primo da cineasta, que tinha 27 anos quando foi
encontrado estrangulado em um campo na Bésnia, vestindo o uniforme de um
grupo paramilitar. Assassinado em circunstincias estranhas, Christian integrou

uma milicia que tinha como um dos principais integrantes Eduardo Rozsa-Flores —

12 Tal como escreve Hartman: “para lidar honestamente com o extremo, precisamos, provavelmente, de meios
representacionais extremos”. (2000, p. 219)

1 Salvaguardando a prépria discussio sobre a impossibilidade da “literalidade” em qualquer evento ou sucesso
traumdtico ou mesmo em qualquer episédio definido pelo cruzamento entre histéria ptiblica e histéria privada.
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“El Chico” — um jornalista convertido em comandante militar que dirigia o Conselho
de Implementagio da Paz (PIC) criado durante a da Guerra da Bésnia'*.

Chris the Swiss é um projeto documental que reverbera de maneira
metalinguistica a busca pessoal da diretora diante do passado traumdtico e as dificeis
perguntas em relagdo ao primo maior, admirado pelo espirito impetuoso e aventureiro.
Haé na narrativa uma relagdo intensa com a perda pessoal, a rememoracio afetiva do
primo olhado com amor e a morte no contexto politico da guerra. Tendo como pano
de fundo o conflito na Crodcia, Kofmel explora a dimensio intrinsecamente violenta da
guerra (a histéria politica narrada no contexto da histéria pessoal) e organiza a narrativa
combinando sequéncias animadas (vistas sobretudo quando da estilizagio de aspectos da
vida de Chris Wiirtenberg na Bésnia, e na memoria biografica da cineasta) com arquivos
visuais e audiovisuais (filmagens produzidas pelos colegas jornalistas), além de interpor
um terceiro gesto de configuragdo dramdtica com cenas gravadas nos territérios atuais®.

A labirintica e agitada histéria de seu primo assassinado ¢ intercalada com
uma ampla variedade de enfoques documentais acionados para construir uma
memoria baseada em repertdrios artisticos: Wiirtenberg ¢ visto como um jovem suigo
de familia privilegiada, ingénuo e intempestivo a0 mesmo tempo, que se sente atraido
pela dimensdo extraordindria da guerra, a qual deseja inicialmente retratar como
fotojornalista independente. A cineasta desenvolve uma espécie de reverberagio

da pergunta inicial sobre a atra¢do do primo pela guerra (e da juventude e da

1* Nascido na Bolivia e criado na Hungria comunista, Rozsa-Flores recebe treinamento militar da KGB;
poliglota, com o colapso da antiga Unido Soviética muda radicalmente da posigdo de esquerda para extrema
direita, passando a forjar vdrios vinculos com grupos fascistas croatas e paramilitares; na Guerra da Bésnia,
supostamente recebe fundos da organizagdo de extrema direita e ultracatélica Opus Deti, e em Chris the
Swiss, é o personagem que seduz Wiirtenberg para a participagdo e doutrinamento no grupo radical.
Aparece em vdrias entrevistas a partir de material de arquivo disposto pela cineasta no filme ¢ ¢ implicado
diretamente (ordem de execugio) tanto no assassinato do sui¢o como do fotojornalista Paul Jenks. Depois da
Guerra da Bésnia, Rozsa-Flores se converteu em autor literdrio, e ator no audiovisual (interpreta a si mesmo
no filme biogrdfico Chico, feito na Hungria em 2001). Nunca abandonou a atividade mercendria e,
em 2009, é morto pela policia boliviana numa tentativa de assassinato do ex-presidente Evo Morales.

1% Anja imprime um contexto de busca e investigagiio imersiva diante da histéria do primo que surge na dimensdo
filmica em contetidos animados em preto e branco (elementos estilisticos baseados nos primeiros tragos pessoais
desenvolvidos pela diretora\ilustradora); estrutura a dimensdo diegética com uma animagio monocromética e
poetizante, misturando suas primeiras lembrancas infantis com pinturas feitas por si mesma vinte anos mais
tarde (a pintura forma uma intensificagio do material animado, inspirando-se na forma livre com que a crianga
criava); Komel persegue os primeiros passos da crianga desenhista e os coloca em relagdo com um gesto artistico
e documental, enfatizando os contatos iniciais da experiéncia estética com outros repertérios de imagens, que,
no filme, sdo explorados transversalmente; desenhista e cineasta, a artista que na época era uma menina de
nove anos que via com admiragfio o primo mais velho acentua essa perspectiva trazendo para o jogo filmico o
trago em tinta escura dos primeiros desenhos, fusionando elementos memorialisticos e oniricos para explorar de
maneira singular a diferenca entre a percep¢io interna da realidade e o mundo exterior (estruturada também na
narrativa cinematogrdfica com sons imersivos e acusmaticos).
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masculinidade sobre conflitos bélicos) em apropria¢des artisticas autobiogréficas que

intensificam e colidem com o material gravado e documental.

Figura 1: Frame do filme Chris the Swiss (Anja Kofmel, 2018 — 7'117)

Kofmel empreende uma espécie de conexdo do campo estético e traumdtico
e uma historiografia audiovisual perturbadora da qual a vida aflitiva e dominada de
Chris emerge. O filme conjetura, com efeito, uma aproximacio autoral e dolorosa
sobre o que pode ser uma morte violenta para uma familia europeia incapaz de
elaborar o luto e viver com o trauma anos depois do assassinato. O viés artistico
e sensivel aprofunda e densifica a ordem filmica buscando com a animacio
entretecer a um panorama ao mesmo tempo livre e doloroso diante da tragédia e da
guerra. No caso da obra cinematogrifica, a infinita poténcia dos materiais animados
objetiva reconstruir lacunas memorialisticas, mas, também estruturam o préprio
inacabamento ou a eterna dor relacionada 2 meméria da perda pessoal e coletiva.

O branco e preto dos desenhos especialmente delicados evocam o culto
ao herdéi da infincia e estruturam a meméria, tentando descolar a histéria violenta
e airresponsabilidade do comportamento do primo quando adulto: desde o delirio sobre
a ficgdo da guerra a cooptagio por mercendrios. O contetido animado, nesse sentido,
surge completamente esgar¢ado na estrutura do documentdrio, que contextualiza
arelagdo interna e amorosa da infincia com os materiais gravados e os outros elementos
acionados enquanto arquivo. Nessa estrutura em espiral, a animagéo preserva o traco
puro da infincia, compondo linhas sélidas e simples, mantendo elementos simbélicos
referenciais que ativam a situagdo memorialistica e a condicdo diversa dos personagens:
os bons, como o primo, aparecendo, por exemplo, com um cachecol de raias coloridas,
em contraste com os olhos escuros e anilados dos maus.

A composic¢do estética baseada na linguagem dos desenhos animados

infantis sdo uma tentativa de elaboragdo do trauma e do enquadramento da meméria
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individual. Construido em uma alegoria da perda e da resisténcia metaférica diante
do crescimento e do mundo bélico. Remetem a uma textura filmica que encontra
na criatividade e na liberdade do conteido animado a perspectiva testemunhal
e autobiogrdfica — a animagio, nesse sentido, valoriza e protege o relato, deixando-o
aberto na estrutura mutante e fabular, onde a recordagio é a matéria da infincia que
permite a identificagdo livre e a metamorfose figurativa.

Na estrutura combinatéria do filme, a acdo se desenvolve valorizando a abordagem
subjetiva e os recursos documentais. Por meio da miscigenagdo com os materiais arquivisticos
(trechos de entrevistas filmadas por jornalistas, cenas da guerra dos Balcas) e gravados (visita
aos locais que o primo passou, entrevistas com pessoas que o conheceram), a cineasta
apresenta uma composi¢do criativa e produtora da forga do trabalho de ressignificagdo —
o passado cheio de lacunas e do estranhamento que ndo passa, a memoria que deve ser
preservada. O filme comeca com entrevistas realizadas pela diretora com o circulo intimo
(os pais e o irmdo de Wiirtenberg), expande-se para a busca individual — a crianga que
deambula pelas plantagdes de milho com um desenho que deseja entregar para o primo,
visto no formato imagético da animagdo — e termina com o peso do passado, que se mantém
desconexo diante de uma morte repetida em seu trauma bélico'®.

Importante em Chris the Swiss é, também, a narrativa em off, que Anja Komel
utiliza para intensificar poeticamente o relato e adensar a questdo inicial que mobiliza
o filme e que a persegue desde os dez anos de idade: porque o primo idolatrado se
transforma em um mercendrio de guerra. A experiéncia redutora e escatolégica do primo
que, seduzido por uma unidade mercendria logo ao chegar, desaparece misteriosamente
na zona de conflito, é repetida na gramadtica poliédrica e interseccionada da diegese:
Komel se apropria dos materiais arquivisticos e constréi uma atmosfera polifénica que
habita todo o corpo do filme. Com a valoriza¢o do relato em primeira pessoa, ela narra os
sentimentos da infincia em relagdo a perda e a histéria da busca, as sequéncias animadas
surgem como formato imagético ideal para elucubragdo dos pontos cegos da morte do
primo, de sua radicaliza¢do e do pano de fundo da incompreensio da guerra.

Chris aparece assujeitado pelo corpo paramilitar, na linguagem animada,
em tragos que criam sua situa¢do oprimida e dolorosa. Os cadernos de relatos e didrios
deixados pelo jornalista sio movidos pelo vazio estruturante da falta do primo e pelos
vdrios pontos obscuros de sua trajetéria na antiga lugosldvia. A forga desse material provém
da articulag@io com a expressdo artistica, a saber, disposta nas figuras, imagens e palavras

que engendram a eficdcia da narrativa. A apropriagio e a reinvencdo criativa baseada nos

1o As cenas duras e isoladas da menina que caminha solitariamente pelos desertos escuros em que péssaros

negros ameagam constantemente.
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desenhos da infancia, nas pinturas pessoais como ilustradora e nas frases baseadas em
inquietagdes deixadas nos didrios e cadernos do primo, ocupam a diegese, produzindo

deslocamentos substantivos: os diferentes enquadramentos, o trago monocromatico e

essencializado, os sons e o siléncio constitutivo, as saudades deixadas etc.

\

Figura 2: Frame do filme Chris the Swiss (Anja Kofmel, 2018 — 10'49”)

Nesse sentido, Chris the Swiss se torna um hibrido artistico e documentario
que narra a experiéncia da perda como uma experiéncia intermindvel — e de dificil
estruturacdo. Como ilustradora e cineasta, Komel busca nas referéncias pessoais
a dimensdo artistica para articular politicas de enfrentamento e exercicio de aceitagio
da perda traumatica. O trabalho de luto e simboliza¢do ¢, aqui, realizado pela forma
plena da arte, que estabelece um didlogo, um intervalo e uma continuidade possivel
frente a fenda (SELIGMAN-SILVA, 2020) biografica'.

A diretora insere sequéncias de frases que atualizam o contexto da experiéncia

traumadtica e a morte do primo a partir da rememoragio livre, comprometida com

7 Formada no Instituto de Desenho ¢ Arte de Lucerna, e na Ecole Nationale Supérieure des Arts Décoratifs
de Paris, Kofmel trouxe a experiéncia da gravura e da ilustrago para o filme, seu primeiro largo-metragem.
O estilo documental de Chris the Swiss, que empreende vdrios recursos narrativos para intensificar a histéria
repleta de lacunas e desconhecimentos do primo jornalista de guerra, é feito de diversas inscri¢des combinadas
em c6digos documentais — sem tipologizar — a estrutura filmica; as imagens animadas, os depoimentos gravados
pela diretora, os arquivos audiovisuais e as cenas in situ gravadas nos territérios atuais do conflito da antiga
Tugosldvia sdo aprofundamentos artisticos que permitem um terceiro relato, incluindo paisagens desenhadas
e inferéncias oniricas em convivéncia documental e ficcional. Para a realiza¢o do filme, Kofmel passou dois
anos entre a Crodcia e a Alemanha, organizando uma equipe de animadores e pesquisadores. Seu trabalho
¢ explicitado em algumas falas, em que explica a composi¢do muiltipla e associativa do filme: “Gragas ao
material animado, o publico pode seguir muito préximo os protagonistas, compartir suas duvidas e perguntas,
e seguir a progressiva traumatizagdo exposta ao longo do filme. Por outro lado, o documentdrio é capaz de
capturar as emogdes humanas. Oferece aos testemunhos uma plataforma para que possam contar sua
prépria versdo da histéria [...]. Em Chris the Swiss, a animagdo representa o mundo do passado, o mundo
das realidades e possibilidades internas. Penso que a animagdo em preto e branco encaixa perfeitamente
com os temas da memdria que se desvanece, os medos pessoais, a traumatizagdo e o pesadelo da guerra”.
(KOFMEL, 2018, Tradugdo nossa). Disponivel em: https://bit.ly/3BTDoup.
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a fascinac¢do infantil e com o encantamento onirico da crianga que desenhava.
O processo curativo se dd na forma com que a lembranca é tencionada com a busca
pessoal: “tento imaginar vocé chegando ao hotel [...]”, “tento pensar que vocé ndo
fugiu para a guerra, mas que perseguia um sonho equivocado [...]” etc. Anja Kofmel
combina, assim, imagens live-action com contetido animado, especialmente ativos
nos momentos em que ndo hd registro grifico e a histéria do primo se perde!®.
Interseccionada em um conjunto de elementos de arquivo e material
gravado na modulagfio cinematografica, a animacdo ¢, assim, um repertério sensivel
que a cineasta utiliza para aprofundar a narrativa e tratar respeitosamente o tema.
E articulada de maneira poética como regime discursivo que amplia e enfrenta a acdo
viva, paginando-a como um corpo possivel e autossuficiente na abordagem do problema.
Torna-se a experiéncia fluida e estética, promovendo o gesto contido na incompreensio
e no luto traumdtico da diretora. Reflexiva e metaférica, move-se como uma pontuagio
temdtica (FENOLL, 2018) que circunda a meméria dos atos de violéncia e os engendra
em uma linguagem (em um efeito) possivel e dilatado — especialmente poético ao

reverberar os tracos infantis dos desenhos da infincia com a animacio.

Figura 3: Frame do filme Chris the Swiss (Anja Kofmel, 2018 — 65’05”)

Consideragoes finais

O uso de materiais animados para mobilizar aspectos do passado e para interpretar,
elaborar ou reviver o pathos traumético em documentdrios coevos é uma caracteristica que

tem surgido com certa frequéncia no cinema-documentdrio (FENOLL, 2018). Desde a

18 A diretora ndo evita a dureza assertiva de outros conjuntos de imagens, nesse caso, fotogrificas: a foto do
caddver durante a autépsia, os registros dos cadernos com as frases desconexas do jornalista e os materiais
gravados pelo jornalista que expde a fascinacdo pelo conflito, a irresponsabilidade e o delirio megalomaniaco.
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apari¢do de Los Rubios (Os loiros, 2003), de Albertina Carri, ao fendmeno importante
Waltz with Bashir (Valsa com Bashir, 2008), de Ari Folman — esses filmes combinam uma
estrutura multipla entre tragos memorialisticos pessoais, enxertos de textos de meméria
autobiogrdfica com arquivos variados e contetido animado, como no caso de L'image
Mangquante (A imagem que falta, 2013), de Rithy Panh. A animacdo tem sido usada,
portanto, para redimensionar ou recompor imageticamente relatos particulares que se
tornam reivindicados simbolicamente. Da mesma forma, ocupam um espago que serve
tanto como inscrigdo performdtica de reflexividade metalinguistica como pensamento —
criativo e sensibilizador — da natureza documental e, por conseguinte, do dispositivo filmico.

A chave, em filmes como Chris the Swiss, é a maneira como a animacio
permite uma dilagdo da experiéncia vivida da memdria ao repaginar-se numa
inscrigdo cinematogréfica. Isto é, continuam alimentando certa intencdo de
simbolizar por imagens situagdes vividas ou imaginadas — geralmente recordativas
e dolorosas — mas mais préximas da liberdade fabular e da poeticidade com que
a lembranca pode ser mais ativamente produzida. Nesse aspecto, destacam em como
os vinculos pessoais e as brechas traumadticas podem ser delimitadas.

Muitas vezes recuperando (e intensificando ativamente) os contetidos
animados dos “documentérios de animagio” (ROE; 2013) relacionam a estrutura
do mundo particular da auséncia, da dor e do luto com contextos politicos dificeis.
Acionam, desse modo, a anima¢io como uma alternativa reflexiva e metaférica —
a0 mesmo tempo metamdrfica e psicologicamente fiel — que, na falta ou na excessiva
contamina¢io da imagem “real”, supre a fenda ou o hiato existente em qualquer
representagdo — e em qualquer imagem (DIDI-HUBERMAN; 2018).

Os documentdrios de animacdo sdo quase um oximoro que trazem,
reascendidos no cinema-documentdrio contemporaneo, a questdo do “corpo real” e
do “corpo animado” como estrutura de enclaves narrativos, imbricando a importante
reconquista pelo campo da arte (cinematografico) e seus vinculos e figuragdes que
permitem pensar o real. Além disso, os documentdrios de animagéo nos devolvem ao
lugar em que podemos produzir a legibilidade dialégica das imagens, movendo-nos por
“pensamentos com as imagens”, considerando-as, finalmente, parte do processo de

compreensdo da meméria, parte da realiza¢gdo do mundo e parte da visitagdo dos vazios.
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