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Entre indmeras fotos de Mauricio Lissovsky que poderiam
estar na capa desta homenagem, a escolhida nos mobilizou por se
aproximar dele por ele mesmo, num gesto cotidiano que sugere
como a qualquer momento as imagens poderiam transborda-lo.
Trata-se de um experimento que ele busca fazer, ainda jovem, diante
do espelho de casa. Trajando um puldver listrado, ele segura um
pequeno copo de cachaga ou uisque diante do espelho. Apesar da
imagem fragmentada e enigmadtica, os dois, ou o duplo Mauricio,
se destacam. Fora do espelho, divisamos apenas parte de seu perfil,
a barba e os 6culos, o gesto de segurar a bebida, a outra mao
espalmada na parede, enquanto seu olhar se dirige a fotégrafa a alguns
passos atrds dele. Do lado de 14 do espelho, no enquadramento do
quadro, também vemos pouco dele, os cabelos, as mios, e intuimos,
fortemente, que ele estd a nos olhar. Um dos duplos estd enevoado
e o outro recortado, mas ambos se complementam e se diferem.

Os borrdes desenham formas e a fotografia nos convida a uma
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espécie de fantasmagoria de irregularidades e sobreposi¢oes. Quase
dois tergos dela é ocupada por essa massa visual que mistura as
linhas do teto, da janela, de uma lumindria, e dos cabelos femininos
de quem o fotografa. Mauricio parece nio se preocupar com a
nédoa iluminada que ocupa a lateral da imagem. Pelo contrério,
ensaia um experimento com o borrdo, na companhia da fotégrafa e,
claro, do uisque (ou seria cachaca?). Ao fim, a imagem desvanecida
que emerge do registro faz ressoar algo da memoria, do sonho
ou do pesadelo, da imaginacdo ou do transe, a se imiscuir entre

os eus da foto.

B

Nio hd quem duvide de que Mauricio Lissovsky foi um
filésofo sagaz das imagens, em seu espirito agudo e seu olhar
sensivel as finas relagdes entre elas: estéticas, histdricas e politicas.
Se hoje Lissovsky ¢ um nome que povoa nosso imagindrio sobre
a compreensio do ato fotogrifico, é porque, em sua intensidade
e irreveréncia, foi capaz de partilhar generosamente sua paixdo
pelas imagens. Para ele, as imagens tinham corpo e viviam no
mundo, a0 mesmo tempo em que constituiam uma episteme,
um modo de conhecimento desse mesmo mundo e de sua histéria.
Mauricio era um homem da histéria, graduado em Histéria pela
Universidade Federal Fluminense (UFF), mas forjado em uma
histéria anacronica, aberta as montagens warburguianas e aos
lampejos benjaminianos. Afeito a esses mecanismos, a fotografia em
sua voz movia-se constantemente do vestigio quase imperceptivel
ao conceito mais complexo.

Com Lissovsky — e indo além de Didi-Huberman, W. J. T.
Mitchell e Hans Belting — pois atravessados por sua energia corpérea,
suas risadas e seu humor singular, assimilamos o entendimento de
que as imagens desejam. Com ele, aprendemos a nos incomodar
com a presenca das imagens e, a cada contexto, indagé-las: o que
vocés estdo aprontando ai? Afora a tentativa de emular o modo
perspicaz e bem-humorado de Mauricio fazer teoria, é certo que,
com ele, a atualidade das imagens jamais se perdia, reavivada pela
experiéncia do contemporineo e por perguntas do tipo: como as
imagens veem o tempo presente?

Foi esse questionamento, simples e corajoso, que nos moveu

a realizar o dossié Mauricio Lissovsky: as imagens nas experiéncias
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do contemporaneo que aqui apresentamos. Os textos reunidos
neste ndamero da Revista Significagdo nio apenas se dedicam ao
pensamento, a pesquisa ¢ a obra de Lissovsky, mas respondem ao
seu movimento de tragar fios inesperados entre as vdrias histérias
(possiveis) das imagens, assim como escutam o chamado de um
poeta das fotografias, dos filmes, das imagens do mundo com suas
dores e reservas histéricas.

Pensamos este dossié em trés partes que se atravessam e
se complementam: a primeira faz uma homenagem mais direta a
nosso pesquisador, contendo um artigo dele préprio, uma entrevista,
realizada em 2017, um ensaio pensado como tributo e um texto
que pretende ser uma conversa péstuma; a segunda parte,
apresenta artigos que manejam as relagdes entre a fotografia e
o tempo, da perspectiva lissovskyana, especialmente tributérias
ao livrto A mdquina de esperar; ¢ uma terceira parte na qual os
artigos ndo deixam de dialogar com as temporalidades imagéticas,
mas sdo atraidos por aspectos contemporineos mais pontuais de
forte inclinagdo politica, como a dessubjetivacdo da maternidade,
as contra-imagens da ditadura, e as tensdes éticas e miticas na
ordem visual vigente.

Originalmente publicado em inglés, na revista Réseaux em
2018, e inédito no Brasil, o texto que abre o dossié foi escrito pelo
préprio Mauricio, em parceria com Fernanda Bruno e Icaro Ferraz
Vidal Junior. “Abstragdo, expropria¢do, antecipagio: nota genealdgica
sobre as visdes maquinicas da gestualidade” é uma genealogia do gesto
na perspectiva das relagdes cada vez mais intensas entre os sujeitos e
as mdquinas. Do gesto mecanizado do trabalho industrial, passando
pelo seu destaque via cinematdgrafo, até aqueles mais especificos
que nos permitem operar maquinas diariamente, o texto descreve a
incorporagio e atualizacdo cotidiana do gestual maquinico na forma
de perceber, ver, escrever, comunicar, deslocar. O ponto alto da tese
dos autores estd na identificacdo e no detalhamento de dois vetores
da transformagdo histérica da gestualidade: a expropriacdo dos gestos
dos corpos e dos individuos pela fotografia e pelo cinema, assim como
o apagamento da subjetividade com o fortalecimento do caréter
preditivo das imagens técnicas.

Ainda nessa primeira parte que inicia o dossié, Mauricio
retorna ndo como autor de um texto académico, mas como

personagem de sua prépria histéria e, principalmente, como agente e
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espectador pulsante do cineclubismo dos anos 1970, do movimento
superoitista e da chegada do video no Rio de Janeiro entre 1980 e
1990. Por meio de seu prélogo narrativo, Andréa Franca, ao situar a
entrevista feita com Lissovsky em 2017, num passo atrds, nos permite
reencontrar também Mauricio no sabor de sua infAncia e juventude
no Rio de Janeiro. Visivelmente rememoradas no ato da fala, as
referéncias cinematogréficas (Ivan o Terrivel, de Eisenstein, Terra para
Rose, de Teté Moraes) e videograficas (Os homens do Caranguejo ¢
Santo Forte de F.duardo Coutinho), somadas ao conhecimento das
estratégias para burlar a censura durante a ditadura, e do métier da
produgdo imagética a época, também nos oferecem lampejos de
Lissovsky. Como se nio bastasse, as frases certeiras e bem marcadas
trazem os ares de Mauricio na escuta de Andréa.

O artigo de Claudia Linhares Sanz, “As fotografias de
Lissovsky: o que fardo enquanto nio estivermos olhando para elas?”,
como a autora mesmo diz, foi pensado como um texto-homenagem
a Lissovsky. Claudia esteve, junto a outros autores, ao lado do amigo
na Icénica, uma publicacdo digital independente dedicada a critica
de fotografia, arte e cultura, na qual Mauricio “experimentou
algumas de suas hipéteses sobre a fotografia”. O texto, em sua diccéo
ensafstica, transmite uma forte sintonia entre a autora e Lissovsky,
de modo a imaginarmos com ela os movimentos de um Mauricio
transformado em personagem junto a Brecht e Benjamin. E nessa
danca com o pesquisador que uma pista certeira sobre o livro
A fotografia e seus duplos (ou o “Duplos”) se faz. Tal construgio
teérica é sentida corporalmente, bem ao gosto de Lissovsky,
quando Claudia indica que nas entrelinhas de Duplos, encontros
secretos disparam pequenos risos, até que se revele o segredo das
histérias perdidas: “ver as reciprocidades mdgicas que jd ndo vemos
por ai” ou “perceber correspondéncias entre o que nem sempre
parece ser semelhante”.

Finalizando a primeira parte, o texto “Entre autorretrato e
selfie: um estudo da performance em fotografias de si” é apresentado
pela autora, Ravena Sena Maia, como uma conversa péstuma com
Mauricio. Ela rememora sua relagio com o professor, inscrevendo
no dossié a admiracdo que ele suscitava nos alunos. Ao se perguntar
sobre as corporalidades que a selfie confere a experiéncia fotogréfica,
Ravena vé a performance como nocéo latente aos trabalhos de

Lissovsky sobre retratos, gragas, sobretudo, a preocupacdo que
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mantinha com a presenca dos sujeitos na imagem: as poses,
as fisionomias e os gestos dos fotografados, sempre lidas como
vestigios de um “acontecimento imagético origindrio”, o ato de
fotografar, que Mauricio tdo bem caracterizou. Na tentativa de
demarcar a selfie como um gesto que carrega tragos de uma época
e que se diferencia do autorretrato, conforme o préprio pesquisador
sugeriu a ela, Ravena dialoga ainda com o texto de Lissovsky,
Fernanda e Icaro que abre nosso nimero.

O que fazem, querem ou sonham as imagens? “Imagem/
Tempo: por um método lissovskyano de pesquisa em fotografia”,
de Marcela Chaves do Valle, que inicia a segunda parte do dossié,
reitera a permanéncia da indagacdo de Lissovsky e sua poténcia
norteadora para as pesquisas sobre imagens fotogrificas, tempo e
experiéncia estética. A autora percorre os rastros das andangas de
Mauricio entre a biografia e a iconologia, fazendo ressoar suas
conversas com Benjamin, Didi-Huberman, Agamben ¢ Warburg
num brado unfssono em diregdo a um método lissovskyano de
andlise de imagem. Um método que nos orienta a nunca esquecer
de que “uma histéria que se ocupa das imagens é sobretudo uma
histéria do futuro” (Lissovsky, 2011, p. 23).

Ainda sobre o prospectar o tempo que se aninha na
imagem, o ensaio de Fabiane de Souza, “Sonhos das janelas do
século XIX: quando as fotografias eram uma ideia de futuro”, parte
de uma formulagio de Walter Benjamin que muito inspirou a obra
de Lissovsky: na fotografia existe a presen¢a de futuros sonhados
pelo passado que s6 encontraremos depois, quando pudermos ler
esses futuros com os olhos do presente. A autora deriva das primeiras
imagens e dos escritos de inventores e entusiastas da fotografia para
investigar seus rastros de futuro. Ao recuperar as janelas do século XIX,
aparato das experiéncias para uma fotografia por vir, o artigo retoma
e percorre no tempo a pergunta que inventa o pensamento da
fotografia moderna como dispositivo de retardamento: “quando e
de que modo a fotografia tornou-se um dispositivo em que o futuro
pudesse vir a se aninhar?” (Lissovsky, 2014, p. 47).

A abordagem de Lissovsky sobre a temporalidade da
imagem fotogrifica também pulsa em “O tempo e o olhar na
fotografia de Cldudia Andujar”, de Rayane Lacerda. So as relagdes
tecidas por Mauricio entre instante e duragdo que inspiram a “leitura

flutuante” feita pela autora da série E o trem do diabo, de Claudia
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Andujar. Lacerda retoma as costuras tedricas entre o punctum e o
studium barthesiano, os sentidos de instante e duragéo lissovskyanos
para perguntar as imagens de Andujar o que elas nos revelam sobre
o tempo do gesto de olhar, sobre o tempo dessa etapa posterior ao
registro fotografico, que nos leva para dentro e para fora da fotografia,
expande-se e se torna duragdo com um inicio € um fim, mas também
um entre e um no meio, como nos fez ver Lissovsky.

Na dltima parte do dossié, reunimos os ensaios que nio
deixam de perseguir junto a Lissovsky a importante relacdo entre
fotografia e tempo, porém com um gesto que indaga mais fortemente
fendmenos contemporaneos especificos, com suas questdes estéticas
e politicas. No ensaio, “Imagens de mies: uma tomada da maquina
de esperar lissovskiana por mulheres fotégrafas”, Roberta Veiga ¢
Juliana Salles de Siqueira retomam a nog¢io de mdquina de esperar
(Lissovsky, 2008) para analisar de modo original as relagdes entre a
espera das fotégrafas Rineke Dijkstra e Nan Goldin e das mulheres
retratadas em suas maternidades incipientes. A proposta € testar a
poténcia do conceito de Lissovsky para o contexto de fotégrafas que
registram mulheres em processo de “tornar-se méae” junto aos seus
bebés. Ao longo do texto vai se desenhando a hipétese politica de
que a espera nas obras de Rineke e Nan opera como resisténcia a
madquina veloz capitalista na qual a mae é feita, ela mesma, mdquina
de reproducio e cuidado. A partir da inspiragio dos fotégrafos
modernos como “fotoexpectantes”, tal hipétese apoia-se no gesto
soliddrio de “companheiras de espera” de cada mulher em seu
devir mie (Lissovsky, 2014, p.189).

Em “Imagens e contra-imagens: disputas em torno
do significado da ditadura militar brasileira (1964-1985)”, Luis
Henrique Leal contrapde um video institucional do Desfile do
Dia da Pétria de 1971, no qual o povo que assistia a parada ndo
aparece, a uma fotografia de Orlando Brito tirada no mesmo dia,
em que vemos enquadrado um par de botas militares pairando
sobre as cabecas desse mesmo povo. Essa foto s6 foi publicada dez
anos depois. Retomando a sugestdo de Lissovsky, que classifica o
fotojornalismo de Brito como “Fotografia da Cena Politica (ou da
Politica da Cena)”, Luiz Henrique afirma que essa fotografia (entre
outras que analisa de cunho jornalistico e publicitdrio) expressa a
politica por meio de uma encenagio com o imagindrio, mostrando

« ” Lzt .
um “contraplano” do poder autoritdrio. Ao contrapor as imagens em
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movimento do desfile do Dia da Independéncia a imagem estética
capturada por Orlando Brito, o autor dd conta de dois regimes de
historicidade, gesto lissovskyano por exceléncia.

Fechando o dossié, “Etica e politica do instante: um tributo
a Mauricio Lissovsky”, de Eduardo Yuji Yamamoto, recupera tanto
o procedimento inicial da primeira parte em sua direta homenagem
ao pesquisador, como também promove questionamentos
temporais, por meio da noc¢do de instante lida a partir de um viés
ético-politico. O artigo retoma questdes, debates e anotagdes de um
curso ministrado por Lissovsky em 2010, “O método da redengio:
a estética como critica da cultura”. Revela que muito do entusiasmo
durante as aulas se deveu a leitura mistica de Benjamin, feita
por Lissovsky. Assim, uma noc¢do cara aos estudos da fotografia —
o instante — pode ser evocada junto a figuras como o tigre, a lontra
e o adivinho, porque é tal percep¢io que guiard o fotégrafo em
seu trabalho de despertamento do mundo e do automatismo
da producio de imagens. A aura fotogrdfica surge como tema
primordial ndo da estética, mas da ética e da politica, posto que o
trabalho do fotégrafo estd em reter, na obra, uma reserva de sonho,
de vida, de expectativa de um tempo futuro a quem enderega o
instante redimido. “O problema da aura nunca restringiu-se apenas
ao do seu desaparecimento mas, pelo contrdrio, foi principalmente

o do seu reencontro” (Lissovsky, 1995, p. 99).

Referéncias

LISSOVSKY, M. Signo: tigre. Ascendente: lontra. Histéria,
fotograha e adivinha¢do em Walter Benjamin. O percevejo,

Rio de Janeiro, n. 6, p. 92-106, 1995.

LISSOVSKY, M. A mdquina de esperar: origem e estética da
fotografia moderna. Rio de Janeiro: Mauad X, 2008.

LISSOVSKY, M. Dez proposigdes acerca do futuro da
fotografia e dos fotégrafos do futuro. Revista FACOM,
Sdo Paulo, n. 23, p. 4-15, 2011.

LISSOVSKY, M. Pausas do destino: teoria, arte e histéria da
fotografia. Rio de Janeiro: Mauad X, 2014.

Significacdo, Sdo Paulo, v. 51, p. 1-7, 2024 | 7



