Os Sublimes
Duelos
Amorosos

Flor Marlene E. Lépes

Apresento aqui algumas reflexoes a respeito da comédia e da tragédia que
sublimam o discurso amoroso. Parto, essencialmente, dos seguintes textos:
Werther, de J. W. Goethe; das evocagdes de R. Bathes, em Fragmentos de um
discurso amoroso e do curta-metragem, Carlota Amorosidade, de A. Ruiz.

A historia de uma paixao € a impoténcia, a distancia, o sofrimerito, a
impossibilidade de estar com o outro. Esta incomunicabilidade esta sobredeter-
minada por uma forte e ineludivel epistemizagdo de saberes e de crengas: ha por
tras de tudo o imperativo de estar juntos.

Carlota Amorosidade € a historia de uma paixao, e, portanto, € a historia
de um duelo obsessivo entre um estado efetivo em que se encontra o sujeito
apaixonado e um estado simulado que esse sujeito, Werther, projeta para si.
Aqui, o amor ¢ pateticamente disférico, de fato, nio ha nenhum idilio.

Esse conflito interno do sujeito, esse duelo entre duas realidades (essa
crise) exprime-se por um /querer-ser/ que passa a significar, cntdo: uma
conjungio ao modo do parecer € uma disjungdo ao modo do ser. Aqui, € claro,
esse /querer-ser/ que modaliza o sujeito apaixonado vem a ocuparo lugar de uma
caréncia, uma falta, um vazio existencial que ¢ um anti-objeto de valor com o
qual o sujeito esta em conjungdo ao modo do ser.

SIGNIFICAGAO - OUTUBRO/1980 - N° 8 8 8 77




FLOR MARLENE E. LOPES

A relagdo nio é nem sensual, nem de comunhio efetiva e intelectual. A
separagao das almas ndo € total por causa das particularidades desses dois
mundos nio "objetivaveis”, fruto de uma construgao imaginaria do sujeito. As
coisas se complicam ainda mais, quando vemos as proje¢des que cada um
elabora de si. Os valores que o sujeito tem como desejaveis, ird projetd-los na
figura do ser amado.

_ ‘Nesse processo, nada envolve efetivamente a pessoa amada. No caso de
Werther, por exemplo, o seu objeto, Cartola, ndo tem o mesmo projeto de vida
que o apaixonado: ela é noiva (estd em conjung@o, ou, pelo menos, estd em nao-
disjungao) de Alberto, que figurativiza todos os valores que Werther quer
abandonar (/querer-nao-sery).

Incomunicabilidade tragica dificil de transcender, que faz da dupla
fantasmas sem nenhuma verdadeira e auténtica coesdo. Ha um jogo de imagens
que funciona, portanto, como uma grade epistémica interposta, como um
sistema de interpretagdes e de crengas opacas que anulam toda possibilidade de
comunicagio.

Amar, no caso de Werther, signifiéa estar em crise, padecer atrozmente,
produzir um conflito, um desdobramento entre identidades contrarias. O ciime
nasce precisamente no momento em que este ndo pode considerar a mulher
como seu objeto, ou a vitima de sua apropriagio, mas deve constatar que ela se
tornou o objeto de algum outro.

Semioticamente,estas identidades tém que ser entendidas como dois
universos de valores, vale dizer, dois sujeitos delegados desses universos,
postos em conflito. Dito de outro modo, ¢ a produgao de simulacros, ao modo
do parecer: :

- quando Werther ama Carlota, ele ama na verdade um simulacro: -
ele ama o Werther que ele deveria ser.

- quando Werther odeia Alberto, ele odeia um outro simulacro: - ele
odeia o Werther que ele nio quer ser.

Mas a coisa € um pouco mais complicada do que isso, pois, no interior do
percurso narrativo, Werther € obrigado a chocar-se diversas vezes com a
“realidade”, (ele se sente como uma marionete), com a dimensdo de existéncia
efetiva (Fontanille), ao modo de ser, em que, como vimos, estd em disjungao
com 0 seu novo universo de valores (ou melhor, os valores projetados em
Carlota).
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Tudo se passa do seguinte modo: ao construir o simulacro dos valores que
ele /quer-ser, e projeta-lo sobre a figura de Carlota, Werther transforma Carlota
numa espécie de Destinador (isto é, de doador dos valores que Werther deve
desejar). E uma curiosa inversio sintxica, também, que fica registrada nas
palavras de Roland Barthes:

"RAPTO. Episddio tido como inicial (mas pode ser _recon;s_‘titu{dp .
depois) durante o qual o sujeito apaixonado € "raptado” (captura- .
do e encantado) pela imagem do objeto amado...” (pdg.165)

Evidenciamos, entio, que o sofrimento humano tem suas origens na
confrontagao constante de dois eles, ambos imaginarios. O que esta em jogo no
interior desta estrutura é a apropriagio imaginaria, destrutiva ¢ infeliz de um em
relagao a seu outro, e como veremos mais adiante, se ha liberta'éﬁo COMO NO caso
Werther, é que dara o uiltimo sobressalto que vai negar o Ser, o objclo dcsta
apropriagido dominante.

Assim, Wertheré o "objeto” do querer de Carlota (dosimulacrode Carlota
que Werther constroi), e esse querer € um querer do Destinador (um Dever-ser),
que €, justamente, 0 de impor um querer ao Destinatdrio, transformando-o em
sujeito que /quer-dever-ser/.

Diremos, pois, que Werther, apaixonado, mantém-se fiel aos valores
representados por Carlota (Destinador), simulacro ao modo do parecer de uma
verdadeira Carlota que nao tem nada a ver com isso, que representa a encenagao,
os movimentos e as aparéncias teatrais, os efeitos mesmo de um distanciamento.
Distanciamento continuo que comporta a ameaga de onirizar toda a realidade.
Ha em Werther um ir e voltar de um mar de sonhos, o mundo esta envolvido
nestes vapores que perdem os indicios referenciais. Carlota aparece na metifora
da existéncia, numa cosmogonia erotizante, numa mobilidade etérea que vai
torna-la o objeto, a sombra que se deixa contemplar, que vai dilacerd-lo, que o
vai confrontar com seu outro. Dai o0 sentimento incontornavel de soliddo e de
exilio.

Fidelidade e Espera da Salvacao

Na dimensio do ser, entretanto, o sujeito Werther percebe que mesmo
cumprindo fielmente o "contrato” estabelecido com o " Destinador”(Carlota, ao
modo do Parecer), ele, Werther, que espera uma sangdo positiva
de seufazer, recebe, apesar disso, uma sangao negativa de Carlota (que sanciona
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positivamente, em contrapartida, o fazerdo anti-sujeito Alberto, “ Destinatdrio”
de um anti-déstinador que s@o os valores representados por aquilo que Werther
/quer-nao-sery).

A competéncia de distanciamento introduz em Werther o “ser
ascético” que faz o passo anti-social da ruptura, da quebra do jogo
dos espelhos, da aceitagio e da encarnagio dos reconditos arcanos da vida
edas'coisas. Certaﬁiente, asalvac¢dondo estd na intersubjetividade, perdida para
sempre...

Assim, por mais que Werther cumpra o “contrato” (imaginario),
Carlota ("real”) ndo podcria sanciond-lo positivamente. De repente, Werther
percebe que ndo pode mais esperar nada de Carlota: foi abandonado. Segundo
Fontanille, esse momento caracteriza a paixio do desespero, em que o sujcito,
apesar de continuar fiel a seus valores, questiona a agio de seu Destinador.
Normalmente, esse “abandono” levaria o sujeito a uma crise de confianga; mas
com o apaixonado como Werther, isso ndo ocorre, ou ocorre apenas no nivel
cognitivo, ndo no passional. Werther sabe que Carlota nio passard a ami-lo,
qualquer que seja a sua agio. Mesmo assim, ele continua a querer ser amado. E
a figura passional da obstinagao: [saber-nao-poder-ser/—/querer-ser/—/crer-
poder-ser/ (Fontanille).

Essa obstinagdo do amante € assim expressa por Barthes, em Fragmentos
de um discurso amoroso:

"(...) Ao mesmo tempo em que se pergunta obsessivamente porque
ndo € amado, o sujeito apaixonado vive na crenga de que na verdade
o0 objeto amado o ama, mas ndo o diz (...).

"A verdade é que -paradoxo exorbitante- ndo paro de acreditar que

sou amado. Alucino aquilo que desejo. Cada ferida tem menos de
uma divida que de uma traigdo; porque sé pode trair aquele que
ama, s6 pode ter cilimes aquele que se era amado: o outro, casual-
mente, falha em relagdo ao seu ser, que € de amar, eis a origem das
minhas infelicidades..."” (pdgs. 161-162).

Constata-se um conflito interior dos actantes que faz o percurso narrativo
caminhar muito devagar. As paixdes, como se sabe, dizem respeito sempre a
uma relagdo do eu e do outro. Mas o outro, neste estudo, é o intemo, € o jogo
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de espelhos que ndo permite a tensividade reciproca ou que ndo chega a
modificar o estado patémico do co-actante “real”. A origem da infelicidade de
Werther ¢ epistémica, surge de um estado de crenga e é o que causa sua
insatisfagio, ou seja, produz uma inversio: é.0 saber que possibilita um crer;
ambos sdo insepardveis. Ele sabe que Carlota é noiva, que possui uma série de
valores que nio sio os dele, como a futilidade por exemplo e sabe.que nio ha
uma verdadeira integragdo passional entre os dois. Mesmo assim, ele passa a
desejd-la. Entdo, ¢ a partir deste saber, desta impossibilidade que Werther 'ird
montar, construir e gerar seu imaginario, seus simbolos, etc. que o levardo aum
desdobramento interno e a estados patémicos auto- reflexxvos €comoos dlalogos
com ele mesmo. e : :

E essa mesma obstinagio desesperada, esse circulo vicioso que p(')e e
dispde, que reitera duelos entre dois universos contrarios, que, dialeticamente,
empurra 0 sujeito apaixonado para um caminho sem retorno. ‘Werther,como
todo amante, esta num beco sem saida: uma vez instalada a crise amorosa, ele
ja ndo pode mais voltar aquele que tinha sido; a0 mesmo tempo, ele ndo
consegue realizar-se como sujeito em conjungdo com seu objeto, isto €, ele ndo
pode concretizar a sua metamorfose (a sua transformagdo em outro ser).

Aos poucos, 0 apaixonado Werther vai-se retirando, por forga desse
impulso obsessivo do mundo "real” do ser para ocupar-se cada vez mais de sua
enunciagio solitaria. Podemos verificar como, no filme, as imagens vio ficando
cada vez mais impregnadas de sonho, de irrealidade - é o delirio de linguagem
de Werther. A unica possibilidade de existéncia do sujeito em crise, passa'a ser
esse mundo povoado de simulacros. O mundo real vira apenas um pré-texto:
como diz Barthes,

."(...) O acontecimento, infimo, s existe através da sua
repercussdo, enorme (...)"

"(...) O enamorado € um drama, se quisermos devolver a essa _‘
palavra o sentido arcaico que Nietzsche lhe dd: ‘O drama antigo
tinha em vista grandes cenas declamatdrias, o que exclula a agdo
-(esta tinha lugar antes ou atras da cena)’. (...)" (pdgs. 81-82)

Como entender o suicidio de Werther? Uma revolta, uma puni¢do
dirigida ao destinador (Carlota) que nido cumpriu o Contrato de confianga,
abandonando-0? Uma desisténcia de perseguir os valores tao profundamente
desejados? Mas, de qual Carlota estamos falando, se a Carlota "real” j& dava
mostras, pouco antes do desfecho, de dispor-se a aceitar o querer de Werther?.
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Lampejo de consciéncia? Teria Werther compreendido que aquela que
desejava ndo era a Carlota real, que era "bem insipida; a personagem mediocre
de uma encenagio forte” (Barthes, pag. 23), mas, sim, desejava uma projegdo
de seu préprio amor? Se isso pode sustentar-se, entao Werther teria compreen-
dido que tudo o que ele desejava poderia ser destruido pela unido com aquela
Carlota real, uma “estranha” que Werther nio conhecia e ndo queria. A uniao
"de fato” corresponderia, portanto, a um retormno impossivel a um “ex” que
Werther negara..

-Mas a alternativa oposta- a realizagdo do outro "ex” de Werther, a
personificagio da PAIXAO - seria uma outra impossibilidade. Diante disso,
como salvar-se? Pelo suicidio, é claro.

O suicidio é a tinica chance que Werther tem de continuar a sua caminha-
da. Ele esta associado, portanto, a um /Dever-ser/ indestrutivel. Na visdo de
Barthes, o suicidio aparece como uma idéia de continuar vivo.

"As vezes, vivamente atingido por alguma circunstdncia fitil e
envolvido pela repercussdo que ela provoca, me vejo de repente

* numaarmadilha, imobilizado numa situag¢do (num sitio) impossivel:
56 hd duas saidas (ou...ou entio...) e as duas estdo igualmente
‘trancadas: dos dois lados s6 tenho que me calar. Entdo a idéia de
suictdio me salva, pois pode ser falada (e ndo me privo disso):
renasgo e pinto essa idéia com as cores da vida, seja para dirigi-la
agressivamente contra o objeto amado (chantagem bem conheci-
da), seja para me unir a ele fantasiosamente na morte ( ‘descerei ao
tiumulo para me abragar com vocé’)” (pdg. 185).

Werther consegue, assim, percorrér até as ultimas conseqiiéncia o
caminho de seu desespero: mantém-se fiel aos valores que ama (e agride a figura
gue nio soube representa-los) e, a0 mesmo tempo, abate-se, desiste de procura-
los nessa mesma figura - renuncia a uma Carlota que, ao modo do ser, é tudo
aquilo quanto ele ndo-quer.

Suicidando-se, Werther se muda: abandona o mundo das figuras cosmo-
l6gicas e vai para o unico lugar de existéncia facultado as paixdes absolutas - o
mundo interoceptivo - € se metamorfoseia em amorosidade. Vai ao reencontro
do-sentimento da vida, volta as forgas da natureza, reinstala-se na sua ménada.
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