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Resumo

O trabalho desenvolve uma relacao entre os periodos da modernidade,
modernismo e pos-modernidade e 0 modo como as artes se apresen-
tam, inicialmente isoladas e, pouco a pouco, integrando-se de varias
maneiras. Chega-se, deste modo, a pds-modernidade na qual a
interacao entre autor, obra e receptor vem se acrescentar uma
integracao entre 0os meios, consistido no conceito de hipertexto.
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Abstract

This article develops the relationship between the periods of
modernity, modernism, and post-modernity and the way the arts
present themselves, initially in an isolate mode and then gradually
integrating themselves in different manners. In this way, one arrives
at post-modernism where integration between the media, consisting
of the hypertext context, is being added to the interaction between
author, oeuvre and receptor.
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niciaremos esta reflexdo sobre a integracdo da artes, pela

idade moderna, que vamos considerar como estendendo-se

do Renascimento até o século XIX, quando as artes visuais
sdo definidas nas categorias: desenho, pintura, gravura, escultura e
arquitetura. Enquanto na musica se fixou o sistema tonal, que ird
predominar até o inicio de nosso século, nas artes visuais ha a
hegemonia da perspectiva monocular.

Desejou-se, neste periodo, que as artes pudessem ser rever-
siveis, resumindo-se a um sé principio, ideal caro a Wagner (a obra
de arte total), assim como a Goethe. Deste modo, a um som
corresponderia uma cor e até um gesto ou uma letra, na procura do
que seria uma interface (avant la lettre) entre as linguagens. A fina-
lidade desta correspondéncia era o intercurso dos sentidos, por meio
da sinestesia, proporcionando um aumento da percepcio. E este tam-
bém o significado de se considerar a compreensio da forma como a
esséncia da compreensdo ela mesma, pois, segundo Pignatari,' € na
traducdo formal, estabelecida entre as varias linguagens, que se atinge
o verdadeiro conhecimento. Parece residir af o sonho da correspon-
déncia entre as artes, logo abandonado por se ter compreendido que
cada arte possui 0 seu proprio meio de expressio e que sO respeltan—
do-se a sua peculiaridade esta pode significar.

A partir do modernismo, que se pode compreender como
uma fase de demoli¢do dos valores modernos ocorrida aproximada-
mente até a década de 60 do século XX (Santaella, 2000, p.85),
acontece a hibridizagdo, ou seja, a mistura de meios diferentes, tan-

1. A arte é o oriente dos signos; quem ndo compreende o mundo icbnico e indicial,
nao compreende corretamente o mundo verbal, ndo compreende o Oriente, ndo
ccompreende poesia e arte. (Cf. Pignatari, 1987, p.17).
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to no interior de uma mesma arte — como, por exemplo, a colagem
na pintura —, como na jungao entre diferentes artes, pretendendo-se,
deste modo, atingir o fruidor com niveis mais altos de singularidade
ou estranhamento.

Valeria a pena analisar, além do que se ganha, o que se per-
de quando a arte abandona a pureza de uma técnica, a qualidade
compreendida como o virtuosismo adquirido no manejo dos instru-
mentos, necessdrio para se atingir a perfeicdo. Assim, por exemplo,
o uso do pincel, tdo valorizado na arte oriental, em que se observam
os indices deixados pelo artista no decorrer da obra e que nos reve-
lam a essé€ncia do que € representado. Nesta concep¢ao de arte, mui-
to pouco valor € dado ao novo, visto que 0 que se quer transmitir nao
reside na originalidade, mas na habilidade da interpretacdo.’

Vemos, portanto, que, no hibridismo, iniciado com o mo-
dernismo, essa habilidade vai sendo substituida pela originalidade,
a técnica € substituida pela imaginacdo e o virtuosismo pela impro-
visacdo. Formular assim a questdo, entretanto, € ignorar que outros
virtuosismos surgirdo: perde-se, assim, o virtuosismo da linguagem,
mas nao o do meio que a embute.

Portanto, entre 0 modernismo e a pos-modernidade,
visualizam-se os dois aspectos em que a integragdo pode ser pensa-
da: a hibridizacdo entre as varias modalidades artisticas, que ocor-
rem dominantemente no modernismo entre as artes tradicionais, € a
que acontece entre estas e os multi-meios, mais propria da pos-
modernidade.

Do ponto de vista das novas tecnologias, sdo infinitas as
possibilidades de interferéncia entre as linguagens tanto no nivel
sintdtico como no semantico do signo. Como exemplo do primeiro
caso, temos o poema-montagem de Julio Plaza, “Brasil pais do
futuroboros” (fig.1), em que ha a fusdo da conhecida frase proferida
por Stefan Zweig — que grudou como um chiclete na estima do bra-

2. Talvez o ponto de inflexdo, entre a habilidade como é considerada na arte orien-
tal e a procurada pela arte académica ocidental, é que a primeira nunca perde
de vista o receptor, como nos indicam as chaves a da estética taoista: — Resso-
nancia, Reticéncia e sugestdo, Ritmo vital e Vazio, — recuperadas entre nos
pelas vanguardas. (cf. Plaza, op.cit., p.26).
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e

Fig. 1. Brasil pais do futuroboros, Julio Plaza,1990.

sileiro (Plaza, apud Sylvio Back,1998: 214) e a forma do uroboros.
E, do segundo caso, “It’s I” de Lilian Schwartz (fig.2), a combina-
¢ao dos rostos da Mona Lisa e de Leonardo da Vinci. Se, no primei-
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Fig. 2. “It’s I”. Lilian Schwartz. 1984.
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ro caso, temos uma montagem na frase “Brasil pais do fut + uroboros”
no segundo, trata-se de uma bricolagem, visto que os fragmentos
utilizados denotam a sua procedéncia. Finalmente, fazendo-se a jun-
¢do de duas artes. podemos citar 0 videopoema de Plaza, uma mon-
tagem da fita de Moebius e do texto*o arco iris no ar curvo™ que dé
o titulo & obra, a qual foi incorporada a musica minimalista de Terry
Riley. “The rainbow in the curved air”, tornando-a, deste modo.
intertextual (fig.3).?

Fig. 3. Frame do videopoema O arco iris no ar curvo. Julio Plaza..
1994

Note-se que dois tipos de integrag¢do sdo possiveis. a que ocorre
pela montagem, decorrente de uma similaridade entre os meios: de A
e B resulta C; e a que € decorrente de uma unido onde a similaridade
ndo existe e precisa ser criada por meio da interface, um dispositivo
fisico ou logico que faz a conexio entre dois equipamentos que nao
podem se conectar diretamente. Deste modo € criado um isomorfismo
artificial reunindo dois elementos de forma sinergética.

3. Todos os exemplos in Plaza e Tavares, pp:214, 218.

Significagao 18 e 120
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Os varios sentidos da obra e a p6s-modernidade

O termo “neo-barroco™, usado como um sinénimo de pés-
moderno, sugere-nos o de abertura da forma a vérios significados,
dentro do conceito de obra aberta formulado por Umberto Eco: “uma
mensagem fundamentalmente ambigua, uma pluralidade de signifi-
cados em um s6 significante” (Plaza, apud Eco, op. cit.)’.

Omar Calabrese, autor desta “etiqueta” feita para substituir
o termo pds-moderno, assim explica este novo slogan: “A minha
tese geral € que muitos fendmenos de cultura do nosso tempo sdo
marcas de uma ‘forma’ interna especifica que pode trazer & mente o
barroco”.O autor salienta que pretende apenas sustentar que carac-
teristicas formais do barroco podem ser reconhecidas a partir da dé-
cada de 60, tendo-se manifestado vigorosamente na arquitetura. O
autor assim se expressa:

...e qual serd ele, o gosto predominante deste nosso tempo,
aparentemente tdo confuso, fragmentado, indecifrdvel? Creio
té-lo encontrado, e também proponho para ele um nome, o
de“neo-barroco”. Mas preciso desde jd que a etiqueta ndo
significa que tenhamos retornado ao barroco, nem que o
que eu defino como “neo-barroco’seja a totalidade das ma-
nifestagées estéticas desta sociedade, ou o seu dmbito do-
minante, ou o mais positivo.(...) No que consiste 0 “neo-
barroco” estd quase dito. Encontra-se na procura de for-
mas — e na sua valoriza¢do —, em que assistimos a perda da
integridade, da globalidade, da sistematiza¢do ordenada em

4, Termo cunhado por Omar Calabrese em sua obra “A idade neo-barroca”. ...a
saber, que todo o fenémeno analisado é sempre, enquanto analisado, um feno-
meno construido pelo analista e, portanto, transferivel para lIa da prdpria colo-
cagdo espacial e temporal, p.33.

5. Conforme Julio Plaza (2000, p. 23), a abertura da obra de arte a recepgéo,
relacionada necessariamente as trés fases produtivas da arte: a obra artesanal
(imagens de primeira geragdo), industrial (imagens de segunda geragao) e eletro-
eletrénica (imagens de terceira geragdo), detona varios graus para a interpreta-
¢do. A Obra Aberta se identifica com a “abertura de primeiro grau” pois remete a
polissemia, a ambigtidade, a multiplicidade de leituras e a riqueza de sentido.”
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troca da instabilidade, da polidimensionalidade, da
mutabilidade (Calabrese, 1988, pp.10-11).

Assim, a capacidade de perceber semelhancas e diferencgas
entre fendmenos de aparéncia distante, como o barroco e a arte atual,
€ “Uma forma. Um principio abstrato de organizagdo dos fenome-
nos. Que preside ao seu sistema interno de relagcdes” (idem).

Embora esta analogia, estabelecida entre duas €épocas e duas
artes tao distintas, ndo deixe de ser elucidativa, adotamos preferi-
velmente o nome de pés-modernidade para a etapa contemporanea,

segundo a periodizagdo triddica desenvolvida por Santaella:

De acordo com tal diagrama, e com todos os riscos de uma
estratificacdo simplificadora, a modernidade ou era moderna
ndo comega no iluminismo, como querem alguns filosofos,
nem com Baudelaire, como querem os literatos, mas recua
para a crise do feudalismo e os primordios do modo de pro-
ducdo capitalista. Seus marcos temporais mais ou menos
ziguezagueantes estdo no Renascimento nas artes, quando
se dd a codificagdo dos sistemas artisticos nas cinco belas
artes, a invengdo da perspectiva na pintura e a aurora do
sistema tonal na miusica.(...) As “Flores do mal” foram o
canto do cisne da era moderna que se iniciara com 0
Renascimento, e puseram o territorio da arte em prontiddo
para os abalos sismicos e turbuléncias estdticas que iriam
surgir com aquilo que foi chamado de “modernismo” nas
artes, literatura e musica.(...) A partir dos anos 60, contudo,
algo diferencial comecou a emergir de um feixe de fatores
dominados pela explosdo da cultura de massas e sob o im-
pacto da Revolugao Eletronica, no seio do capitalismo de
consumo.(...) O diagrama que estou aqui propondo, e que
toma como ponto de partida o recuo da modernidade para o
Renascimento, ndo estabelece uma oposicdo ou ruptura en-
tre 0 modernismo e a pés-modernidade. Ao contrdrio, o mo-
dernismo correspondeu ao ponto de inflexdo, precipita¢do
da crise da razdo, desconstrugdo dos valores modernos, en-
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quanto a pos-modernidade deve corresponder a aurora de
uma nova era... (Santaella, 1980, pp.126-128-129).

Voltando & nossa tese inicial, a da integracdo das artes em
sua evolugdo, e partindo da linguagem para os meios, caracteristica
de nossa época,® chegamos, assim, ao terceiro tépico do artigo ja
citado, de Julio Plaza, “Arte e interatividade: a abertura de terceiro
grau”, remetendo ao conceito mcluhiano “o meio € a mensagem”.

Desse artigo, podemos inferir que a intertextualidade, pré-
pria da abertura de primeiro grau, ressurge com a nog¢ao de hipertexto,
jd agora na abertura de terceiro grau. Ted Nelson, considerado o
inventor deste termo, conceitua-o como “conjunto de escritas asso-
ciadas, ndo seqiienciais, com conexdes possiveis de seguir e oportu-
nidades de leitura em diferentes direcdes” (Plaza, 2000, p. 35).

Chegamos, assim, a hipermidia, prépria da tecnologia
computacional, na qual ha uma transferéncia do poder do autor para
o leitor. Sem entrar na questdo da autoria e seus desdobramentos,
vemos que a hipermidia € a que melhor define a pés-modernidade, a
qual, com Lucia Santaella, espera-se que seja a aurora de um novo
homem e, especialmente, de uma nova arte.

E este novo ser criador, denominado “designer da informa-
¢d0”, por E. G. Boccara, preferivelmente a “artista”, que aparece
como conseqiiéncia final do hibridismo. Este terminou por se cons-
tituir fundamentalmente em informacao. Segundo este autor:

O que em analogia tecnolégica corresponde a fragmenta-
¢do perceptiva humana, segmentada e especializada, temos
correspondéncia através da midia (forma plural para vdri-
05 meios) e 0 que vemos neste momento é a convergéncia
através do computador para uma tnica e totalizante Super-
Midia, talvez a reconhecida e mitica obsessdo humana da
totalidade perceptiva e expressiva portanto também comu-

6. Na arte de tipo artesanal, a qualidade é compreendida como habilidade manual,
e a obra esta centrada no produto. Com o advento do uso de aparelhos desen-
volvido durante o0 modernismo, vai ocorrendo uma ruptura deste sentido primiti-
vo, cujo enfoque passa do produto a produgao.
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nicativa. Isto entdo recoloca a questdo da superacdo de fron-
teiras das especializacdes e a busca de uma sintese renova-
dora e restauradora das rupturas perceptivas ou expressi-
vas, que configuram historicamente as linguagens conheci-
das, que por serem linguagens carregam o estigma redutor
de suas naturezas codificadoras. (Boccara, 2001, p. 87)

Com esta nova tecnologia, ndo se busca mais o “bom” e o
“ruim”, porém a op¢do — a arte participativa, a qual substitui a contem-
placdo pela sensacdo de comunicacdo (Plaza apud Pino, op. cit.: 26).
Assim, a arte passa de produto a produc@o. Ndo € mais‘“o resultado de
uma continuidade espontinea do movimento da mao, mas uma vontade
de forma...” o que determina o que € arte. (Plaza apud Moles, op. cit.:30).
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