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Resumo

A autora deste artigo analisa os imbricamentos entre 0s espacos
publico e privado no séc. XX, através da abordagem do Filme Capote.
Retomando a relagdo autor — fato — obra, recorrente neste filme,
estabelecemos um diadlogo com Hannah Arendt e Jiirgen Habermas,
buscando a compreensdo da reconceituagdo destes espacos e suas
conseqiiéncias para a condigdo humana.
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Abstract

The author of the article analyses the relationships between private
and public spaces in twenty century as represented in the film Capote.
The triangle of the author- fact- literary work established in this film
entrances a dialogue with Hannah Arendt and Jurgen Habermas,
leading to a better comprehension of the meantioned spaces and the
consequences of these conceptions in human condition.
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filme Capote, vencedor do Oscar de melhor ator em 2005,
fornece uma versdo da elaboracdo do livro "A Sangue Frio
de Truman Capote. A narragdo apresenta um longo processo

de construgdo da informacéo, inicialmente pensada para a confecgdo
de um artigo para o jornal para o qual trabalhava e, depois,
transformada em material para a confec¢do do livro, de autoria
propria. Retrata, com densidade, uma complexa triangula¢do autor-
fato- obra, propiciando uma vasta discussdo sobre as fronteiras entre
os interesses contidos na esfera publica, representados pelo
jornal(ismo), como meio de coesdo social e os interesses privados,
explicitados nos conflitos e conduta do jornalista e escritor Truman
Capote, discussdo esta que serd o objeto de nosso artigo.

Capote 1€ uma noticia de jornal sobre o assassinato de uma
familia, ocorrido em uma pequena cidade do Estado de Kansas,
Estados Unidos e, instigado pela mesma, resolve ir até o local,
acompanhado de sua assistente Nelle Harper Lee, para averiguar,
com seus proprios olhos, os procedimentos da policia local e o contexto
do crime. Em sua estada na cidade, o crime € solucionado mas, o
contato com 0s assassinos, em particular com Perry, inicia o longo
processo de construcgdo do livro, marco do jornalismo literario. Neste
percurso, o interesse de Truman em captar as sensagdes dos autores
do crime e as motivacdes para tal ato, revela os limites do jornalismo,
percorrendo de modo fluido interesses publicos e privados,
desnudando as motivagdes mais intimas do proprio autor.
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Fig.1- Cena do Filme Capote

Truman Capote chega a cidade como representante do jornal
e sai representando seus interesses privados indicando, através do
filme, para uma questio discutida hoje no jornalismo: 0 compromisso
jornalistico. O préprio ponto de partida de atuacdo do jornalista,
marcado pelo conflito do agir motivado pelos seus valores ou
pela ag¢do racional, ja representaria, historicamente, um
delimitador fundamental deste compromisso. (Contrera, 2004, p.11)

Esta invers@o de sentido realizada pelo jornalista ndo indica
uma crise do papel do jornalismo, tampouco novos significados para
o fazer jornalistico. Isto por que, no filme, Capote decide escrever
um livro, transformando ai o significado da informagéo obtida. Neste
momento, assume, duplamente, a responsabilidade da autoria, pois
ndo necessita legitimar o proprio jornal e passa a ter a liberdade
estilistica, o que lhe confere ineditismo do perfil da nova publicagéo.
Ao mesmo tempo, o fazer jornalistico engendrado a partir de interesses
publicos e privados tem, em sua origem burguesa, a marca da auto-
referéncia. Esta classe moldou uma esfera publica, desvinculada de
discussdes de sentido publico, como forma de ascensdo ao espago
publico, denominada por Habermas de esfera publica literaria. No
séc. XVIII, a burguesia, apesar de ser o agente econdmico, estava
cerceada politicamente. Este setor passa a ocupar a sociedade,
apropriando-se do modelo de ocupacgao fornecido pela prépria corte.
Assim, inicialmente, apenas a alta burguesia co-participa dos féruns
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sociais: as apresentagdes de teatro, as recep¢des artisticas. Com o
tempo, esta mesma burguesia, alimentada por seus proprios
intelectuais, organiza os seus encontros, disseminados com a
proliferagdo dos cafés. Inicialmente sdo reunides literarias:

Raramente algum dos grandes escritores do século XVIII
havia deixado de colocar primeiro em discussdo as suas
idéias essenciais em tais discours, ou seja, em palestras
perante as academias e, sobretudo, nos salées. O salon
mantinha simultaneamente o monopdlio da primeira
edi¢do. uma nova obra, mesmo sendo musical, tinha de
primeiro legitimar-se perante este forum. (Habermas,
1984, p. 49)

Notemos pela transcri¢do acima, que a forma de insergdo
no cendrio publico, proposta e possivel a burguesia, grupo este
composto de pessoas privadas, pois estavam impedidas de participar
das fungdes do Estado e estavam orientadas por interesses privados,
foi a criagcdo de uma esfera de ascensdo ao publico, que néo significava
acesso aos instrumentos de agéo politica: governo, leis, controle da
burocracia ou da policia, constituindo, outrossim, um espago de
aparéncia para reverberar a posi¢do definida pelo féorum sobre
questdes culturais. Assim, este € um espago literdrio e representativo.
Contudo, percebemos nesta construg@o, uma reordenagéo do sentido
de representacdo, pois hd um progressivo distanciamento da produgao
cultural como espag¢o de representacdo da corte, ou seja, da
reproducdo de valores a serem seguidos, entendimento este que
vigorou até este momento. Hd, nesta passagem, a libertagdo da
produgdo cultural, que ndo precisa mais seguir os rigores do grupo
que representava, mas por outro lado, ao se tornar bem cultural
moldado pelo modo burgués de inser¢do social, ndo s6 modifica o
significado de representagdo, como também, ascende as regras do
mercado. Como resultado, houve um longo processo de transformagéo
da produgio cultural em bem de consumo definindo, a0 mesmo tempo,
a conformagdo de um espago legitimado, pois representativo. Sao
criados os critérios de legitimagdo desta nova configuracdo de
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representacdo: a opinido publica. Este conceito, em sua origem, se
caracteriza como a conexdo que alinhava a tessitura social. Ele esta
no espaco publico literario, neste sentido, espago ndo politico, mas
também ndo privado. Assim, se constituiu no intuito de possibilitar o
ato comunicativo, interligando putblico e privado.

O homem burgués que lia os romances, os folhetins e os
jornais, buscava nos saldes a reflexdo sobre o seu pensar de classe,
mediado pela publicagdo das idéias circulantes. Desta forma, a
proliferagdo dos meios de comunicagdo garante a constitui¢do de
um aparato que perceba e propague as idéias propostas. Assim, para
garantir a visibilidade por um lado, € a representagdo, por outro, ou
seja, para criar vinculos de comunicagdo, houve a proliferacdo dos
Jjornais impressos e das revistas, originando a pratica da opinido publica,
‘coesdo’, efetivada no espago publico ndo politico. O carater auto-
referencial e ndo politico apresentava-se como uma face da defini¢do
de opinido publica, complementada pela sua outra face, a do papel de
circulagdo da cultura, mediada pela palavra falada e escrita. Esta
composi¢do caracterizava a esfera literaria e, conseqiientemente, a
propria opinido publica. Assim, esta se definia como a ‘liga’ entre 0s
espagos privado e publico.

Ao mesmo tempo, essas novas revistas estdo ligadas
tdo intimamente com a vida dos cafés que ela poderia
ser reconstruida através de cada numero. Os artigos de
Jjornais ndo so sdo transformados pelo publico dos cafés
em objeto de suas discussoes, mas também entendidos
como parte integrante deles, isto se mostra no diluvio de
cartas, das quais os editores semanalmente publicavam
uma selecao (...) Também a forma de didalogo, que muitos
artigos mantém, testemunha a proximidade da palavra
falada. Transporta para um outro meio de comunicagdo,
continua-se a mesma discussdo para, mediante a leitura,
reingressar no meio anterior, que era a conversagdo.
(Habermas, 1984, p.59)

Esta caracterizagio original que vinculava opinido publica a
palavra falada privilegiava dois importantes aspectos proximos, mas
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ndo correlatos: primeiro o que chamamos hoje de midia primaria,' ou
seja, a utilizagdo da comunicacdo presencial, feita com o nosso corpo,
estabelecendo vinculos com pessoas proximas; segundo, a construgao
continua da ag8o (a expressdo do pensar pela palavra ou pelo ato)
mediada pelo Outro. Ambas sofrerdo transformag¢des modificando,
também, a caracterizagdo da esfera na qual estavam instituidas.
Capote apresenta a proposta de seu livro para um publico selecionado.
Apesar desta comunica¢do se dar através da midia primaria, a rela¢do
autor- publico transforma-se, como bem retratou Habermas:

Por outro lado, a tendéncia para o debate publico
também continua. Organizam-se, formalmente, os assim
chamados ‘debates’ e, como parte integrante da
pedagdgica formagdo dos adultos, eles sao ao mesmo
tempo departamentalizados. Seminarios religiosos, foruns
politicos, organizagoes literarias vivem dos debates sobre
uma cultura que pode ser discutida e precisa ser
comentada; emissoras de radio, editoras, associa¢des,
desenvolvem, com as discussbes publicas, uma florescente
atividade secundaria. Com isso, a discussdo parece
sujeita a grandes cuidados e ndo parecem existir limites
a sua expansdo. Por baixo do pano, no entanto, ela se
alterou de modo peculiar: ela mesma assume a
configura¢do de bem de consumo.(...) A discussdo,
incluida no ‘negécio’, formaliza-se; posi¢cdo e
contraposicdo estdo de antemdo sujeitas a certas regras
da apresentag¢do, o consenso na questdo torna-se
grandemente supérfluo devido ao consenso do
procedimento. (1984, p.193/194)

Aqui, o homem j4 ndo precisa falar. Habermas demonstra
que este passo mostrou-se como reflexo da inser¢@o do bem cultural,
como bem mercadoldgico. O ato do consumo prescinde da fala. Nesta
reconceituacdo tdo bem apropriada pelas midias de massa, a opinido

1. José Eugenio de O. Menezes desenvolve este conceito no texto “ Incomunicagdo
e Midia” IN BAITELLO JUNIOR et alli ( org) Os Meios da Incomunicagao.

Significagdo 25 ¢ 59



Carla Reis Longhi

plblica néo é mais vinculo, pois desconsidera a comunicagio publica,
tipica de sua caracterizagdo original. A discussdo também se
transforma em bem de consumo e, em fungéo disso, recebe cuidados
que a engessa: passa a ser produzida, seguindo regras de organizagao,
constituida como consenso. Capote cria uma performance para
chegar ao publico; percebe-o, escolhe as palavras e os gracejos.
Criam-se conexdes € ndo vinculos.

Eles cativam o publico enquanto ouvinte e espectador,
mas ao mesmo tempo tiram-lhe a distdncia da
‘emancipag¢do’, ou seja, a chance de poder dizer e
contradizer. O raciocinio de um publico-leitor da
tendencialmente lugar ao ‘intercdmbio de gostos e
preferéncias’ de consumidores- inclusive o falar sobre o
consumido, ‘a prova dos conhecimentos do gosto’, torna-
se parte do consumo. (Habermas, 1984, p.202)

O papel definido a palavra falada e o seu didlogo com a
palavra escrita € transformado. A cultura como mercadoria € parte
de um longo processo de remodelagdo das intersec¢des entre as
esferas publica e privada. O séc. XIX configurou um novo
reordenamento destas esferas. Houve a sobreposi¢ao das esferas
social e publica (politica). E um golpe definitivo para a tentativa de se
visualizar as distingdes entre elas. Aqui, a esfera social assume fungdes
publicas, como por exemplo, na configuragdo dos sindicatos
(institui¢des de cunho privado) que passam a gerenciar acordos
coletivos de trabalho. Ao mesmo tempo, o Estado passa a interferir
nas regras de convivéncia das esferas social e privada, passando a
legislar sobre a familia, a definir direitos do consumidor, etc. Esta
nova ordenagdo € requerida pela propria sociedade, pois, a massa
que ascendeu a esfera publica, necessita de respaldo legal para esta
inser¢do, na defesa de direitos minimos frente ao poder dos setores
politico-econdmicos ja estabelecidos. Esta diluicdo de fronteiras
visiveis para as varias esferas ndo se configura sem perdas.

Quando tomamos o conceito de publico em seu sentido original,
discutido por Hannah Arendt, notamos a composi¢ao de quatro distintos
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aspectos: em primeiro lugar, piblico denota tudo aquilo que pode ser
visto e ouvido por todos, havendo forte divulgacdo. “ Em segundo
lugar, o termo ‘publico’ significa o préprio mundo, na medida em
que é comum a todos nos e diferente do lugar que nos cabe dentro
dele.” Do nosso ponto de vista, dois outros aspectos sdo fundamentais
para pensarmos estas composi¢des em nossa sociedade:

A exceléncia em si, ‘arete’ como a teriam chamado os
gregos, Virtus’ como teriam dito os romanos, sempre foi
reservada a esfera publica, onde uma pessoa podia
sobressair-se e distinguir-se das demais. Toda atividade
realizada em publico pode atingir uma exceléncia jamais
igualada na intimidade; para a exceléncia, por definicdo,
ha sempre a necessidade da presenga de outros, e essa
presenca requer um publico formal, constituido pelos pares
do individuo; ndo pode ser a presenca fortuita e familiar
de seus iguais ou inferiores (...). (Arendt, 2000, p.58)

Para o homem grego, tudo que era publico, ou seja, estava
disponibilizado para ser visto € ouvido, deveria buscar a exceléncia,
pois somente a permanéncia do mundo, entendido como uma
comunidade de elementos que se estabelecem entre os homens e
permitem as relagdes entre os mesmos, possibilita a existéncia do
espago publico. Desta forma, era consenso para o homem grego que
a sua propria existéncia, na relagdo com o Outro, necessitava de
-uma esfera comum, refor¢ando a constante busca pela exceléncia,
ou seja, a permanéncia dos atos e idéias ap6s a morte do corpo. Esta
pré-condi¢do garantia a esfera publica, como coloca Hannah Arendt,
a condi¢do de espago da mais profunda igualdade para a realiza¢do
da mais intensa diversidade:

. mas a esfera publica em si, a polis, era permeada de
um espirito acirradamente agonistico.: cada homem tinha
constantemente que se distinguir de todos os outros,
demonstrar, através de seus feitos ou realizacdes
singulares, que era o melhor de todos (aien aristeuein).
(2000, p.51)
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Este feito precisava acontecer entre iguais, definindo um
publico interlocutor que, em nada seria aleatorio. Vemos que ndo
havia interlocutor para Capote, mas sim ouvintes. Além disso, as
intengdes do autor eram muito distintas da busca da exceléncia. Na
fala do ator, representando Capote, emerge a intensa subjetividade,
como fator mobilizador de sua agéo:

E como se Perry e eu tivéssemos crescido ha mesma casa.
E um dia, ele tivesse se levantado e saido pela porta dos
fundos enquanto eu saia pela porta da frente (...) ndo
somos tdo diferentes assim. (fala proferida pelo personagem
Truman Capote numa das cenas do filme Capote)

Capote chegou a cidade legitimado pelo jornal no qual
trabalhava e inicialmente estava profundamente interessado em
compreender as motivagdes do assassinato. Esta demanda o aproxima
de Perry, mas seus encontros se transformam em interesse pessoal.
O jornalista/ escritor se interessa pelo assassino: como homem, como
ser humano e como ponte para a sua vaidade. Os ténues limites do
interesse publico foram abalados. Trumam Capote passa a nutrir (no
filme) um profundo interesse pela compreensdo das motivagdes
daquele assassino que estava a sua frente. Passa a freqiientar sua
cela no intuito de obter uma exata descrigdo da cena do assassinato.
Esta motivagdo o leva a contratar os melhores advogados, a fim de
garantir a postergagio da morte do preso. E feliz em sua tentativa,
garantindo anos de sobrevida ao homem que ndo lhe fornece a
narrativa. Temos aqui o exemplo da tltima fronteira devassada: a
esfera intima. Tais quais os limites do publico e do privado, bem como
do social foram esfumagados, perdendo a nitidez, esta esfera também
o foi. O Homem contemporaneo mantém a ilusdo de que possur uma
intimidade protegida e livre, mas nossa sociedade se encarregou de
escancara-la, ao levar as questdes privadas para a visibilidade publica.
Até a vivéncia do tempo do lazer ascendeu a coletividade, através
dos clubes, resorts, condominios fechados ou dos prédios de
apartamentos. Nestes ultimos, a intimidade € constantemente vigiada,
através do controle de todos os sons proferidos, em fun¢do da
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existéncia de paredes tdo finas, que ndo sfo as grades da cela de
Perry, mas cumprem 0 mesmo papel. Vemos que os interesses de
Capote correspondem a um percurso social.

De um profundo interesse em esquadrinhar aquela alma,
seguido de um certo desejo, Capote passa a sentir-se pressionado,
perseguido pela continuidade da existéncia daquele ser, sentindo-se
deprimido, partindo para agdes intempestivas, como cortar o
pagamento dos advogados. A vida de Perry, que inicialmente garantia
o seu deleite, passa a inviabilizar a sua propria realizagdo: o desfecho
do livro. Dois distintos aspectos demarcam esta passagem: as suas
motivac¢des ¢ a tematica que lhe causa interesse. As motivagoes,
muito distante da busca de exceléncia, significam a realizagdo fugaz,
a busca do fortuito, que é a admiragio puablica:

Fig. 2: Fiime Capote

Nestas palavras fica evidente que a admirag¢do publica
e a recompensa moneldria tém a mesma natureza e podem
substituir uma a outra. A admiragdo publica é também
algo a ser usado e consumido,; e o status, como diriamos
hoje, satisfaz uma necessidade como o alimento satisfaz
outra: a admiragdo publica é consumida pela vaidade
individual da mesma forma como o alimento é consumido
pela fome. Obviamente, deste ponto de vista, a prova da
realidade ndo estd na presenca publica de outros , mas
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antes na maior ou menor preméncia das necessidades,
cuja existéncia ou inexisténcia ninguém pode jamais
atestar sendo aquele que as sente. ( Arendt, 2000, p. 66)

Estas motivagdes equivalem as necessidades do labor, sdo
as preméncias da vida, pois sdo realizadas para a existéncia vital. O
que é consumido pelo homem, ¢ feito para a completude do corpo,
para saciar o corpo e/ ou a alma e, neste sentido, realiza a propria
existéncia, estando no campo da necessidade. Esta precisa da
presenca do Outro para a propria realizagdo, tal qual o ato sexual,
que se da para realizag@o dos prazeres individuais e, sua manutengdo
sO se efetiva durante a realizagdo do ato. Neste sentido, ndo hé
permanéncia, pois o resultado € consumido como objeto de prazer.

O que distinguia a esfera familiar era que nela os homens
viviam juntos por serem compelidos por suas necessidades
e caréncia. A for¢ca compulsiva era a propria vida_ os
penates, os deuses do lar, eram segundo Plutarco, ‘os
deuses que nos fazem viver e alimentar o nosso corpo’;
e a vida, para sua manutengdo individual e sobrevivéncia
como vida da espécie, requer a companhia de outros.

“( Arendt, 2000, p.39/40)

Aliado a este aspecto, precisamos considerar as tematicas
que preenchem os espagos publico e privado. Capote diz, ao se referir
ao assassino: “Ndo somos tdo diferentes quanto vocé pensa’.
Nesta frase, mais uma vez indica o objeto de seu interesse: a propria
subjetividade pois, ao buscar razdes para o assassinato, busca razdes
para os seus proprios atos. Estas sdo questdes proprias da esfera
privada, pois por um lado, expressam a subjetividade, aspecto privado,
intimo e, por outro lado, sdo tdo fugazes como o que as motiva, a
vaidade.

Apos o declinio de sua vasta e gloriosa esfera publica,
os franceses tornaram-se mestres da arte de serem felizes
entre ‘pequenas coisas’, dentro do espago de suas quatro
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paredes, entre o armdrio e a cama, entre a mesa e a
cadeira, entre o cdo, o gato e o vaso de flores, dedicando
a estas coisas um cuidado e uma ternura que, num mundo
em que a rdpida industrializagdo destroi constantemente
as coisas de ontem para produzir os objetos de hoje,
pode até parecer o ultimo recanto puramente humano do
mundo. Esta ampliagdo da esfera privada, o
encantamento, por assim dizer, de todo um povo, ndo a
torna publica, ndo constitui uma esfera publica, mas ao
contrario, significa apenas que a esfera publica refluiu
quase inteiramente, de modo que, em toda parte, a
grandeza cedeu lugar ao encanto, pois embora a esfera
publica possa ser grande, ndo pode ser encantadora
precisamente porque é incapaz de abrigar o irrelevante.
(Arendt, 2000, p.62)

As conseqiiéncias visiveis da ascensio ao espago publico
sdo a aparéncia e a concretizagdo do mundo. Estes dois conceitos,
na Grécia antiga, se realizavam e eram costurados pela a¢do, pois os
homens se reuniam numa mesma esfera para tomar decisdes sobre
um aspecto exterior a eles proprios: a cidade e sua relagdo com os
outros povos. As questdes propostas eram publicas duplamente. Por
um lado, ndo expressavam pensamentos delineados pela subjetividade
e auto-referéncia e, por outro lado ou por isso mesmo, eram idéias e
praticas que tinham continuidade para a existéncia da cidade. A
permanéncia é o que pode realizar continuamente o mundo para os
homens que ascendem & esfera publica . Sdo os parametros de sua
existéncia, contidos em sua histdria, na tradi¢do que lhe diz de onde
vem e lhe caracteriza enquanto sujeito.

“Se eu sair daqui sem lhe entender, o mundo te verd como
um monstro, sempre, e eu ndo quero isso”.( fala de
Capote), aliada a frase ja transcrita “Ndo somos tdo
diferentes quanto vocé pensa.” (Frase proferida pelo ator Philip
Seymour Hoffman no papel de Truman Capote- Filme Capote).
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Na fala de Capote, em contraposi¢do a nogdo de publico, ha
a expressdo de seus proprios sentimentos, do escrutinio da intimidade
humana, das razdes mais intimas, menos perceptiveis e, menos
concretas. Por mais que ele as traduza em palavras, materializadas
em seu livro, os sentimentos jamais poderdo ser revividos e sentidos
do mesmo modo e, nenhum leitor terd o elemento comparativo de
sua percepgdo em relagdo a do autor, e de fato, isto ndo € objeto e
intengdo de um texto literario. Mas o livro de Capote ndo é plenamente
literario, € também investigativo e se propde a elucidar aspectos de
um fato ocorrido. Aqui ha o claro imbricamento de questdes ptiblicas
e privadas tratadas no mesmo objeto. A sutileza esta no fato de que
0 que motiva o aprofundamento da pesquisa, o investimento na
continuidade da vida daquele assassino é a curiosidade sobre a
intimidade humana. Esta mobilizacdo esta perdida no ato da
concretizagdo da obra.

Este prolongado esfor¢o ndo pode se materializar e assim
sendo, ndo garante a concretizagdo destas idéias, sé do ato do
assassinato e de todos os aspectos que circundam este fato. Tanto
as sensagdes e desejos, que foram o motor da propria obra, quanto a
vaidade, motor desta existéncia humana, se perdem com a morte do
autor. Esta é a demarcacdo do que ascende a esfera publica e do
que fica na esfera privada. Para o proprio autor, esta distingdo pode
ndo ter significado, bem como para o leitor interessado em garantir o
preenchimento de seu 6cio. Mas para a existéncia em sociedade,
isto faz uma grande diferenga. A concretizagdo do mundo se da pela
garantia da aparéncia na esfera comum, a vista de todos, mas neste
caso, ocorreu a partir de aspectos temdticos e motivagdes que, em
sua esséncia sdo fugazes, ndo se concretizam, pois se direcionam ao
consumo. Como resultado, corremos o risco de incessantemente nio
garantirmos a realizagdo do mundo, sua concretude, constituindo,
em oposicdo a isto, um grande universo onirico voltado, por um lado,
para a mais completa subjetividade e, por outro, para a incessante
busca pelo prazer.

So a existéncia de uma esfera publica e a subseqiiente
transformagdo do mundo em uma comunidade de coisas
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que reune os homens e estabelece uma relagdo entre eles
depende inteiramente da permanéncia. Se o mundo deve
conter um espago publico, ndo pode ser construido
apenas de uma gerag¢do e planejado somente para os
que estdo vivos: deve transcender a durag¢do da vida de
homens mortais. (Arendt, 2000, p.64)

Incapacitado de aparecer como sujeito, este homem acaba por
perder a nogdo do e sobre 0 mundo, gerando como conseqiiéncia a
incapacidade, num segundo momento, de julgar o préprio mundo. Este
comega por se desrealizar € 0 homem torna-se absolutamente supérfluo.
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