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Resumo

O ensaio contextualiza e problematiza, ndo sem intengao polémica, a
relagdo entre estética e suportes virtuais no mencionado recorte social-
histérico — o dos anos 90 em diante —, priorizando os pressupostos, as
contradi¢des, os paradoxos e os horizontes tecnolégicos e artisticos
implicados. A partir da dissecag@o do modus operandi da cibercultura
(articulado por um neodarwinismo dromocrdtico de proporgdes
mundiais) e da critica ao_ciberufanismo estético internacional (que
faz a arte participar, involuntdria € indiretamente, da segregacao
social fundada na informatizag@o e na interatividade), o texto prove,
como contribui¢do ao debate, novos indicadores conceituais para
apreender a redefini¢do que o estatuto e o papel cultural da produgio
artistica de ponta sofreu no contexto contemporaneo.
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Abstract

The essay puts into context and problematizes, not without provocative
intention, the relation between aesthetics and virtual supports in the
above mentioned socio-historical outline — the one from the nineties on
—, prioritising the technological and artistic premises, contradictions,
paradoxes and horizons involved. From the dissection of cyberculture’s
modus operandi (articulated by a worldwide dromocratic
neodarwinism) and from the criticism of international aesthetic
cybercelebration (which involuntarily and indirectly involves art in
the social segregation based on the widespread use of information
technology and interactivity), the text provides, as a contribution to the
debate, new conceptual indicators for the understanding of the
redefinition that the ‘statute’ and the cultural role of the state-of-the-
art artistic production has undergone in the contemporary context.
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A MARCA DE UMA MORDIDA em lugar algum.
Também a ela tens de combater, a partir daqui.
Celan (1999, p. 123)"

A identidade estética deve defender o ndo-idéntico

que a compulsdo a identidade oprime na realidade.
Adorno (1970, p. 15)

Nota introdutoria

ninguém que tenha se dedicado a histdria da cultura escapa

o fato de que a autonomia da arte sempre foi precaria. Refém

sistemdtica do finalismo fetichista na ordem tribal, da
racionalidade transcendental da iconografia crista, da astdcia
filantrépica da custddia aristocrdtica, do maneirismo mercantil da
burguesia abastada, do nepotismo mitico da raga ariana e da
cooptacdo ideoldgica em nome do proletariado, a arte viu-se, a partir
de meados do século passado, imersa em seu cativeiro mais sedutor;
parceira indispensavel do processo de producdo e/ou senhora de sua
prépria trajetéria no capitalismo, segue tutelada pelas leis do mercado,
articulada, a partir de dentro, pela linguagem dos negécios (Trivinho,
2001b). A insisténcia tardia dessa circunstancia histérica atirou-a,
com efeito, num emaranhado ndo menos comprometedor e, ao que
tudo indica, de tendéncia longeva: o mencionado jugo, na fase
tecnolégica mais avancada da vida humana, se refrata,
cumulativamente, na fusio — n#o raro desacompanhada de tratamento
conceitual mis acurado — entre estética e suporte hipermedidtico,

1. Destaques da edig&o original.
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assim tornado isento de toda reserva critica.O fato, que, salvo juizo
mais completo, foi até agora pouco notado, tem ébvia inserg@o na
grade de reflexdes tedricas sobre a cibercultura, tal como adiante
caracterizada. Todavia, os principais nicleos temdticos ai
pressupostos ndo tém sido apropriada ou satisfatoriamente tratados,
do ponto de vista da categoria da critica tedrica, na literatura
ensaistica disponivel. Por certo, desde, a0 menos, meados dos anos
80, a produg¢do tedrica sobre a cibercultura € prédiga. Em torno
dela, vé-se, alids, reacender a fermentagdo intelectual antes
intensamente coagulada no debate internacional sobre a sociedade
pés-industrial e, anos mais tarde, cumulativamente, sobre a relagéo
entre a modernidade (e seu projeto) e a cultura pés-moderna. Essa
notagio, entretanto, segue de par com a evidéncia de que expressiva
parte das intervengOes ensaisticas atuais sobre arte e cibercultura
ancora-se numa metodologia descritivo-constatatéria e/ou
terminolégico-classificatéria, muitas vezes nfo sendo senfdo um
panegirico (mesmo quando velado), flagrantemente laudatério, em
prol das tendéncias da época, no todo ou em parte —, neste tltimo
caso, com o referendo, quase sempre t4cito, a algum aspecto pratico
entfo tomado como vantajoso. Além disso, néo € dificil perceber
que os termos do debate estdo mal colocados.

. Mutatis mutandis, esse arrazoado se projeta, com
enfética validade, para as formas cibertecnolégicas de presenga
da produgdo estética, ai inclusa a sua correspondente
representagdo tedrico-epistemoldgica.

Nas 4reas de Ciéncias Humanas e Sociais, mormente no
Ambito da Comunicagio — que se tornou locus cientifico e cultural
privilegiadamente estratégico para a compreensio da dinimica e
da estética da civilizacdo contemporanea, suplantando, nesse
pormenor, nas tltimas trés décadas, até mesmo o potencial entdo
granjeado, durante século e meio, pela Sociologia e, hd mais de
‘dois milénios, pela Filosofia —, € urgente, pois, a.conjugacgéo de
esforgos tedricos de avaliagio de ambos os problemas e,
sobretudo, das estratégias epistemoldgicas e préticas voltadas para
a sua, sendo superagio, ao menos minima neutralizagio. O
presente ensaio pretende contribuir, no que puder, para suprir essa
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lacuna?. Ndo por outra razio, ele se dedica as estruturas e
condicdes contextuais de base (sociais, culturais e transpoliticas)
da relag@o entre estética e tecnologia comunicacional avangada,
no que concerne, especificamente, a situagdo da produgio artistica
inovadora em sua relagdo com os materiais e suportes digitais e,
por dedugdo, com a prépria natureza e tendéncias do contexto social-
histérico no qual e a partir do qual se realiza tal producdo®. Em
termos mais precisos, o estudo demanda a caracterizagdo
problematizadora dos aspectos de fundo — ndo raro, objetos de
olvido — implicados no recorte assinalado, pressupostos sine qua
non que, envolvendo as contradigdes, os paradoxos e/ou as aporias
da dindmica simbélica do contexto, exercem, em reverso, direta ou
indiretamente, pressdo sobre o estatuto, o papel e o destino da
produgdo artistica na cibercultura. Tais aspectos de fundo estdo
diretamente relacionados a dimensfo mais sutil dos processos
simbélicos calcados na légica invisivel da velocidade (cf. Virilio,
1984a, 1984b, 1984c, 1996, 2002).

Nio se trata, pois — fique previamente assente —, de reflexdo
tedrica sobre a arte propriamente dita*. Com efeito, a leitura, pelo

2. Aperspectiva tedrica e epistemoldgica aqui adotada pbe-se na esteira de diversos
escritos (do autor) sobre a condi¢éo, o estatuto e o destino da critica teérica na
civilizagdo mediatica avangada. No que isso diz especificamente respeito a cultu-
ra pés-moderna e a cibercultura, alguns desses: trabalhos foram reunidos em
Trivinho (2001a), outros permanecem esparsos em coletdneas e periddicos ci-
entificos brasileiros.

3. Aargumentagao envolve, em Unico félego — e isto ndo sem a devida consciéncia
do autor acerca da eventual impropriedade desse procedimento, ndo obstante
ser ele o mais adequado a diminutas condi¢des de espago —, o arco de ramifica-
¢Oes e propostas estéticas abrangidas pelo conceito de arte digital ou ciberarte,
que sinonimizam, mutatis mutandis — haja ou néao direto vinculo com o cyberspace
-, com os conceitos de arte virtual, arte numérica, arte hipermediatica, -arte
hipertextual, arte interativa, arte telematica, Web art, “artemidia” avangada, arte
fractal, arte hologréfica eletrénica, infografia e demais variantes.

4. O argumento é encaminhado menos por motivos de ordem metodolégica do que
por dever de ética no ambito da produgédo intelectual. Consigne-se que, nao
sendo o autor propriamente um artista, no rigor histérico e profissional da palavra
- muito cedo, apés célere passagem pela literatura e outras artes, transitou ele
desse universo de expressdo para o campo igualmente aberto da reflexao teéri-
ca —, o lugar da elaboragdo epistemolégica a partir do qual se tece a presente
contribuigéo e se vislumbra saldar a lacuna antes mencionada sé poderia ser, no
caso, o da perspectiva esbogada, centrada, frise-se, no contexto social-histéri-
co contemporaneo e na condi¢do da arte nele.
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prisma do social-histérico, do que de sociotécnico se projeta na arte
digital €, em si mesma, argumenta¢do de contextualizacio dessa
mesma produgio; e, sem diivida, tal leitura constitui, em filigrana, e
prové, significativamente, argumentagio sobre a arte propriamente
dita ou sobre aspectos-que lhe sdo identitdrios. (Inversamente, uma

- reflexdo tedrica centrada nos materiais e suportes da arte virtual €,
pelo mesmo prisma, simultdnea e necessariamente, reflexdo sobre
os fatores contextuais.-aos quais os materiais e suportes estdo,
umbilical e incondicionalmente, atados.) Evidentemente, a condicéo
epocal da arte ndo sera devidamente apreendida exceto se tomar
como objeto de dissecacdo a especificidade tecnocultural de seu
préprio cendrio.

Cibercultura: dromocracia®

A fim de cumprir a agenda prevista, tece-se, a seguir, um
conjunto de consideragdes sobre a cibercultura e suas relagdes com
a dromocracia, o terror e as novas formas de segregagio social. Na
seqiiéncia, retomar-se-4 a questdo da arte.

Dromocracia cibercultural

‘ A noc¢do de cibercultura nomeia a fase contemporinea
da civilizagdo tecnolégica. Abrange, como bloco social-histérico,
o estirdo mais avan¢ado da mundializacdo do capital, fincada
nas tecnologias do virtual e em redes interativas. Ndo marca,
~ portanto, fout court, uma nova era; confunde-se, antes, com
~ela: é-a. Assim encarada — em sua real amplitude, vale dizer,
como universo material, simbdlico e imagindrio nfo redutivel aos
processos exclusivamente constatados na interioridade do

5. Na&o sendo possivel, no momento, o detalhamento da tematica deste tépico —néo
constitui ela, alids, o objeto precipuo da reflexdo —, vale registrar que uma
andlise completa a respeito encontra-se em Trivinho (200143, p. 209-227, 2002,
2003). Cumpre-se, na seqiiéncia, uma sinopse reescalonada do essencial so-
bre a matéria.
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cyberspace®, como s6i fazer a literatura ensaistica especializada,
no Brasil e no exterior —, a cibercultura radica no préprio contexto a
priori de relagdo com os media e redes interativos, com o imaginario .
socialmente erigido a partir deles, em torno deles e para eles, com os
discursos e prdticas (inclusive as referentes aos usos sociais) que os
promovem e com as linguagens especificas que representam e que
doravante precisam ser dominadas.

A cibercultura € talhada, de ponta a ponta, pela dromocracia.
O conceito de dromocracia, cunhado por Virilio, em 1977, num
contexto de discussdo sobre as relagdes entre campo politico e campo
bélico no dmbito da histéria ocidental’, refere-se a uma dinamica
societdria subordinada ao imperativo da velocidade. Como tal —
dromos, prefixo grego, significa rapidez, agilidade —, o conceito
abrange as profundas mudangas por que a vida humana tem passado
nas Gltimas décadas, em funcgdo da aceleragdo tecnoldgica levada a
cabo em todos os setores (esfera da produtividade, mercado de
trabalho e de consumo, comunicagdo, urbanizagdo, modelos e
modismos, relacionamentos e assim por diante). Sob a tutela
dromocritica, o mundo e seus pertences, na cibercultura, liquefazem-
se em lapso de tempo historicamente ultracurto, a efemeridade néo
se algando sendo, como valor, a condigdo de “ttero” de todas as
coisas e, simultaneamente, também de seu epitéfio®.

A matéria merece sucinta inflexo no d&mbito diacrénico. Se
a légica da velocidade sempre pautou a existéncia humana, nem
sempre, porém, constituiu-se como regime especifico, vale dizer, como

6. O termo segue no original inglés por razdes de politica da teoria (id., 1999,
Introdug&o, tépico ). Ao que provém do campo bélico e em torno de cuja origem
se insiste em produzir, mormente na drea de Comunicagdo, um estranho olvido
ndo cabe tratamento epistemoldgico condescendente, sob pena de inocéncia
politica.

7. Espectro temético fundamental de Velocidade e politica, conforme dados bibli-
ogréficos mais adiante.

8. Nofundo, é o vetor dromoldgico, tal como vislumbrado por Virilio, que contextualiza,
com originalidade epistemolégica, a célebre passagem de O manifesto comu-
nista, de Marx (como, de resto, o pensamento deste sobre a fungédo social-
histérica da “classe social detentora dos meios de produgao”), segundo a qual,
no reino do capital, “tudo o que é sélido desmancha no ar”, mote mais tarde
retomado por Berman (1987), como metafora da modernidade industrial.
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eixo estrutural de reconfiguracio e reescalonamento de sentidos
existenciais e valores sociais, habitos e praticas, relagdes e processos.
Nos marcos do presente estudo, a dromocracia é, no rigor da palavra,
fenémeno antropolégico e sociotranspolitico que aflora apenas em
condicdes histdricas especiais, infotecnologicamente saturadas. A
mutagio observada no estatuto sociocultural e politico-econdmico
da velocidade no transcurso dos tultimos séculos, sobretudo a partir
do advento da fase industrial da formagao capitalista e, mais tarde,
(do advento) da configuragdo medidtica da vida social — uma enorme
mudanga: grosso modo, de principio de modulag@o de préticas a
vetor prioritdrio de projecdo e modulagdo de toda uma dinamica
sociotecnoldgica —, demarca pari passu o talhe social-histérico da
dromocracia como estrutura dindmica que refunda a questdo da
hierarquia em escala planetdria®. Vice-versa,'a emergéncia da
dromocracia, tal como aqui caracterizada, assinala, ao mesmo tempo,
o reescalonamento formal, embora sutilizado, ¢ a nebulosa
banalizacdo, em vias de saturagio terminal, do vetor da velocidade
ao nivel intersticial da vida cotidiana, desde a esfera do trabalho a do
tempo livre. Nessa esteira, ao longo das tltimas trés décadas, a
dromocracia entrou em sua fase cibercultural’®. E, com efeito,
equivocada a impressdo de que a linha de desenvolvimento de um
fendmeno cruzou o percurso histérico do outro. Na verdade, a
cibercultura internacional provém justamente do longevo estirdo
econdmico-dromocritico de industrializag@o e pds-industrializa¢do
ocidental. A cibercultura, como arranjamento societario mais avancado
da civilizag¢do mediética, tendo otimizado, as dltimas conseqiiéncias,
o vetor da velocidade, com a institui¢io cotidiana do tempo real
interativo, cooptou e fagocitou, em si e para si, em carater definitivo,

9. Ela reinventa, dentro e fora das nacionalidades, nao somente um novo critério
de estratificagdo social, como também a realiza. Veja-se, a respeito, Trivinho
(1999, Parte |, Cap. V, 2001a, p. 224-225, 2002, p. 270-271, 2003).

10. A inovagdo tedrica trazida para esse ambito tematico radica justamente no
estabelecimento conceitual mais rigoroso dessa relagao, traduzida, precisa-
mente, na insergao estratégica do referido conceito no contexto da cibercultura,
a fim de melhor apreendé-la e explica-la. Em outra oportunidade (Trivinho, 2001a,
p. 220), registrou-se que “a dromocracia se tornou, mais que tudo, a légica do
regime préprio da cibercultura”.
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o modelo dromocrético de funcionamento, dissipando-se, por
conseguinte, qualquer distingdo ou divisa entre os dois dmbitos
considerados. Assim como os media incrustaram-se, para o bem e
para o mal, no coragdo da cultura e de sua producdo hodierna — de
maneira tal que todo e qualquer estudo sobre estas tenha, doravante,
que contemplar, em algum grau de intensidade, mas sempre
privilegiadamente, o imperativo comunicacional, sob pena seja de
extemporaneidade, seja de anacronismo ou defasamento (cf.
Trivinho, 2001a, p. 86) —, a dromocracia vige, com sinete de ferro e
fogo, no epicentro da dindmica descentrada da cibercultura, de modo
que qualquer consideracdo sobre a primeira acaba por ser, via de
regra, elocucdo sobre a segunda, e vice-versa. A dromocracia € o
motor invisivel da cibercultura. A impericia metodoldgica quanto ao
valor social dessa relagio torna lacunar a reflexdo tedrica sobre um
e outro tema e, bem assim, compromete os resultados atingidos. Sob
tais injungdes, se, por um lado, a cibercultura ja nasceu dromocrética,
h4 razdes, entretanto, para, por outro lado, falar-se, com pleonasmo
zero, em dromocracia cibercultural (id., 2001a, p. 219-227, 2002,
p. 264-271, 2003)". E essa formagio sociotecnolégica que, mais
precisamente — para reciclar um dado langado acima —, designa,
pois, a fase contemporinea do desenvolvimento histérico do capital.
Com um detalhe de monta, em geral parcamente notado (e que aqui
ndo pode ser sendo destacado en passant): a dromocracia
cibercultural € da ordem da transpolitica (id., 2006). A maioria dos
processos e fendmenos que nela nascem, se desenvolvem e
desaparecem ndo perpassam mais o territério das institui¢des
convencionais da politica herdada, tampouco sdo por elas
administraveis ou controldveis. Sob a chancela das formagdes vol4teis,
flutuantes, sempre precocemente agdnicas, de significacdo sobremaneira
obtusa em sua maxima transparéncia, a 16gica da transpolitica, capilarizada
no imperativo informético, enquadra-se na espiral irrefredvel, infinita, de
ocorréncias auto-referentes, andémalas, hipertélicas e n#o-
transcendentes’?. ' :

11. A rigor, pleonasmo haveria se a explicitagdo do fendmeno se fizesse sob a
expressao “cibercultura dromocrética”.
12. A temética é retomada mais adiante no contexto da estética.
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Neodarwinismo sociodromocratico cibercultural

Esse mosaico de fatores comeca, com efeito, a revelar a
sua real complexidade quando se nota que, a0 longo da segunda metade
do século XX — sobretudo depois do surgimento da Internet, no final
dos anos 60, e do da Web, no inicio dos 90 —, a dromocracia passou
a articular-se, mais definidamente, como terror'>. Umi terror, porém,
de fei¢des especiais: a violéncia dissuasiva prépria da politica
institucionalizada, capitaneada por Estados nacionais, com apoio ou
ndo em organiza¢des multilaterais'*, e por grupos guerrilheiros,
politico-religiosos e/ou étriicos a 16gica da cibercultura acumula — e
mesmo sobrepde — a ameaga vinculada a sua prépria exigéncia: o
- imperativo do ser veloz. Impessoal, desprovido de nicleo de gestagdo
e comando, o terror dromocrdtico-cibercultural traduz-se como
coagdo tecnolégica processada nas e pelas injungdes das pressdes
sociais pantdpicas, jd intensamente introjetadas no e pelo imagindrio
do capital (esfera da produgio e mercado), das instituicdes e do tempo
livre. Ele se recria e pulsa a partir do modo como se configura o
social contemporaneo, sobretudo nas metrépoles e cidades de médio
porte. Trata-se, por isso, de uma sorte de terror inclinado ao intersticio.
No que tange s individualidades, ele nio provém de fora; gesta-se,
antes, de dentro, fustigando, em especial, o que € intimo: a mentalidade
cotidiana, no que nela hé de vinculo particularmente com o
inconsciente.

O conceito fundamental dessa problemdtica necessita, cada
vez mais, de grifo:"dromoaptiddo. Conforme especificado em-outra
oportunidade (id., 2001a, p. 209-227, 2002, 2003), a dromoaptiddo —
de clara inspira¢io na no¢do de dromocracia, de Virilio — concerne
as condig¢des materiais e propensdes subjetivas que, de acordo com
o discurso tecnolégico da época, precisam ser doravante totalizadas
para se consubstanciar o pleno dominio (a partir do domo, no caso

13. Toda a energia dromoldgica do social gira, doravante — mais além dos proprios
media interativos —, em torno da rede imaterial internacional em que se conver-
teu o planeta. .

14. Conforme disso nos dao bem noticia Negri e Hardt (2001).
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das individualidades) do objeto infotecnolégico (completo e atualizado,
incluindo o conjunto de softwares requeridos), da rede interativa (lingua
inglesa e acesso wireless, via cabo ou mesmo por linha telefonica
pressupostos), do estatuto social de ente teleinteragente, do capital
cognitivo correspondente e da capacidade de acompanhamento das
reciclagens estruturais tanto do objeto infotecnolégico, quanto do
capital cognitivo'®. Tais elementos, abrangidos pelo conceito de
sociossemiose plena da interatividade (cf. Trivinho, 2003),
funcionam, de maneira cada vez mais cerrada, como linguagem
tecnoldégica de acesso (senhas infotécnicas) ao modelo
predominante de existéncia, seja presencial (em geral, na esfera do
trabalho e do tempo livre e de lazer), seja virtual [no cyberspace, o
mais recente universo tecnossimbélico/imaginario do multicapitalismo
tardio, espaco renovado de atuagdo humana e, portanto, um direito
(ainda n@o devidamente transformado em objeto de Estado e de
politicas piblicas)].

A voz miiltipla e altissonante da época, subordinada a
agressivo fluxo publicitdrio fragmentariamente estandardizado, assim
proclama, com inflexdo pantdpica: se dromoaptidéo € ethos interativo,
n3o h4, em caso diverso, que se falar em ser. No rigor do conceito,
dromoaptiddo cibercultural €, portanto, capital social sine qua non,
em sua reconfiguracdo mais recente como capital propriamente
simbélico (cf. Bourdieu, 1982, 1983, 2002) exigido para se ser —e,
por ai, alcangar-se cidadania (teleinteragente) no mundo. Trata-se
de regra sumdria, inescapédvel quanto irrecorrivel, que cartografa
desde subjetividades individuais a paises inteiros, enquadrando, por
pressuposto, grupos, instituigdes e corporagdes.

Define-se, tout court, nos bastidores desse caleidosc6pio
de fatores, a contemporaneidade ou a extemporaneidade da relagéo
para com a época e para com a forma da vida nela e por ela

15. Se dromoaptidao €, fundamentaimente, dinamismo eficaz, passivel de compro-
vacdo a qualquer momento, doravante tal premissa recai sobre todas as de-
mandas da cibercultura: dos conhecimentos tedrico-técnicos as habilidades
pragméticas e capacidades adaptativas, das chances de aquisigdo e renova-
Gao de objetos e produtos ciberculturais as possibilidades de fruigdo respecti-
va, e assim por diante.
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incentivada®®. E a dromoaptidio que; em sua unidade processual,
contém, consubstancia e fomenta, a um s6 tempo e integralmente, a
dromocracia cibercultural como fase hodierna da civilizagdo
medidtica. _

A dedugio do exposto resulta, de certa maneira, 6bvia. A
quem ou 2 instincia social que ndo € concedido o dominio pleno
(tanto mais privado quanto possivel) das senhas infotécnicas a
dromocracia cibercultural cifra a acentuada ameaca de amputagio
simbdlica do devir. Essa condi¢@o — a da inexisténcia do dominio
indicado — caracteriza inapelavelmente a dromoinaptiddo. E pela
recolocagao da divisdo esquematica entre aptos e inaptos, alicer¢ada
na distribuicao social aleatoriamente desigual dos acessos como capital
simbdlico, que o modus operandi da cibercultura realiza a forma de
segregacdo técnica doravante mais avangada, incomparavelmente
mais eficaz, porque impassivel de facil identificdvel em meio ao
emaranhado de sulcos e desvios da prédiga fenomenologia dos
processos cotidianos. Sobre o dorso de um individuo ou grupo, sobre
o conjunto das vigas de uma institui¢co ou corporacao, sobre um pais
inteiro [assim socialmente considerado(a)] dromoinapto o
neodarwinismo cibercultural flexiona o peso de sua violéncia
simbolica: desterro de todos os elementos e setores nos quais e/ou a
partir dos quais se forjam os rumos mundiais da existéncia
contemporénea.

Esses apontamentos — para retomar a tematica do terror —,
embora demarquem o aspecto essencial do problema, ndo o esgotam.
Algo mais relevante precisa ser ainda computado. Se o modus
operandi da dromocracia sempre foi da ordem da violéncia (Virilio,
1996; Trivinho, 2001a, 2002, 2003) e se as tintas desse pertencimento,
agora fincado nos vetores da cibercultura, constam acentuadas, a
prépria dromoaptiddo — e ndo ja a dromoinaptiddo socialmente
produzida — encerra, por conseguinte, a violéncia em bloco desse
mundo, legitimada e irradiada especialmente pelos ventos normativos

16. As senhas infotécnicas de acesso a cibercultura constituem os pilares de um
tipo de religare inédito, totalitario, porque indexador e onipresente, fundamento
tecnolégico de uma nova religido, laica, mercantil e obliterada, que ndo se da
nem se nomeia como tal.
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da esfera da produ¢do. Um ser veloz, em cujo corpo a dromoaptiddo
se incrustou como habitus'’, representa, em estado avangado, como
figura psiquica tipica da época, a introje¢do dessa nova modalidade
de violéncia.

Note-se 0 que, na auséncia de maior aproximac¢io. com o
processo, tende-se a tomar como contradi¢do: ao mesmo tempo que
a época assimila o ser dromoapto a modalidade prioritdria de ser,
ela dispde a dromoaptiddo como agressdo sofisticada. Em outros
termos, a cibercultura nos pde de frente com a barbérie e,
simultaneamente, nos convida, mediantes ameagas doces, sempre
n3o notadas, a ingurgitd-la. O capital cognitivo necessario a inser¢ao
na cibercultura, promovido diuturnamente como solu¢do, ndo constitui
sendo, no fundo, problema. N@o se trata, absolutamente, de contradi¢io
ou paradoxo de época, mas da prépria coeréncia interna desta:
violéncia sofisticada do imagindrio tecnolégico instituido.

A tutela avangada da acelerag@o tecnoldgica em todos os
setores sociais acabou, de uma forma ou outra, se convertendo em
drama humano requintado, tdo invisivel quanto difuso, como a maioria
dos fatores do contexto do qual ele se nutre. '

E nesse quadro que se apresenta, de maneira renovada, a
questdo da morte simbélica. Pressupondo, no caso, em sua base
constitutiva, o terror dromocratico-cibercultural, ela soa, logicamente,
como a reverberagdo social colateral, até€ agora incontrolada, de boa
parte da empiria implicada na explanag@o anterior.

A forma da morte prépria da cibercultura corresponde a 6bito
desacompanhado da destrui¢éo fisica de corporeidades. Trata-se de
falecimento efetivo (de individuos, empresas, governos etc.) enquanto
em vida — bomba de n€utrons: produ¢do de carcagas no quadro geral
da deterioragdo flexivel de tudo o que € espiritual (simbélico). Em
termos mais especificos — para uma simples referéncia aquilo de que
se trata —, a auséncia da posse plena do acesso ao capital de
acesso (ao objeto infotecnoldgico, a rede e ao capital cognitivo
conforme) equivale, no todo ou em parte, & angariacdo, dia menos

17. Aloéa-se, para esse trecho, a significagdo que ao termo empresta Bourdieu
(1982, 1983, 2002).
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dia, de uma pena capital, decreto de desterro no.local: morte
abstrata, mas efetiva, por denegacdo pantdpica por parte do
contexto'®, por fabricagdo social de impoténcia para os acessos -
requeridos; morte por dromoinaptiddo socialmente induzida —
eliminacdo simbdlica sumadria por miséria propriamente
informdtica. Nisso reside, grosso modo, o neodarwinismo
sociodromocrdtico da cibercultura.

Arte: condicao social-histérica e fungao estética

Tais condi¢Ges sociotecnolégicas, tanto mais por sua
gravidade, ndo somente redefinem, no Ambito politico da estética, o
estatuto da arte, sendo ainda sugerem o reescalonamento de seu
papel social e cultural. B

Posto que Os novos materiais e suportes com 0s quais e a
partir dos quais a arte tem construido a sua imagem mais recente
constam af implicados e, ainda, em virtude de motivos justificados
na ¢ pela prépria epistéme engajada no mapeamento feito, a
producio tecnoartistica avangada ndo pode(ria) deixar de levar em
considerag@o as injungdes desse cendrio, nem de dar respostas
esteticamente consistentes a ele. Ndo podendo (ou ndo devendo),
por constitui¢io origindria e/ou por principio identitario, desvincular- .
se da légica do entorno — melhor, do estado da arte dele —, ndo
pode (ou ndo poderia), f;o; conseguinte, esquecer-se dos processos
simbélicos invisivelmente predominantes (em especial, o terror
dromocridtico e a eliminagdo simbdlica em série), sob pena ja ndo
tanto de anacronismo, mas, a partir dessa “disritimia” temporal, de
ingenuidade politica.

18. Sabe-se que.corpos e mentes tornados dromoinaptos encontram-se aleatoria-
mente distribuidos em toda parte. Mesmo que hoje tal condigéo (de ndo-acesso,
excetuados o0s casos de auto-exclusdo voluntdria) represente mercado — haja

- vista que o caixa de 6rgaos, empresas e entidades civis responsaveis pela
ciberalfabetizagéo social gravita em torno disso — o dromoinapto nao é senao,
em geral, objeto de infima atengdo publica, ndo raro entrecortada por
menoscabo. Contra ele a época faz recair um novo tipo de preconceito, anco-
rado na absolutizagdo da velocidade como valor social (Trivinho, 2002, p. 269).
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Ciberufanismo estético

A recente trajetdria dos fatos torna tal preocupagao legitima.
Assim como, segundo o célebre axioma estético-estratégico de
Benjamin (1978, p. 240), o fascismo da primeira metade do século
passado, havia espetacularizado a politica — e, nesse caso, a resposta
a tal barbérie deveria ser a politizacdo da arte —, as tendéncias
majoritarias da cibercultura acabaram, de certa forma, por cooptar
a produgdo artistica em prol de sua prépria perpetuacido (da
cibercultura) e por fazer da arte, em todos os dominios digitais,
instrumento.da construgdo da imagem do préprio futuro (daquela,
cibercultura) e de suas possibilidades supostamente legitimas. De
maneira tal que, na atualidade, € impossivel ndo reconhecer que a
arte digital acabou por vigorar, involuntariamente, como emblema
exponencial das tendéncias (cada vez mais acentuadas e que, alids,
viraram mote académico) de fusionismo dessimbolico entre ente
humano e aparato informdtico e de, por assim dizer,

promzscuzdade apolitica tdcita entre corpo, subjetividade e
cyberspace®. O argumento em prol do contrério parecer, h4 muito,
ter perdido o seu momento de validagdo histérica. Dificilmente
contorndveis a médio ou a longo prazo, trata-se de tendéncias que,
salvo melhor juizo, vigoram amputadas da autoconsciéncia
necessdria acerca de suas proprias conseqiiéncias.

A resultante desse processo de tensdo (quase) zero entre
sujeito e objeto ndo se apresenta senio — 2 falta de melhor expressdo
— como ciberufanismo estético, procedimento de celebragio (direta
ou indireta) da dromocracia cibercultural que, traduzido, em esséncia,
no seguir (e na colaborag@o para) o curso preponderante da época
(sob o pressuposto vitalista de que somente a isso se pode chamar

19. A omissdo -quanto ao fato de que, muitas vezes, é a prépria arte que adere,
voluntaria e desavisadamente, aos declives do contexto, subtrairia, com efeito,
boa soma de verdade a qualquer explanagdo a respeito. A rigor, a arte ndo tem
deixado de contribuir para a (afirmagéo da) tendéncia de aceitagdo social
.ampliada do suporte (com as implicagdes antes demonstradas). no qual hoje ela
se vé amplamente embrenhada (n&o raro, sem prontiddo reflexiva mais criteriosa)
quando, antes, deveria p6-lo sob reserva e suspeita.

Significagdo 26 e 113



Eugénio Trivinho

vida), pretende representar o envelhecimento do ideal de politizagdo
da arte (agora nos termos assentados adiante).
O fato merece flexdo especial, em palavras mais objetivas.
A desautorizacio programada-ou a desabilitacio aleatéria da tenso
para-com o que, no perimetro da preocupagio estética, € préximo e/
ou {ntimo — os materiais e suportes, 0 projeto e o processo criador, a
forma imediata e mediata do existente —, vale dizer, a demissdo do
que aqui se compreende como o fundamento estratégico da critica,
equivale, no contexto social-histérico da cibercultura, ao crash do
principio estético da arte, isto €, ao desmerecimento desta como
vetor antropoldgico prioritdrio de explicitagio das contradi¢cdes do
existente e de contraponto a ele, e como fonte de (re)criacio e
proposicdo de uma autondmia subjetiva minima, satisfatria,
incondicional e, por isso — se se quiser —, auténtica do ser no e perante
o mundo. Tudo adquire ar mais sério e inquietante ao se considerar
- que, em particular, o entrancamento dessimbélico (voluntério ou
involuntdrio) da arte com o cyberspace néo deixa de significar, em
certa medida, peremptoriamente, “promiscuidade” com o principal
eixo de sustentacdo e reprodugao do multicapitalismo cibernético
globahzado pressuposto no mapeamento anteriormente feito. Essa
especial injun¢io langa, em reverso, luz sobre o todo: a significagdo
essencial de uma aderéncia a materiais e suportes digitais
desacompanhada ‘da preocupagio sistematica em relacdo ao dmbito
social-histérico ndo encerra sendo reacionarismo ao nivel da
dimensdo politica da estética — neo- regressd'o politica por abrago
ao futurismo tecnolégico, como, de resto, A sua representagio
publicitaria corrente® ; no sentido diametralmente oposto — aproveite-
se o ensejo para dizé-lo —, agir segundo o critério da autonomia, da

20. Depois das erosdes no tecido da metafisica ocidental pela discussao intemaci-
onal sobre o pés-moderno, inaugurada na década de 80 do século passado,
tudo o que, em estética e em politica, se liga a categoria do futuro prende-se,
direta ou indiretamente, a imagern desse neo-reacionarismo tipico. Tal premissa,
alias, ndo deixa de demonstrar o quanto, em regra geral, futurismo em estética
representa posi¢ao e visdo. de mundo politicamente reacionarias. Para uma
contextualiza¢do desse argumento, fincada na relagdo entre modernidade e
pés-modemidade, veja-se Trivinho (2001a, p. 39-78).
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tensdo produtiva e, quando o caso, da resisténcia, tal € a imagem do
que, nesse mesmo ambito, representa (e preserva) avangos em matéria
tedrica, em prol da autenticidade e da dignidade do trabalho do
conceito?!.

Princz’pio da politizagdo multilateral - transpolitizagdo do real
pela arte

A producio tecnoartistica atenta as ciladas e dissuasdes
desse contexto o horizonte acena com uma minima mas indispensavel
possibilidade: a politizacdo da cibercultura, de seus vetores de
sustentacdo (em especial, o cyberspace), de sua 16gica dromocrética
e de seus provdveis horizontes. Tal politizagdo se cumpre,
formalmente, com .a ativagdo permanente de uma categoria
incondicional de critica durante a préxis reflexiva (seja em arte, seja
fora dela). Critica €, a um sé tempo, epicentro de mediagc@o imanente
do trabalho intelectual; desempenho diuturno de alerta as cooptagdes
do existente e as ilusdes em relacdo ao devir e, sobretudo,
procedimento estratégico de tensionamento simbdlico. Politizagdo €
método tedrico-pratico especifico de relagdo com o mundo (em sua
imediatidade e integralidade), bem como com os seus elementos
constitutivos. A critica compreende, em esséncia, a politizacdo. A
politizacdo, por seu turno, € a dindmica da critica, a sua representagao
cinética, por assim dizer. E a politizacio que, no fundo, tensiona.
Nesse aclive estratégico, a critica ndo deixa de ser — a falta de melhor
termo — método.

Em palavras contextualizadas, politizar significa, nessa
perspectiva, transformar em fonte de questionamento piiblico o que
insiste em subtrair-se a0 campo da visibilidade, menos por caréncia
de explicitagdo (fato normalmente assimilado a cldssica ocultacio)
do que por excesso de transparéncia (0 que envolve a producgéo

21. Trata-se, de toda forma, de questdo banalizada. Tal inversdo de valores se
consumou ha bom par de anos, desde que os cddigos da informatizagdo, da
virtualizagdo e da cibericoniza¢do hipertextual se tornaram o paradigma pu-
blicitdrio padrdo da cibercultura, e a interatividade, a sua praxis publicitdria
matricial.
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cultural da obviedade como valor, sempre dissuasiva em fungio da
letargia que instila no conjunto dos sentidos percepcionais)?; e, de
maneira conjugada, (politizar significa) focar (isto &, estabelecer como
destino reflexivo) as tensdes inexoravelmente existentes na relagdo
com o objeto em contexto e, a0 mesmo tempo, elaboré-las no plano
do conceito.

Se, em matéria tedrica, somente a categoria da critica politiza,
além da relagdo com o objeto, o processo de pensamento e a sua
fundamentag@o, a tessitura discursiva, a proposta epistemoldgica e a
relacdo com os principais interlocutores envolvidos e com as
tendéncias tedricas e praticas do mundo (cf. Trivinho, 2001a, p. 161-
174), essa politizacdo multilateral tem, em matéria estética, com
efeito, expressdo obviamente peculiar, a comegar pelos precedentes
histéricos préprios a esse campo. Arte € [ou deve(ria) ser], mais
que outra expressdo humana, heterodoxia, desconstrugdo e/ou
ruptura. Do contrério, oblitera-se o que lhe € mais caro: a identidade
a si prépria, sustentada no pressuposto originario de mutag&o continua,
seja em seu proprio dmbito, seja no do social-histérico. Nessa
perspectiva, tensionamento estético e da estética e, por esta, do
real implica em (re)politizacdo multidimensional da arte (tanto
em seu momento de concepg¢do, quanto em sua prdxis), ndo, todavia,
no sentido de Benjamin (1978), stricto sensu falando — posto que
ndo se trata de politica em prol de uma visdo teleolégica de mundo,
COmMO O marxismo, ou programética, como a do partido ou da vanguarda
(cuja poténcia desmoronou nas tltimas trés décadas, juntamente com
o edificio da modernidade) —, e sim, no minimo, na perspectiva do
que estd bem além da politica de oficio (de direita ou de esquerda),
espetacularizada e engessada, forjada no terreno do Estado e de
suas instituicdes, dos media e do mercado. Nisso se encerra
expressiva soma do que se pode designar como politizacdo
transpolitica. Eis que, quando aqui se evoca a politizagio estética e
da estética, faz-se, a rigor, remiss@o a transpolitizacdo da arte.

22. O excesso de transparéncia do mundo — a exuberéncia (sempre crescente) da
explicitagao dos signos — logra acerca do fundamental a.ser notado; gesta,
paradoxalmente, a taxa (quase) nula da percepgéo relevante.
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Essa associagdo expressiva, longe de constituir trocadilho, merece
comentério extra e especial, conforme segue.

Os conceitos de politizagio e de transpolitica tém, cada qual,
sentido polissémico no presente ensaio. Com efeito, ambos confluem,
de maneira definida, embora, a rigor, vigorem em dimensdes diferentes
de significacdo. Hd um sentido de transpolitica (cf. Trivinho, 2006)
que ndo pode ser perdido de vista e que, ndo se reduzindo a
mencionada empiria processual, coincide inteiramente com o principio
da politizacdo, sem perda de nexos imanentes de coeréncia. Se politizar
— vale, aqui, a énfase —significa tensionar a forma de organizacio
sociotecnolégica do real por meio da critica teérica orientada, para
além de qualquer vinculo com a politica stricto sensu e com o
imagindrio politico instituido — fato que envolve a caracteristica
primeira da transpolitica, aquém mesmo de seu traco de escape de
todas as formas de administragdo, gerenciamento e controle por parte
das institui¢Ges politicas modernas, herdadas do iluminismo francés
e do liberalismo inglés do final do século XVIII —, transpolitica, por
seu turno, além de equivaler a fenomenologia aleatéria do mundo
tecnolégico, inclui, em seu conteido, como procedimento, o
tensionamento metapolitico programado da organizagdo do
existente, fora também da politica stricto senso e sem envolver, a
principio ou necessariamente, a referida auséncia de controle.
Essa ambigiiidade positiva mostra que o conceito de transpolitica
pressupde ruptura possivel de seu vinculo interno — s6 aparentemente
exclusivo — com o universo sociotecnolégico instituido e pode ser
concebido, com inflexdes diferenciais, como traco idiossincratico de
uma forma particular de mobilizacdo da categoria da critica em relagio
ao e/ou contra a configuracdo do existente. Perceber tais nuances
epistémicas é fundamental para compreender como o caréter
inadministravel, ndo-gerencidvel e incontroldvel dos fendmenos e
tendéncias contemporineos por parte das instituicdes modernas
convive, no mesmo conceito, com a proposta de contrapolitizacio do
real e de sua empiria processual transpolitica.

O principio da politizacdo abordado neste ensaio nnphca, pois,
a transpolitica em acepcio especifica, embora a transpolitica per se;
isto €, tal como se pde na literatura ensaistica especializada (ibidem),
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ndo pressuponha tal principio. Nessa perspectiva, a expressiao
politizagdo transpolitica ndo deixa de encerrar certo pleonasmo
(fora, claro, do plano dos significantes) —justificado, porém, pelas filigranas
nela envolvidas. Transpolitizar, como categoria, teria, assim, a vantagem
de cumular a significa¢io dos dois termos, sem ecos internos.

Politizar (ou transpolitizar) €, em sintese, mais que tomar
- consciéncia da propria transpolitica como fendmeno contemporaneo e
datranspolitizacioda vida social como processo multilateral dela derivado-
Politizar 6 tensionar/desafiar diretamente o real de maneira que o
questionamento (tedrico-pratico) nio se subordine nem se reduza aos
elementos constitutivos das instituicdes modernas. |

Trata-se de um projeto reflexivo que, no-ambito estético e fora:
dele, ndo pode ser realizado — nunca € demais frisar —sendo pelo crivo
de uma critica teoricamente reconstituida, epistemologicamente
reavivada e metodologicamente reorientada® . . ‘ ;

Mutatis mutandis, em tempos dromocréticos avangados, a arte
precisa nutrir-se do paradoxo de sua prépria inser¢iocontextual: precisa
ser t{nsionalmente identitdria ao seu objeto, o mundo tecnolégico
transpolitico. Isso significa: mimese (o que também implica a fatoragéo
do suporte) e,-ao mesmo tempo, reserva radical — desconfianca a priori
a partir de dentro. A politiza¢@o ou € imanente ou ndo o €.

Doravante, a repolitizagio da arte (na acepgio aqui sugerida)
deve, assim, levar em ‘conta a transpolitica da civilizacdo mediatica
avancada e, em sentido inverso e simultaneo, lidar/“jogar” com ela
atentando contra os seus fundamentos, manifestagdes e tendéncias, sem
utilizar as categorias que sustentam o imagindrio politico instituido, rentincia
consciente que a producdo artistica pds-68, em-especial, ndo tem, de
toda forma, deixado de exercitar de maneira abundante e diversificada.

Se, nessa esteira, (trans)politizar a arte significa,
especificamente, politizar a relagdo com o insight € com o projeto
artistico, com o processo criador, com os materiais € suportes, com

23. Uma abordagem mais acurada tanto sobre a natureza da critica e da politizagao,
quanto sobre como elas se configuram no campo da tecnoarte avangada esca-
pa evidentemente ao presente ensejo. Pardmetros mais avangados a respeito,
exclusivamente relacionados ao primeiro tema, no que ele implica a cultura pos-
moderna, encontram-se em Trivinho (2001a, p. 161-174).
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as técnicas utilizadas, com a obra e sua destinacdo, com o publico e
com o contexto social-histérico (imediato € mediato), tal premissa
fixa e refunde, em seu pontilhado, o sentido seqiiencial da elocugio.
No limite, sob a radicalizacio necesséria das hip6teses, politizar
significa, como tese prioritria e aberta, questionar a tecnociéncia,
sua natureza e suas tendéncias predominantes, através da estética
permitida e produzida a partir da prépria tecnociéncia; e,
simultaneamente, explorar os limites desta contra ela mesma — o
que, por certo, ndo implica somente questionar, pela arte de ponta, o
mundo fundado na racionalizago e no célculo informéticos®. Em
perimetro mais estrito, politizar significa, tout court, jogar o
conservadorismo latente das técnicas, da tecnologia e dos media
contra ele mesmo — vale dizer, os materiais e suportes contra eles
mesmos —; €, por pressuposto, em perimetro mais alargado, (jogar) a
cibercultura contra ela mesma, a dromocracia contra ela mesma, o
cyberspace contra ele mesmo, e assim por diante? . Trata-se, numa
palavra, de pentear o ciberufanismo a contra-pélo®.

24. Evoca-se, aqui, obviamente, a arte digital dotada de autonomia integral em relagéo a
l6gica do mercado.

25. Esses apontamentos nao vislumbram, muno menos encerram, evidentemente, ne-
nhum programa para a arte; nao pressupdem, absolutamente, a renovagdo do
ultrapassado adagio de seu engajamento institucional ou, pior, partidario. Sequer
sugerem o desencadeamento de um modelo de arte dromocratica, tampouco de
seu oposto, a arte da desaceleragéo. Antes, chamam, com énfase, a atengdo para
um fato 6bvio e, por isso, olvidado. A rigor, a arte ndo se define pelo uso puro e
simples dos materiais e suportes, mas na e pela relagéo especifica que estabelece
consigo mesma, com sua histéria (a partir da relagéo técnica e estética com aque-
les) e com a dinamica material e simbdlica do contexto social-histérico. E em virtude
desse nucleo de referéncia que determinada proposta estética estabelece ruptura
com as tendéncias artisticas herdadas, sela a sua mensagem aos contemporane-
os e legitima os horizontes que vislumbra. Relagdo com: é de critério, pois, nesse
ambito, que se trata. Isso significa, em suma, tdo-somente aceno - aqui feito — para
um principio doravante fundamental em arte, a saber, o da necessidade de produ-
¢30, por tal ou qual vertente estética, de tensdo (tanto mais conceitualmente firme
quanto possivel) com o imperativo da velocidade e com o modo de organizacdo do
mundo nela fincada e por ela fomentada.

26. Para reescrever a estrutura de uma conhecida expressao certa vez usada por
Banjamin, no &mbito tedrico da filosofia da histéria. Se a histéria, como processo de
disputa, distribui¢do e consolidagdo de poder ndo & sendo a histéria dos vencedo-
res — enquanto os vencidos jazem no chdo, em meio & destruigdo generalizada,
que remanesce depois invisivel, sempre indiferentemente pregressa, sem possibi-
lidade de redengédo —, era preciso, sugeriu Benjamin, pentea-la a contra-pélo.
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Somente essa compreensdo transpolitica critica do
contexto e do social-historico — critica de si mesma, antes de tudo
—.estd a altura do desafio langado pelos fendmenos tecnolégicos
contemporaneos €, por isso, pode encaré-la de frente sem ser “vista”
como extemporénea pela “inteligéncia” segredada do préprio desafio
como.processo, mesmo que a sua eficcia simbdélica e/ou pratica (a
da mencionada compreensdo transpolitica) tenha de ser sempre posta
em duvida. Nisso reside o sentido pleno da transpolitizacdo da
produgdo artistica como contrapolitizacdo determinada do real
transpolitico. Transpolitizar o real pela arte é pér em cheque a
transpolitizagdo. operada pela prdpria . dromocracia
cibercultural. De todas as formas de producéo.cultural (tomadas na
acepg¢ao antropoldgica) atualmente prevalentes — incluindo a ciéncia
e o jornalismo -, somente a arte, com sua incomparéavel liberdade
(ainda que condicional) de criacdo semidtica, parecer estar a altura
da dimensdo abstrata envolvida no cumprimento dessa
contra(trans)politizacio.

A possibilidade de explicitagdo da violéncia 31mb0hca difusa
através de um principio de desafio que lhe € identitdrio ndo denota
sendo a suma importancia da posi¢ao da arte e de sua fungéo estética
no processo de articulagdo internacional dos esforgos de avaliagdo
critica da l6gica da cibercultura. Quer-se crer que, a esse respeito, o
presente estudo, embora sinéptico, tenha sido, de alguma forma, ttil.

Se, conforme antes sinalizado, politizar significa, em sentido
‘genérico, trazer a luz os dados empiricos da época, a fim de arranc4-
la do limbo sombrio que mantém o seu modus operandi tecnolégico,
simbélico e imagin4rio geralmente livre de questionamento, a ativagio
estética do principio tedrico sugerido — e isto em fidelidade a
complexidade progressiva das praticas artisticas e em nome da
diversidade das formas e expressOes até mesmo em uma unica
ramificacdo ou tendéncia — ndo deixaria de ser, na atualidade, um
dos mais nobres préstimos intelectuais que a arte, como reflexio
especifica sobre a existéncia, poderia prestar a historia- contemporanea
do pensamento.

Esse procedimento, com efe1t0 somente poderla ser levado
a cabo — sublinhe-se — pelo prisma de uma categoria incondicional
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de critica, desprovida, por pressuposto, da ilusdo. corrente de se
considerar que tais e quais aspectos particulares das tecnologias
interativas e do cyberspace sdo, em si — mormente pelas
possibilidades pragmiéticas que entreabrem —, positivos ou
vantajosos?’. O procedimento contém, como valor imensuravel, o
que, de resto, continua a ser verdade histérica em estética: a
autonomia mais radical que sempre se pode buscar, mesmo a duras
penas, em determinada época, sempre dignificou, em reverso —onde
0 aplce € mais alto —, o labor da arte.
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