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Resumo

Este trabalho, decorrente de uma pesquisa em andamento, tem o
prop6sito de apresentar consideragdes e apontamentos introdutérios
para um estudo da telenovela brasileira Duas caras (2007/2008), de
. autoria de Aguinaldo Silva, veiculada pela Rede Globo de Televisao.
Considera aspectos atinentes, entre outros, a questdes de
intertextualidade, a representacdo da ambigiiidade e aos efeitos de
valores vinculados a estes procedimentos na cultura do género.

Palavras-chave
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Abstract

This essay aims at presenting an introductory study to the Brazilian
soap opera Duas caras (2007/2008, Aguinaldo Silva), produced and
exhibited by Rede Globo de Televisdo. The text considers aspects
related to intertextuality, particularly ‘those focusing on the
representatlon of amblgmty and the effects of the television dramatic
culture values attached to this procedure.
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0sso propésito neste trabalho € apresentar algumas consi-

deragdes e apontamentos a respeito da ampliagdo do es-

pectro'de inovagdes observaveis na telenovela brasileira, a
partir do enfoque particular da convencionalmente chamada “novela
das oito” veiculada pela Rede Globo de Televisdo — programa que de
segunda a sabado, vai ao ar, efetivamente, na faixa das vinte e uma
horas. No contexto de nossas mvest1gagoes este estudo situa-se no
amb1to de um prOJeto de pesquisa em que tratamos do produto
m1d1at1co const1tu1do pela telenovela elemento de presenga marcante
e 1nﬂuente tanto na esfera. restnta a cultura das m1d1as que operam
no pafs quanto na dlmensao ‘mais ampla da realidade social. O pre-
sente texto segue a trilha maugurada pelo trabalho que realizamos
com a telenovela Belissima', de Sﬂv1o de Abreu, produzida e exibida
pela Rede Globo entre 07 de novembro de 2005 e 08 de julho de
2006; desta feita, concentramo -nos em Duas caras?, de Aguinaldo
Silva, a telenovela que se encontra atualmente em ex1b19ao. Visando
a precisar mais adequadamente o recorte definido, abordaremos ra-
pidamente — para efeitos de contextualizagdo e comparacdo — as-
pectos das telenovelas que, na mesma faixa horaria, foram exibidas

1. Texto de nossa autoria, publicado na Revista Comunicagdo midiatica sob o
titulo “BeIISSIma a um passo da ambiguidade — consideragbes sobre
conservadorismo e mudanca na novela das oito”.

2. Telenovela da Rede Globo.de Televisdo em ‘exibicao de segunda -feira a sébado
vinte e uma horas. De autoria de Aguinaldo Silva e direcdo geral de Wolf Maya,
teve inicio em 01 de outubro de 2007 e tinha término previsto para maio de 2008,
por ocasido da constru¢do deste artigo.
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pela emissora no periodo compreendido entre a veiculagdo das duas
telenovelas citadas.

Sabe-se que entre os anos 1970 e 1990 a telefic¢do no Bra-
sil passou, de modo geral, por um periodo em que sofreu uma cha-
mada modernizacdo — entendida pela critica televisiva como ligada a
construgdo e elaboragdo de um modelo de telenovelas que buscou
deixar de lado a férmula radiofénica dos melodramas cubanos e
mexicanos’. Parece-nos que a década de 1990 e os anos 2000, por
sua véz, tém sido tempos marcados respectivamente 1) pela conso-
lidagdo dessas'mudangas e 2) por uma certa amplificagio dessa dita
modernizagio®. Assim, dentro dos limites impostos pelo género, as
telenovelas do hordrio incorporaram solugdes relativamente mais
réalfsticas e um tanto mais inusitadas — ou ousadas — do que aquelas
adotadas anteriormiente. Interessa-nos ressaltar particularfriente 0
caso atinente a novela das oito justamente porque se trata, no ¢aso
da ‘emissora em pauta, de um segmento telenovehstlco tradicional-
mente mais conservador os formatos compreend1dos pelas fiovelas
das seis e das’ setp da noite caractenzam-se, tendencmlmentc, por
apresentar produtos que desenvolverihi Storias de época ou témdticds
dirigidas ao publico presurmvelment 14is j Jovem ndcaso do prlmel—
ro; e pelas tramas de cardter ll]dICO por vezes expenmentals em
termos narrativos (recorde—se por’ exemplo ‘0 ¢aso de Gueérra dos
sexos e o de As ﬁlhas da mae)5 no horano das sete.

it

3. A esse respeito, ver: XAVIER, Ismail (2004); BORELLI, Silvia Helena, ORTIZ,
Renato & RAMOS, José Mario (1989); COSTA, Inima S. & KHEL, Maria Rita
(1986).

4. Alguns estudiosos, como LOPES, Maria Immacolata (2003), chamam a atengéo
para as mudangas que se deram a partir de 1990 atribuindo-as a uma crise
vivenciada pela Rede Globo com o fim do‘regime militar & a introdugéo da tv a
cabo; época em que a emissora teve de enfrentar de modo mais acentuado
também d concorréncia da Rede Manchete e do SBT:

5. Telenovelas de Silvio de Abreu exibidas pela Rede Globo de Televisao, respec-

_tivamente de’'6 de junho de 1983 a 7 de janeiro de 1984 e de 27 de agosto de
2001 a 19 de janeiro de 2002.
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J4 o dito horério das oito costuma ser preenchido por narra-
tivas de cardter mais ortodoxo ou sisudo, comprometidas com
temadticas tidas como sérias e adultas; costuma prevalecer, nesta fai-
xa horaria, o perfil mais préximo do tradicional género folhetinesco.
Ativemo-nos ao Ambito da Rede Globo de Televisdo por tratar-se da
emissora que, no pais, se tem destacado em termos de produgio de
ficc@o televisual e de alcance de niveis elevados de audiéncia.

Nossa hipétese, embasada em levantamentos ainda nao de-
finitivos, € de que desde a década de 90 as telenovelas do horério,
umas mais outras menos, vém acentuando as rupturas com a tradi-
¢do, e, ndo obstante a diversidade tematica apresentada, um eixo
estrutural mais ou menos amplo tem se reiterado no horério: a explo-
ragdo narrativa do que identificamos como duplicidade, ou como
ambigiiidade, que parece ser favorecida pelo modo de produgéo néo-
linear, facultada pelos niicleos — em outra oportunidade trataremos
deste tltimo aspecto.

Belissima, de Silvio de Abreu, por exemplo, como j4 discuti-
mos mais pormenorizadamente em trabalho anterior, foi centrada no
entrelagcamento de relagGes entre o mundo da moda, dos negécios e do
trabalho e o universo atinente a problematica dos dramas de caréter
pessoal das personagens envolvidas. Situando a figura feminina em
posicio de relativa centralidade, encetou discussdes que questionaram
posturas estereotipadas de poder ¢ de relacionamentos profissionais,
familiares e amorosos. Ndo chegou a ser responsivel por introduzir
em sua estrutura mudancgas formais de cariter excepcional; apresen-
tou, todavia, inovagdes que, mesmo operadas de maneira um tanto
sutil, resultaram em rupturas interessantes em relagdo ao esquema
convencional do género — que promoveram, por exemplo, a pulveriza-
¢do de posi¢des e papéis tradicionais, o desenvolvimento narrativo
conduzido de maneira pouco previsivel nas telenovelas do horario, quase
amoda picaresca, pontilhado por descontinuidades e inser¢des atipicas;
e, destacadamente, a constituicdo e coloca¢ido em cena de persona-
gens ambiguas, construidas de forma multifacetada, ostentando com-
portamentos por vezes incomuns e quase sempre pouco apreensiveis
do ponto de vista dos valores envolvidos e colocados em questdo no
perfil psicolégico de personagens televisivos.
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Em Pdginas da vida®, telenovela que sucedeu Belissima,
verificou-se também uma boa dose de ambigiiidade na construgdo
das personagens, embora de forma diversa da que ocorreu no caso
do folhetim de Silvio de Abreu: priorizou-se especificamente a figura
daquelas que ocupam os lugares do vildo. Malvados e malvadas tive-
ram suas malfeitorias bastante relativizadas pela discussdo dos moti-
vos e pontos de vista que redundaram na prética de a¢les de carater
pouco ou nada louvavel. Mas o que.sé observou de efetivamente
pouco -ordinério aconteceu no nivel do enfoque temético: a novela
primou pela peculiar intensificagio da simples exploragido das maze-
las do-cotidiano em detrimento-da atencédo especial ao excepcional e
excéntrico — caracteristica, alias, usual da ficgdo televisiva de Manoel
Carlos, também autor das recentes Mulheres-apaixonadas (2003),
Lagos de familia (2000-2001) e-Por amor (1997) —, apresentando
ainda a cidade e a praia como pano de fundo, familias em situagdes
de nascimento e de luto, cenas singelas em pracas e parques, cele-
bragdes'de casamentos. promissores que suavemente, no decorrer
da intriga, desandam.em separacdes desdramatizadas, rotinas de tra-
balho e lazer, conflitos entre pais e filhos, a miudeza de pequenos
problemas domésticos entrecortados por outros ndo tdo pequenos
envolvendo.trai¢do e desengano sucessivos, € algo rocambolescos
encontros e desencontros, o escoar da mesmice do tempo. O cotidi-
ano em questdao, cumpre ressaltar, era retratado em matizes de
exotismo e glamour, tonalidades em certa medida tipicas da
idealizagdo folhetinesca; tratava-se, ndo obstante, na maior parte do
tempo, da experiéncia cotidiana supostamente vivenciada pelas clas-
ses alta e média alta do Rio de Janeiro, que, mesmo enfrentando
dificuldades e dissabores — como alcoolismo, cegueira € outros pro-
blemas de sadde fisica ou mental — encontram-se consideravelmen-
te distantes das -agruras e dificuldades que permeiam a rotina da
maior parte:da populacio brasileira, constantemente submetida a
segregacio econdmica, a exclusdo social e acuada, sem atenuantes,
pela violéncia urbana. O inusitado — digamos assim — ficou por conta

6. Telenovela de Manoel Carlos produzida e veiculada pela Rede Globo de Televi-
séo de 10 de julho de 2006 a 3 de margo de 2007.
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do fato de que, efetivamente, a telenovela ousou algar a rotina das
personagens praticamente a condicdo de protagonista ao ponto mes-
mo de se expor a manifestacdes de insatisfacdo por parte da audién-
cia que, em diversos momentos, declarou -se entedlada como foi
amplamente noticiado.

Paraiso tropical ", por sua vez, sucedendo Pdginas da vida
parece ter tomado novamente a orientagdo do nimo seguido por
Belissima: caminhou pela vereda da mescla entre as relagdes de
universos de caréter pessoal ¢ profissional. A trama desdobrou—se de
forma a atingir diversos segmentos da sociedade carioca, pratica-
mente sem privilegiar qualquer deles prioritdria ou excluswamente
Novamente observam-se _personagens relatlvamente ambiguas, vi-
13es divididos, e her6is as vezes um tanto maus — mas o que chamou
mesmo a atengao foi a agilidade, pouco usual no genero com que se
atavam e desatavam os 1iés da trama narrativa e o permanente des-
locamento do foco de atengdes, que escorregava, por entre os capi-
tulos, de uma personagem para outra ao sabor dos conﬂ1tos que se
estabeleciam e, rapidamente resolvidos, se desfaziam: o recurso-en-
faticamente utilizado deixava bem claro que a narratlva abaridonava
a necessidade de manter em suspenso um indefectivel gancho para,
presumivelmente, segurar o espectador até o tltimo capitulo, quando
entdo tudo se resolveria.

Duas caras, a sucessora de Paraiso tropical, depois de
um tumultuado inicio com quedas vertiginosas nos indices do Tbope®
e afastamento provisério do autor, encontrava-se ji na marca supe-
rior aos 40% de audiéncia no momento da escritura deste trabalho.
Apresenta inovagdes que se desdobram em duas vertentes princi-
pais: uma no nivel da tecnologia, posto que é a primeira telenovela a
ser produzida inteiramente com recursos da digitalizaco, e outra no
nivel de sua estruturacio temética, que coloca explicitamente em
pauta, desde o titulo, a questdo da ambivaléncia, da ambig'iiidade, da
duplicidade — ou, melhor, da multiplicidade — que estrutura a
contemporaneidade e parece reger o viver junto na atualidade.

7. Telenovela de Gilberto Braga e Ricardo Linhares, veiculada pela Rede Globo de
Televisdo de 5 de margo a 29 de setembro de 2007. :
. Instituto Brasileiro de Opinido Publica e Estatistica.
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Duas caras. tecnologla ambuguudade
mtertextuahdade

Duas caras inaugura no mundo das telenovelas recursos
responsaveis pela alta defini¢do: a digitalizagdo. A nova tecnologia
' obrlgou os atores, a se adequarem aos novos cen4rios, ‘maquiagens e
flgurmos o autor por sua vez, passou a contar com solugdes
: tecnoléglcas outrora inimaginaveis, e pode langar mao de efeitos es-
peciais, que lhe permltlram até construir um capitulo em que a
Portelmha favela ficticia onde transcorre boa parte da agdo narrati-
va da telenovela, ficou as escuras com um apagio, e usar e abusar
de ﬂashes oniricos ou h1per-rea15 de locagdes noturnas com sitios
envoltos pela bruma além de poder mostrar, em segundo plano, o
que acontece 14 fora de uma v1draga enquanto um casal de protago-
nistas, por exemplo toma, sorvete numa lanchonete. E como no cine-
ma, com a; pos31b111dade de se explorar a profund1dade de campo
gragas ag. poder da alta deﬁmgao Essa “maravilha”, porém, s6 po-
.deré ser 1nte1ramente apreciada por toda audlenma quando 0s recep-
tores forem dev1damente adaptados — mas j4 é posswel sentir a dife-
renga
Tendo COMO cenério o belo, tumultuado e controverso Rio
de Janeiro contemporaneo, a telenovela gira em torno da problemé—
tica_ cot1d1ana da cidade e de seus habitantes — focando _particular-
mente a rotina da comunidade de uma favela modelo, chamada
Portellnha eade abastados moradores de condominios na Barra da
leuca A favela, que constitui o micleo formado pelos pobres e
desfavorec1dos é representada como um espago onde i impera a or-
ganizagdo imposta pelo autoritarismo paternalista de seu fundador e
lider comunitério, Juvenal Antena. Q niicleo dos ricos e privilegiados
subdivide-se. em facgoes representativas dos muite endinheirados,
dos que gozam de situagdo econdmica confortdvel e dos relativa-
mente remediados. Por entre os dois niicleos distribuem-se vildes e
vilds, mocinhos e mocinhas e um contingente de personagens que
transitam pelas duas situagdes, ou seja: nao sao completamente més
e nem divinamente boas.
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Em que pese a idealizag@o da favela estilizada, quase
asséptica — lindamente organizada com suas casas bem cuidadas e
ruelas animadas pelo movimento da comunidade em alegre faina
cotidiana — e a primariedade das oposi¢des simplistas com que sdo
esquematizadas algumas das oposi¢Oes na trama (esposa inocente e
apaixonada em contraposi¢io a figura da amante fogosa; cafajeste
perverso em contraponto a donzela ingénua; pais descompromissados
e filhos abandonados), a telenovela ainda assim consegue escapar
de algumas obviedades estereotipadas que, no género, tendem a ori-
entar os relacionamentos interpessoais: 0 caso amoroso entre a branca
privilegiada e o negro pobre e favelado, por exemplo, desenvolve-se
de forma, pelo menos até certo ponto, desamarrada dos clichés cos-
tumeiros; Juvenal Antena, o lider da favela, € mostrado em sua plena
ambivaléncia de patriarca autoritdrio, manipulador, e dirigente
efetivamente preocupado com o bem estar da comunidade.

Impregnada por ambigiiidades e ambivaléncias de toda or-
dem, a telenovela articula, por meio de recursos intertextuais e
dial6gicos, universos teméticos pol€émicos e controversos que se in-
terligam e interpenetram — tratando, entre outros, de assuntos como
politica e corrupcdo, estelionato e falsidade ideol6gica, homossexua-
lidade e bissexualidade, preconceito e discriminacdo racial e social,
permeabilidade entre classes sociais, alcoolismo, drogadicao, dislexia,
ensino privado, relagdes de poder e hierarquizagéo social.

O que nos interessa particularmente sao as questdes relativas
e decorrentes as ambigiiidades e as intertextualidades que permeiam
as articulagGes narrativas e a composi¢ao das personagens, de tal for-
ma que tudo parece ser relativizado em Duas caras, at€ mesmo o
caréter e a configuracdo da dupla formada pelo vildo-mér (Marconi
Ferraco, o impostor falsario e ladrdo que, apés uma cirurgia plastica de
rosto, transmuda-se em bem sucedido executivo) e por sua mocinha-
prejudicada (a ing€nua Maria Paula que, tendo sua fortuna roubada
por Ferraco, transforma-se em funcionéria de supermercado). Assim,
a questdo da mdéscara e de suas sucessivas variagdes afigura-se, em
termos, como a questio central da narrativa — além de que os lugares,
os papéis e as atuacdes sdo, ndo -obstante os limites do género,
pluralizados e intercambiados em suas diversas perspectivas. "
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Presenca- costumeira quando a midia em questio é o cine-
ma, notadamente quando se trata do cinema dito de arte, a ambigiii-
dade poucas vezes dd‘as caras no universo midiatico das telenovelas
~ e, quando o faz, quase sempre tende a resvalar para.a pura e
simples incoeréncia. Entendida como qualidade caracteristica daqui-
lo que é ambiguo, pouco apreensivel (o termo ambigiiidade vem do
Latim ambiguu (m), ambiguo; que apresenta duas faces, dois senti-
dos®), a ambigiiidade € propria da arte, da metafora, favorece a que-
bra de expectativas ea plurissignificacdo que acompanham as rup-
turas poéticas — 0 que ndo parecia ser muito desejavel, segundo a
6tica da telenovela tradicional, para narrativas que necessitam da
adesdo de um espectro amplo de ptblico que tanto acompanhe o
desenrolar dos capitulos quanto seja suscetivel ao pacote de ofertas
de consumo que vem a eles atrelado. Nessa- medida, seria conveni-
ente a minimizacao ou mesmo auséncia de personagens e situagdes
ambiguas nas telenovelas: julgava-se — tudo leva a crer — que nio se
podia esperar que o telespectador fosse seduzido e compelido a ad-
quirir determinado produto eu modus vivendi que implique habitos
de consumo que interessem aos anunciantes € patrocinadores, se
estivesse pré-ocupado, as voltas com emaranhados de instabilidades
de personagens enroladas em magarocas que, eventualmente, fa-
zemslago com:os fios de suas préprias-instabilidades particulares — o
que ndo serid bom para a pubhcldade :Algo dessa loglca, no entanto,
mudou. - TRy,

s [

9. No artigo referido sobre:Belissima.desenvolvemos esta questao, tentando ir um
pouco mais a fundo, uma vez que ela determina todo o comportamento de um
dos protagonistas daquela narrativa, gostariamos ainda de reiterar que além de

- ambiglidade vir do Latim ambiguu (m), ambiguo, que apresenta duas faces,
dois sentidos, o vocabulo: “ambiglidade”, ou anfibologia (Grego amphibologia,
discurso ambiguo) emprega-se em Gramatica para designar os equivocos de

~ sentido provenientes de construgéo defeitudsa da frase ou do uso de termos
impréprios. No ambito da critica literdria, acepcao mais préxima da aqui utilizada,

. a palavra foi introduzida em 1930 por William Empson, que entende por ambigui-
dade “toda nuancga verbal, posto ligeira, que dé lugar a diferentes reagbes ao
mesmo fragmento de linguagem” (MOISES, 1999, p.20).

Significagdo 30 e 18



As multiplas faces de Duas caras: telenovela e contemporaneidade

No caso de Duas caras, a maior parte das personagens nio
apenas sdo multifacetadas e consideravelmente desprovidas das
idealizacdes e das simplificagdes maniqueistas caracteristicas do
género, como se apresentam as voltas com entraves tipicos da fragi-
lidade humana, dos problemas enfrentados pelas pessoas que se en-
contram do lado de fora da tela — recurso que tende tanto a fortale-
cer mecanismos critico-solidarios de identificagio do piiblico com as
histérias narradas (em detrimento da pura e simples adesio
contemplativo-onirica passivel de resultar em plena suspensdo da
descrenca e do juizo critico) quanto a incentivar o desenvolvimento
de posturas favoraveis a atitudes de tolerincia, compartilhamento ou
critica solid4rio-construtiva. Algumas dessas personagens, inclusive,
amplificam seu cardter ambivalente também na medida em que es-
tabelecem um certo didlogo com personagens e situagdes de outros
universos ficcionais e até mesmo com figuras e fatos que fazem
parte da realidade.

Gioconda Barreto, personagem detentora de significativa
carga dramitica, ¢ um bom exemplo de ambigtiidade potencializada.
Rica e sofisticada esposa de um advogado bem sucedido e pouco
escrupuloso, Gioconda decide conhecer a favela Portelinha, onde
vive o namorado de sua filha Jilia. Durante a visita, traficantes inva-
dem o local e ela, surpreendida, vé-se em apuros em meio ao tiroteio:
atonita e chocada, sem saber como agir, desespera-se. De joelhos,
maos ensangiientadas ap6s .va tentativa de prestar socorro e assis-
téncia a uma jovem da comunidade que acaba vitima de um disparo
dos bandidos, em clara alusdo a uma passagem de Macbeth, de
William Shakespeare, Gioconda contorce as mios, esfregando-as uma
na outra, a0 mesmo tempo em que murmura algo como “nunca este
sangue deixard de manchar estas méos” — assim parafraseando Lady
Macbeth: “All the perfumes of Arabia will not sweeten this little
hand.” (Shakespeare, 1959). As palavras de Gioconda, originalmen-
te proferidas pela personagem da tragédia shakespeareana logo ap6s
o assassinato de um héspede ilustre, t€m cardter extradiegético e
transcendem o dmbito da cena que se desenrola na TV: remetem
diretamente a tragica realidade de um pais que é palco permanente
da violéncia urbana alimentada — ndo apenas, mas em grande parte
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— pelas elites consumidoras de droga que se fazem clientes fiéis do
trafico e pela parca ateng@o concedida pelas instincias governa-
mentais aos problemas gerados pela exclusdo social causada, entre
outros motivos, pela alta concentragio de renda e pelos baixissimos
indices de escolaridade e emprego formal. O estranhamento construido
por:meio da figura ricamente trajada da refinada, erudita dama da
alta sociedade carioca ajoelhada no meio da rua ao lado do miserdvel
cordeiro imolado (a favelada assassinada enquanto caminhava ento-
ando hinos religiosos) cola-se a figura da nobreza ignébil (que em
Shakespeare assassina inocentes prostrados no leito, mergulhados
em sono profundo) e, em seguida, descola-se da tela e gruda no
destinatario acomodado em frente a telinha. Estetizada, dialdgica e
intertextual, talvez a cena protagonizada por Lady Gioconda/Macbeth
seja mais eficiente, como mola propulsora de conscientizag¢ao e re-
flexdo, do que o-discurso didético recitado pela mesma Gioconda
que, nos capitulos subseqiientes, pde-se a transcorrer a respeito da
necessidade premente de se fazer alguma coisa em prol da diminui-
¢do das desigualdades.

Por caminhos semelhantes transitam ainda outras persona-
gens. Alzira, a mde de familia e dona de casa que travestida em
enfermeira deixa o reduto do lar para ganhar a vida dangando na
whiskeria da qual Juvenal Antena é s6cio — e assim sustentar 0s
filhos pequenos e o0 marido desempregado e sem saide —, dialoga
com Casa de bonecas, do dramaturgo noruegués Henrik Ibsen, peca
que gira em torno de temética semelhante: tal como Alzira, para re-
solver problemas financeiros decorrentes da doenga do marido a pro-
tagonista do drama de Ibsen, Nora Helmer, vé-se forgada a langar
mao de recursos pouco recomendaveis do ponto de vista da moral
vigente; tal como acontece em Casa de bonecas a face auténtica
de Alzira (que brinca de esconde-esconde por entre as mascaras de
virtuosa rainha do lar, enfermeira solicita, e despudorada stripper de
cabaré) apresenta-se nebulosa ou mesmo irreveldvel. J4 Maria Eva,
a dominadora esposa do executivo que trabalha nas empresas do
vildo Ferrago, aficionada por Evita Per6n, inspira-se na figura da
mulher do outrora presidente argentino para modelar sua vida; extra-
vagante e sedutora, busca orientar na dire¢do que julga ter sido to-
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mada por esta tltima tanto as investidas afetivas que faz em relacao
ao marido apaixonado e subjugado e aos demais “stditos” (os fami-
liares e admiradores), quanto seu comportamento social e
profissional.

A personagem do intelectual Francisco Macieira, reitor da
Universidade Pessoa de Moraes, institui¢do particular de ensino,
parece remeter a figura do polémico e revoluciondrio escritor, jorna-
lista e politico brasileiro Fernando Gabeira (note-se, a titulo de curio-
sidade, a correspondéncia sonora ¢ mesmo grafica entre os pares
dos significantes Francisco Macieira e Fernando Gabeira) exila-
do por ocasido da ditadura militar e posteriormente deputado federal
pelo Partido Verde do Rio de Janeiro; na ficgdo, Macieira, que de-
fende a promogdo da exceléncia no setor de ensino de iniciativa pri-
vada (questdo correlata a atualidade da pauta de discussdes no 4m-
bito da Educagdo no Brasil), tem o propésito declarado de
redimensionar a Universidade que dirige, transformando-a em insti-
tuicdo exemplar.

Outras remissdes do texto televisivo também podem, com
relativa facilidade, serem detectadas, como a referéncia mais ou menos
sutil a0 O poderoso chefdo'®, algumas cenas inexplic4veis e miste-
riosas de Lost’' — o seriado de grande sucesso televisivo nos Esta-
dos Unidos, que j4 se encontra na sua quarta fase. No Brasil, o seria-
do tem sido apresentado pela Rede-Globo, mas num horéario a que a
maioria da audiéncia das telenovelas ndo costuma ter acesso, depois
da apresentagio do Jornal da Globo, que vai ao ar em torno da
meia-noite; mas se poucos assistiram ao seriado, bom nimero de
telespectadores tem dele noticias, gracas as ndo poucas matérias
produzidas pelas midias eletrdnicas e impressas, que contaram, mos-

10. Longa metragem norte-americano de Francis Ford Coppola, que inaugura a
trilogia homénima de muito sucesso no mundo e no Brasil, diferenciada pelos
numerais romanos |, Il e lll. Em 20086, a trilogia foi adaptada para jogos eletroni-
cos pela Eletronic Arts. Interessante notar que em Portugal o titulo da trilogia foi
traduzido como O Padrinho, designagao que o protagonista da telenovela
Evilasio, utiliza-se para se referir a Juvenal Antena.

11. A Rede Globo deve levar ao ar fase inédita do seriado a partir de Fevereiro de
2008; como de costume depois da apresentagdo do Jomal da Globo.
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traram, comentaram a participagdo no seriado norte-americano de
um gala da teledramaturgia brasileira — Rodrigo Santoro.

Convém . frisar, no .entanto, que os recursos da
intertextualidade empregados em Duas caras, como, alids, outras
telenovelas ja o fizeram, ndo s@o propriamente para fazer citagdes
eruditas ou emprestar a autoridade da obra referida; prestam-se muito
mais a uma intengdo prosaica e pragmética, bem prépria da televi-
sdo, que tende a se apropriar de tudo que ja deu certo, principalmen-
te de tudo que provoque alguma dose de emogdo. Talvez por isso
encontra-se na ordem do dia das narrativas televisivas, vamos dizer,
p6s-modernas, a divisa dé que inovar, quer dizer multiplicar-se ad
libitum, € preciso. -
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