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Os VJs e performances audiovisuais sio uma expressdo da mistura
dos sentidos como o ver e o ouvir. As imagens manipuladas ao vivo
instauram temporalidades pela evolugio das formas. A figuragio de
icones da comunicacio tende a resistir, o visivel se constitui como
movimento. Tem-se a primazia do movimento e estimulo visual em
detrimento da continuidade temporal. Centralizamos nossa discus-
sdo na tendéncia das projecdes da pista de danca de alcangarem a
abstragdo. Vamos tratar desta poética que prioriza uma estética da
sugestdo, promove um continuum espago-temporal ¢ tem na evo-

cacdo de mais de um sentido sua proposta de experiéncia estética.

VJs, performances audiovisuais, icones na comunicagio, sentidos

e experiéncia estética.

VJing and live A/V practices are an expression of the intersection
of the senses, such as sight and hearing. The images, which are
manipulated live establish temporalities by the evolution of forms.
The figuration of communication icons attempt to resist and this
happens, not necessarily in terms of an image’s visibility, but in the
sequential principle of fixed and moving images. There is a primacy
of the motion and visual excitement over a continuous length of
time. We centralize the discussion on the tendency to visual and
sensitive abstractionism as one of the fingerprints of the creation
on a dance floor. We will see how this poetics, which prioritizes the
aesthetics of the suggestion. These projections promote a space-time

continuum and evoke more than one sense as aesthetic experience.

V]ng, A/V live practices, intersection of senses, poetics, the aesthet-

ic of suggestions.



1. Youngblood, no seu cldssico de
Expanded Cinema (1970), analisa
experimentagdes no video que se
tornaram hoje referéncia em termos
do abandono da narrativa ¢ manipula-
¢do da imagem em sua materialidade,
como a emulsio do filme ou os sinais
de video. A nog¢do de cinema expandi-
do de Youngblood tem sido recupe-
rada para nomear diversos eventos ¢ a
manipulagdo de imagens ao vivo em
performances no teatro ¢ na pista com

o0s VJs é uma delas.
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Consideracgoes iniciais ou como comecei a comparar!

Estamos diante de imagens manipuladas simultaneamente a sua
exibi¢do, seu movimento acontece ao vivo: Telas piscam. Entre
elas cortes e sobreposi¢des nervosas. Repeticdo. Inexiste contem-
plagdo bucdlica. A primazia da a¢do e/ou afecgdo sobre a duragio
continua. O Outro, se existe, ¢ mengdo a personagens criados para
outros contextos, ou seja, trata-se da apropriagdes de personagens
que aqui funcionam como fcones sem qualquer perfil dramdtico.
Manipuladas e tratadas ao vivo, as imagens instauram temporalida-
des pela evolugdo de formas. O ritmo vem da mao dos VJs com o
tempo da pista ou de uma musica normalmente executada também
ao vivo em performances. Bancos de dados se alteram soltando se-
quéncias de imagens geradas no computador, gravadas, capturadas
da internet, escaneadas ou etc., etc., etc.

As performances em teatros e as projegdes em grande escala
nas festas urbanas e/ou raves se inscrevem em diversas tradi¢des, ao
longo da histéria do audiovisual atravessaram formatos e materiais.
Exemplos de matrizes possivels sdo experiéncias no video e cinema,
como cinema expandido,’ shows de musica e mesmo a televisio no
corte ao vivo. As afirmagdes recorrentes sobre o eterno “jd visto e
conhecido” movem este artigo que se propde a investigar as seme-
lhancas e diferencas ndo de um procedimento isolado, ou de um
dado aparente da imagem, mas de uma poética.

Estamos longe do “romantismo modernista” em seus ideais de
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invencdo do novo em constante ruptura com o passado. Interessa-
nos investigar potenciais filiagdes formais e correspondéncias no tra-
balho audiovisual ao vivo visando construir pontos de aproximagio
e distAncia em relagdo ao trabalho em si e a0 momento sociocultu-
ral de sua ocorréncia. Conferimos centralidade 2 discussdo sobre
a tendéncia ao abstracionismo visual e de sentido como uma das
marcas da criag@o para a pista. Neste artigo priorizamos a pista por
se tratar de um l6cus sem estatuto de arte ¢ langa mio de procedi-
mentos caros em outros contextos de afirmagdo da uma epifania do
cinematismo, uma espécie de especificidade da imagem em mo-
vimento. Essa forma expressiva prioriza como veremos a vagueza,
imagens cuja poténcia de representagdo nio se atualiza. Elas exis-
tem para passar, algumas vezes sdo pano de fundo do entretenimen-
to € a0 mesmo tempo freqiientaram historicamente ambientes de
experimentagdo que nio faziam concessdes ao puiblico. Deslocadas
das possiveis origens, re-enquadradas atendem a outros fins.
Evitaremos uma retrospectiva genealégica, pois muitos cami-
nhos sdo possiveis e a nenhum deles cabe se imputar uma ascen-
déncia legitima. Experiéncias semelhantes em um ou outro aspecto
sdo insuficientes para se pensar em termos de origens. E, por que
comparar? Para buscar aproximagdes materiais, sejam elas de pro-
cedimentos técnicos ou de visualidade em uma forma expressiva
que ora se coloca com a poténcia de trabalhos inventivos, ora com
a obsolescéncia de criagdes incapazes de reinventar os clichés uti-
lizados nas composi¢des visuais. Trabalhos de VJs sdo comuns em
eventos promocionais do mercado de bebidas, de telefonia mével
ou qualquer outro produto com apelo tecnolégico destinado ao pud-
blico jovem. Mesmo nestes casos pode haver a invencdo de ritmos,
de imagens-cendrios propondo a constituigdo de espagos e tempora-
lidades descontinuas visualmente no tema e no movimento e conti-
nuas como ritmo. Diversos trabalhos de VJs fazem uso da figuragio
tendo em vista ndo a visibilidade da imagem, mas a sucessdo de
volumes, escalas e luminosidade do ritmo que se vé, trata-se de tra-
balhos cinéticos, privilegiam a temporalizagdo visual, o apelo sono-
ro da imagem. Prevalece nas formas o movimento seja nos movies,
pequenas seqiiéncias de imagens, ou nas imagens fixas. H4 ainda
nas situagdes de galerias ou no palco italiano, quando sem qualquer
preocupacio com a copresencga do publico, ou com a necessidade

de manter um ritmo para alimentar a noite ¢ a danga ainda persiste
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aimagem como qualidade, como vago. Cada um a sua maneira cria
a experiéncia do tempo real da manipulacdo para a apresentacio e/
ou exposi¢do, mas como dissemos vamos nos deter na pista e cotejar
outros espagos de apresentagdo para localizar como o espago insti-
tucional se faz presente na poética.

O vjing é uma experiéncia audiovisual sem lastro legitimador
na arte, se a falta de reconhecimento gera mal estar de diversas na-
turezas nos realizadores e dificulta a profissionalizagdo, tem entre
outros, o aspecto positivo de conseguir burlar a ingeréncia dos or-
ganizadores dos eventos, de produzir uma critica interna. O coleti-
vo Bijari na versdo paulista do Festival Sonar soltou bales durante
apresentagdo com os dizeres s6 ar. A pista se altera, em um ambien-
te de festa quebra-se momentaneamente o pacto de suspensdo do
cotidiano que retorna como discussdo do grupo grande de pessoas
ali presentes. H4 também o jogo com figuras da midia, em uma
espécie de grafite eletrdnico, espago de comentdrio e debate de per-
sonalidades e noticias jogadas na midia. Digo jogadas pela valoriza-
¢do concedida a problemas deixados sem solu¢do, pela énfase em
deslizes. A comunicac¢@o massiva deslocada do video ambiente para
imagens com &nfase na abstragdo, da super-codificacio a destruicio
das referéncias, esse é o tom da pista. Estamos diante de um evento
profano, mas com aura, se aura for entendida como um aconteci-

mento dnico, que ndo se pode se repetir.

Sobre correspondéncias

A reflexdo sobre a correspondéncia das artes abrange dreas de co-
nhecimento como a Literatura Comparada, a Filosofia da Arte ¢ a
reflexdo de artistas-teéricos. Etienne Souriau chama a aten¢io para
a diferenca de visdo do artista e do tedrico. Para o filésofo, hd um
parentesco entre as artes, elas comungam de procedimentos e moti-
vos. Ao mesmo tempo o tratamento dado a motivos pode gerar abis-
mo entre motivos vizinhos. O pesquisador teérico busca comparar,
o pesquisador artista trabalha entre mundos, experimenta materiais,
¢ curioso com a técnica e tratamento conferido aos temas. Alguns
artistas propdem trabalhos que extrapolam um tnico sistema ex-
pressivo. Eim tese é praticamente impensével a pureza em arte, ou

seja, um sistema semidtico comporta outros, a intermedialidade é
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uma tendéncia de trabalhos mais complexos. Filmes dispares como
O encouracado Potemkin de Eisenstein ou o Ladrdes de bicicleta
de Sica (para ficar nesse extremo oposto em termos cinematografi-
cos) s3o poesia, literatura ou mesmo musica em termos do ritmo. A
correspondéncia ndo se limita a copresenga de mais de uma linha
de forca no trabalho de um campo expressivo. O exemplo citado é

como nos lembra Souriau:

Os dados sensoriais de que se servem as artes, nunca chegam a uma
purificagdo de fato, a um isolamento prdtico daquele jogo de qualia.
As cores do quadro tém formas, diferentes de luminosidade e mesmo
relagdes com os valores tdteis evocados pela manipulagdo do pigmen-
to colorido. O corpo do dangarino em movimento ndo ¢é puro calei-
doscépio de atitudes, deslocamentos suaves, transferéncias no espago.

(SORIAU, 1983: 62).

Artistas pesquisadores tendem a procurar correspondéncias na poe-
sia estrito senso, a correspondéncia como exercicio de deslocamen-
tos semanticos e de ritmo é presenca constante. Em se tratando da
imagem, a poesia pode ser entendida através do ritmo, da cadéncia
sonora no tempo, da medida de formas harménicas ou em choque,
como deslocamento de sentido. O mesmo vale para sua relagio
com a musica, ela estd na danca, no ritmo audiovisual, ela é cons-
trugdo de temporalidade. Valéry (1996, p.81) procura sistematizar
algo que atravessa as artes e nos permite compard-las e pensar em

correspondéncias:

As artes das quais faldvamos devem, através de niimeros e de relagdes
entre niimeros, gerar em nds, ndo uma fdbula, mas a forga escondida
que inventa todas as fdbulas [...] E, a essa harmonia material e pura
que lhe é comunicada, a alma responde com inesgotdvel abundancia

de explicagdes e de mitos...

No didlogo imagindrio idealizado por Paul Valéry, o filésofo
Sécrates e o arquiteto Eupalinos discutem o processo de criagdo
seja de idéias materializadas em textos, nos espagos urbanos ou em
poemas. Forcas se tencionando estio em jogo na cria¢do. Nas for-
mulagdes tedricas e na obra de Valéry a correspondéncia das estru-

turas e idéias que orientam a criagio ganham forma no fazer. Neste
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caso a correspondéncia ¢ de idedrio, de arquitetonica. E a estrutura
ordenadora da significagdo e movimento tdtil do trabalho.

Nio se trata do estruturalismo, o autor ¢é refratdrio a projetos
tedricos que engessam a poética em “prescrigdes, regras de conven-
¢des ou preceitos” (VALERY: 1991) Neste caso especifico o poeta
estd se referindo 2 lingiifstica estrutural e suas formulagdes sobre
os poemas lirico e dramdtico. Um meio emula o outro. A musicali-
dade das frases é construida pela métrica do poema e sua imagem
actstica, hd um movimento que “evoca os niimeros complexos dos
gedmetras, e 0 agrupamento da varidvel fonética com a varidvel se-
méantica”. (VALERY, 1991, p.98) O olho ¢ afetado de modo a tratar
essas informagdes de uma maneira que ndo ¢ estritamente visual,
mas transensorial. Cores em movimento, por exemplo, constituem
espacos em trés dimensdes por sugestio do movimento e também
por sugestdo temporal aproximam-se de ritmos que remetem mais 2

musica em termos abstratos do que a figuragdo.

Da correspondéncia de procedimentos e estruturas
a transensorialidade

O compositor Richard Wagner no pequeno e cléssico artigo-ma-
nifesto de 1849 The Art-work of the Future defendia o drama como
forma de arte completa. Atingir todos os sentidos, promover uma
experiéncia estética integral pela afetagdo senséria e inteligivel de
todos os sentidos. A arquitetura, a poesia, a musica, a pintura. A
pele, os olhos e os ouvidos libertos do palco italiano afetados de
maneira multipla e simultinea gerariam a arte total.

Os dois artistas-pensadores ndo querem limitar sua obra a um
tnico sistema expressivo, mas adotam estratégias e concepgdes dis-
tintas para alcancar seus fins. Para Valéry, trata-se de uma arquite-
tura, de idéias que atravessam as artes independente dos materiais
e temas. J4 as colocagdes de Wagner solicitam para si o legado si-
nestésico, nelas o multiplo estd no uno, cada obra, cada arte corres-
ponderia a todas as outras desde que atinjam os sentidos como um
todo. Em Valéry a correspondéncia é da poética, do jogo entre os
elementos, em Wagner é da experiéncia tatil.

Um ultimo exemplo de pensador-artista das correspondéncias

é indispensavel: trata-se de Arthur Rimbaud, autor de propostas
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de correspondéncia interartes. O poeta é importante para nossos
objetivos, pois em sua defesa das correspondéncias mescla compo-
nentes misticos e investigacdo de linguagem. Sua proposta equi-
vale a de Richard Wagner neste sentido, ao cinema analisado por
Youngblood e ao esoterismo da rave. Ndo estd em questdo o misti-
cismo chamado por, Rimbaud, Wagner ou os VJs nas raves, mas
considerar esse apelo como um investimento para a criagdo de re-
presentacdes e propostas poéticas.

Rimbaud propunha uma poesia das sensa¢des da correspon-
déncia dos sentidos. Ele era adepto de doutrinas orientais e da filo-
sofia hindu. Considerado por seus comentadores como um mifstico
solitdrio, em sua biografia nunca foi segredo o consumo regular de
drogas. Segundo o poeta, sua relagio com as drogas era uma das
estratégias de desregramento dos sentidos, um meio para romper
os condicionamentos de formaliza¢des culturais da arte. O lugar
na histéria da literatura ocupado pela poesia de Rimbaud deve
ser atribuido aos aspectos formais de seu trabalho como “a rup-
tura com o ritmo cldssico e com hdbitos sintdticos determinados”.
(IVO, 2004:9)

As sensagdes, as correspondéncias misticas transpostas para a po-
esia provocam uma ruptura dos sentidos ndo em termos esotéricos,
mas na estrutura da lingua, como no poema “Alquimia do verbo”,
em que a palavra joga com os sentidos pelos ritmos, por desloca-
mentos metaféricos. Se a inspira¢do primeira é mistica, alquimia
explicitada no titulo do poema, sua realiza¢do brinca com a matéria
do seu oficio, a palavra e o sentido. Paradoxos. Impasses. O voo sem

pouso ou lugar para o sentido, seja ele semantico ou psico-fisico.

Inventei a cor das vogais! — A negro, E branco, I vermelho, O azul,
U verde. — Regulei a forma e o movimento de cada consoante e, com
ritmos instintivos, nutri a esperanga de inventar um verbo poético
que seria um dia acessivel a todos os sentidos. Eu me reservava sua

traducgdo.

Foi
inexprimivel. Fixava vertigens. (RIMBAUD, 2004, p.72)

, antes, simples estudo. Eu escrevia siléncios, noites, anotava o

Como Kandinsky? ele propde um sistema de correlagio entre letras

e cores, neste jogo cada letra e palavra coteja o outro sistema expres-
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2. O pintor vai mais longe em seu
sistema, fazendo associacdes das cores
envolvendo outros sentidos como

o paladar. Ele procura ainda trazer
nossa experiéncia ordindria para sus-
tentar o seu sistema. Em Rimbaud,

a associacdo ndo exprime nenhum
sistema, ¢ utilizada como liberdade

poética, jogo de associagao.
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sivo, procura corresponder, mas a correspondéncia é uma metdfora,
diferente da proposta de Wagner, ou dos trabalhos abstratos e cinéti-
cos das performances em que outro sentido é efetivamente evocado.

Um salto de algumas décadas nos traz Gene Youngblood e sua
reflexdo “quase-psicodélica” sobre trabalhos experimentais em cine-
ma, video e televisdo em seu livro cldssico Expanded Cinema. A ex-
pansdo por ele colocada é da percepcio, dos sentidos. Youngblood
compra a experiéncia e versio dos realizadores como Stam Brakhage
por exemplo ao tratar a idéia de expansdo como estdgio de consci-
éncia. As experimentagdes artisticas e de vida destes artistas, vale
lembrar que estamos no final da década de sessenta e experiéncias
com psicotrpicos também acentuam a confusdo entre os sentidos.
Nio ¢é exclusivo de proje¢des audiovisuais abstratas ou sem eixo nar-
rativo como estrutura a percep¢io como um jogo de deslocamentos
entre os sentidos. Michel Chion estudioso do som no cinema por
ele chamado audiovisdo, nos lembra do cinema mudo e da musi-
ca acusmdtica, como experiéncia de através de um sentido serem
os demais evocados. No cinema narrativo hd momentos em que
também pode haver a afetagdo de mais de um sentido a partir de
estimulo originado de uma fonte dnica, mas estes exemplos sdo de
situagdes pontuais pensadas para serem absorvidas pela narrativa,
servindo a fins precipuos.

Nas performances audiovisuais, no trabalho dos VJs e nas ex-
periéncias analisadas por Youngblood estamos diante de trabalhos
que em ultima instincia visam aos sentidos. Trata-se de uma inves-
tigagdo artistica por meio da exploragdo da materialidade de seus
meios expressivos ¢ das relagdes formais do seu fazer. Ndo estd na
sinestesia, mas no trabalho formal, na exploragio da estrutura cons-
titutiva da organizago expressiva. A exploragio da materialidade da
imagem, seja da emulsdo na pelicula ou do campo magnético na
fita de video, coloca em crise o lugar daquela manifestagdo expres-
siva. Se a figuragdo com algum trago especular era uma possibili-
dade daquele suporte, ndo é mais. Esse gesto por si s6 ndo garante
relagdo de correspondéncia, mas tenciona o campo de criagdo para
o qual aquele material estava inicialmente previsto. Nam June Paik,
musico, levou para o video o ritmo, a velocidade, o jogo de formas
no tempo suas imagens tendem para a musica. H4 uma evolugio
de cores, formas e ritmo no tempo, seja ele através de palavras, ima-

gens € sons ou todos simultaneamente.
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Retomando pressupostos de Youngblood e das propostas de es-
timulacdo através dos sentidos e de artistas das correspondéncias
como metdfora, a sinestesia pode até acontecer nessas experiéncias.
Mas um dos principios destes trabalhos de experimentagio é o jogo
com os materiais do fazer, sejam eles a palavra, a imagem, a musica,
o movimento etc. Em suma, a estrutura do fazer muda de lugar, ndo
¢ mais matéria de apoio do fazer, mas estrutura aparente, a materia-
lidade ndo é mais um meio, mas fim. O meio sugerido no fim cria
paisagens audiovisuais. Prevalece o ritmo, o deslocamento. Neste
exemplo, a correspondéncia estd no trabalho audiovisual em si.
E como o 6rgdo da Rimington de 19o4, que era visual, ndo sonoro.
A musica ndo era modelo para a pintura abstrata ou para a evolugio
da cor em si, as idéias musicais colocadas em movimento incorpora-
vam o tempo, o ritmo das ondas sonoras. Ndo havia um tema, era o
desenho a emular a musica. Nossa opgdo nesta genealogia, ao tratar
do trinsito entre artes, ao fazer uso da nogdo de correspondéncias
como olhar para se pensar os VJs, é pela proximidade formal de suas
imagens a musica. Sdo imagens musicais tanto pelo ritmo3 como

pela tendéncia a abstragdo, como veremos a seguir.
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3. No artigo “V] em cena: espagos
como partitura audiovisual”, pu-
blicado na Revista Contracampo,
Niterdi, n. 13, p.155-168, 2003, discuto
a proximidade da cena da pista com

a musica.

Figura 1. Projeto HOL de Henrique
Roscoe, aka, VJimpar. ON-OFF no

Itad Cultural em 2009
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De volta a pista: por que correspondéncias?

A genealogia aqui adotada pensou a correspondéncia como a copre-
senca de sistemas expressivos, tanto em termos de proposta discur-
siva, quanto como poética. A cena que constitui os VJs é ritmica, é
musical, e as imagens estdo impregnadas dessa situacio.

Os materiais do fazer aproximam os VJs da musica. Cada rea-
lizador utiliza ferramentas distintas e as técnicas tem se desenvol-
vido no sentido de permitir se trabalhar simultaneamente com o
som ¢ a imagem. H4 em comum o manuseio de banco de imagens
arquivadas em um computador e/ou HD externo. Os softwares dos
mais variados sio desde editores de imagens em movimento, ou
seja, programas inicialmente ndo pensados pelos inventores para
a pista, até uma série de programas originalmente criados para a
manipulag¢do dos bancos de dados. H4 ainda linguagens de progra-
macdo, e neste caso sio desenvolvidos procedimentos especificos
para as propostas para cada apresentagio, ou seja, o realizador cria
seus pardmetros para sua apresenta¢do. O pesquisador e realizador
Mordka trabalhava no inicio do ano 2002 com um touch mixer,
software interativo para manipulagdo de figuras em trés dimensdes
ao vivo. Chris Musgrave programa em Max. No Brasil, o V] pionei-
ro na programacdo é o paulista Spetto, mas seu aplicativo é prin-
cipalmente um misturador de imagens, ndo altera pardmetros de
movimento ou forma. Atualmente o V] Nacho, espanhol radicado
em S3o Paulo, Fernando Veldsquez, uruguaio também radicado
em Sdo Paulo, Ricardo Palmiere paulista e Henrique Roscoe, o
mineiro V] impar tem trabalhado com a versdo atual do MAX, uma
mistura de aplicativos como o Miller Puckette, jungdo de MAX e
PD, VVVV junto com Modul8, que é um programa de manipula-
¢do que dialoga com as linguagens citadas e aceita também ser pro-
gramado. Deixemos de nomear realizadores por seu fazer técnico,
este assunto serd discutido em outro artigo pois af temos condigdes
de pensar como as ferramentas sio controladas de modo a tornar
visivel o meio; 0 que nos interessa reter dessas citagdes é a proxi-
midade musical da performance dos VJs, é o trinsito entre formas
expressivas e a instaura¢do de procedimentos de anteriormente de

vanguarda em uma pista de danca.
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Figura 2. Projeto HOL de Henrique Roscoe, aka, V]impar.
ON-OFF no Itati Cultural em 2009
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Temos tratado como musicalidade a tendéncia a evolugio de for-
mas no tempo. Uma marca nas proje¢des dos VJs é a evanescéncia
das imagens, a des-figuragdo, ou seja, a tendéncia a se romper a
figuragdo e as relagdes de significacdo em prol de uma visualidade
estritamente ritmica promovida por abstragdes. Isso se dd entre ou-
tros motivos pela velocidade e pelo branco colocado sobre e entre
os frames, o que provoca o piscar da imagem. A percepgdo enten-
dida em seus aspectos psico-fisiolgicos é alterada pelo ritmo da
imagem. H4 uma tendéncia a perda do movimento e da forma em
sua gestalt corrente, a velocidade e descontinuidade do movimento
quebram a figuragdo usual.

Vamos pensar dois grandes grupos de constitui¢do do visivel,
a figuragdo iconica, ou seja, com algum grau de espelhamento
visual, e outro abstrato, as formas ndo chegam a se constituir como
referéncia. No regime de figura¢io, em que a representagdo tem
algum correlato com objetos materiais, a tendéncia a abstragdo
por um lado é semantica, a sucessdo de idéias e a contemplagdo
nio se sustentam na sucessdo visual em si. Chamo de abstracio
semantica uma espécie de estética da sugestdo, em que “nio se
conta mais nada, indica-se. O que permite o prazer de uma desco-
berta e de uma constru¢do. Mais pessoal e sem entraves, a imagem
se organiza.” (EPSTEIN, 1921, p.271). A abstragdo semAntica é o
salto de idéias em aberto, idéias sugeridas, idéias filiadas a cédigos
semiGticos visuais ou audiovisuais inscritos em narrativas de fic¢io
televisual ou cinematogrdfica, do telejornalismo, de jogos etc. Em
suma, um sentido pré-existente é colocado em didlogo ou choque
com outros, assim, nio se constitui como sentido fechado, mas
de sugestdo, de enderegamento em aberto acenando para o vago,
para a indeterminagio.

Soma-se a sugestdo do sentido a abstragdo visual; a seqiiéncia de
imagens em movimento, ou de movimentos por cortes na sucessao
dos frames faz com que a figuracdo tenda ao desaparecimento. F;
muito comum na pista a decomposi¢do do movimento, sua explici-
tacdo pela sucessdo de estados estdticos do movimento com duragio
perceptivel. Ou seja, 0 movimento ¢ transformado numa sucessio
seqiienciada de fotos, ou movimento congelado. A matéria do tra-
balho de projecdo passa a ser 0 movimento em si. A mudanca da
velocidade altera a natureza e a qualidade do acontecimento. Em

alguns casos o acontecimento em si desaparece. O acontecimento
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¢ o movimento decomposto, é a gestualidade do modelo, no caso
de figuras humanas. Em casos envolvendo mdquinas de transportes
como foguetes, carros, trens de ferro ou mdquinas industriais sdo as
leis da fisica e a improbabilidade de apreensdo de certas situagdes
a olho nu as figuras da representagdo. Ndo a imagem em si, ndo
aquilo que em tese a imagem deveria representar, mas o que é cons-
titutivo do movimento como visualidade, ou seja, o deslocamento
espago-temporal.

Apesar de figurativas, tratamos esse tipo de representa¢do como
abstratas, pois elas instauram um fluxo temporal pontuado por in-
terrupgdes na visibilidade pelo piscar de luzes e pela decomposi¢io
do movimento. Se a abstracdo é auséncia de tema, de referencia-
lidade da figuracdo visual, as imagens projetadas pelo VJs tendem
a abstracdo. As figuras projetadas representam menos aquilo que
apresentam visualmente e mais o movimento no tempo.

Um dltimo procedimento para pensarmos a abstracdo relacio-
na-se 4 velocidade na sucessdo das imagens. Nesse exemplo mais
evidente de des-figuracio, as formas transformam-se em contorno.
Linhas, volumes e cores ndo se constituem como imagens passiveis
de observagdo, trata-se de evolugdo de formas no tempo.

A abstra¢do aqui mencionada nio trata apenas da oposi¢do
entre regimes de visibilidade, dos abstratos e dos grificos de um
lado, e uma figuragdo com indicial de outro, ou seja, de imagens
sem um correlato material e aquelas que guardam uma correla-
¢do fisica com um objeto ou situa¢do. Segundo nosso entendi-
mento, uma diferencia¢do mais produtiva se dard ao pensarmos a
prevaléncia de estimulos que privilegiam ritmos, procedimentos
sinestésicos e de uma énfase a associagdes formais pouco ou nada
codificadas segundo ordenagdes seminticas, mas por correspon-
déncias sugeridas ou realizadas.

Como conclusdo proviséria abro outra reflexdo sobre a figura-
¢do na pista, sobre a constitui¢do do sentido na situagdo dispersiva
da festa embalada a mdsica e aditivos quimicos. Se a figuragdo ten-
de a desaparecer, as imagens abstratas stricto sensu tendem a sugerir
figuras, como acontece nas artes pldsticas. Assim estamos em uma
rua de mdo dupla em termos de sugestdo, a abstracdo tende a figu-

ragdo e a figuracdo a abstragdo.
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