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Este artigo apresenta uma pesquisa histérica sobre as atividades e as
produgcdes de Emilio Guimardes em Porto Alegre, em 1911 e 1912,
como cinegrafista do cinejornal Recreio Ideal-Jornal, financiado
pelo cinema homénimo, ¢ repérter fotografico da revista ilustrada
Kodak. O objetivo é contribuir para uma maior compreensdo dos
processos ¢ das préticas de produgdo visual e, em particular, cine-
matogrificas, na década de 1910, evidenciando algumas das relagdes
que interligaram a imprensa, a fotografia e o cinema no Brasil da

Republica Velha.

histéria do cinema brasileiro, cinejornal, exibi¢do cinematogréfica

This paper presents a historical research on the activities and
productions of Emilio Guimardes in Porto Alegre, in 1911 and
1912, as a cameraman for newsreel Recreio Ideal-Jornal, funded
by the eponymous movie theater, and photojournalist of the
illustrated magazine Kodak. The goal is to contribute to a better
understanding of the processes and practices of visual production
and, in particular, film production, in the 1910s, showing some of
the relations that connected press, photography and filmmaking in
Old Republic in Brazil.

history of Brazilian cinema, newsreel, cinematographic exhibition
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2. A Kodak foi langada em Porto
Alegre em 28 de setembro de 1912.
Foi editada por Lourival Cunha,

que dividiu a empresa com Emilio
Guimardes entre outubro de 1913 ¢
abril de 1914. Era publicada semanal-
mente e manteve uma periodicidade
regular até dezembro de 1914, quando
deixou de circular. A Kodak voltou a
ser impressa no final de julho de 1917,

sendo extinta em 1920.

3. Antecedeu a Kodak a revista O
Smart, do mesmo género da Fon-Fon
carioca. O semandrio, langado em 13
de maio de 1911, veiculava fotografias

e caricaturas, além de contetido
literdrio. Hd notas na imprensa da
época que confirmam sua circulagio
até meados de setembro de 1911, ao

menos.

Porto Alegre conheceu, na década de 1910, um processo de multipli-
cagdo das imagens mecanicas sobre si propria, seus habitantes e seu
cotidiano. Em julho de 1912, foi produzido o primeiro cinejornal
local, o Recreio Ideal-Jornal, pela empresa proprietdria do cinema
homénimo. Em setembro, os progressos da industria grifica local
permitiram langar no mercado a revista ilustrada de variedades
Kodak.? Ela foi a mais duradoura e a mais qualificada experiéncia
de publicagdo com larga veiculagdo de fotografias até entdo empre-
endida em Porto Alegre3, tendo sido também pioneira na produg¢io
e na veicula¢do de imagens fotograficas impressas do publico dos
cinemas locais, das quais fez uso informativo e promocional. Emilio
Guimardes protagonizou tais iniciativas, sendo o responsavel pela
realizacdo do Recreio Ideal-Jornal durante o segundo semestre de
1912 ¢ pela reportagem fotogréfica e pela direcdo artistica da Kodak
entre outubro de 1912 e abril de 1914. No entanto, o seu nome apare-
ce apenas de forma marginal nas escassas pesquisas existentes sobre
a histéria do cinema no Brasil, tendo inclusive a sua autoria omitida
no caso do cinejornal — ela foi atribuida a Eduardo Hirtz, que o
teria realizado porque seria proprietdrio do cinema que o financiou
(PFEIL, 1995, p. 20).

Neste texto, darei inicio a um processo de investigacio, esclare-
cimento e fundamenta¢io documental das atividades e das produ-
¢des de Emilio Guimardes em Porto Alegre, das quais hd evidén-
cias para o perfodo entre 1911 e 1915. A restri¢do ao estudo dos dois

primeiros anos de sua experiéncia no meio local justifica-se pelo
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interesse em esclarecer a qualidade do envolvimento de Emilio na
produgdo do Recreio Ideal-Jornal. O objetivo é contribuir para uma
revisdo critica da histéria e da historiografia do cinema brasileiro,
problematizando os processos de construgdo de memdrias e mitos
e suas préticas de sele¢do e omissdo, legitimagio e esquecimento.
Trata-se de restituir a Emilio Guimardes a autoria das imagens que
produziu, mesmo que desaparecidas, e reintegrd-lo oficialmente a
histéria do cinema brasileiro, na categoria de cinegrafista titular.

Embora as 21 edi¢des produzidas do Recreio Ideal-Jornal ndo
tenham sido preservadas, o fato é que o cinejornal foi efetivamente
realizado e exibido, marcando o seu lugar no tempo e no espaco,
motivando pensamentos e praticas. Aqueles filmes foram produtos
histéricos que ofereceram representagdes de mundo, propondo uma
leitura particular da realidade. Eles resultaram de um esforgo, cons-
ciente ou ndo, de uma sociedade em deixar para a posteridade uma
imagem de si (LE GOFF, 1984, p. 104). Embora tenham desapareci-
do, por razdes voluntdrias ou ndo, vale lembrar que tiveram uma ma-
terialidade, tendo sido objeto de diferentes usos e fungdes ao longo de
sua trajetdria social (CHARTIER, 1991). Como produtos culturais, es-
tiveram inscritos em processos de produgdo, distribui¢do e exibigao,
mediando relagdes e sendo atribuidos de sentidos. Daf a importancia
do exame das condigdes e dos processos que, muito concretamente,
sustentaram essas operagdes (MENEZES, 2003).

Com a presente investigacdo histérica, pretende-se contribuir
para uma maior compreensio acerca dos processos e das priticas
de produgio visual e, em particular, cinematogrificas, da década
de 1910. A proposta ¢é identificar as multiplas e simultineas facetas
da atuacdo profissional de Emilio Guimaraes no perfodo, eviden-
ciando algumas das rela¢des que interligaram diferentes setores da
producdo cultural no Brasil da Reptblica Velha, sobretudo o jor-
nalistico, o fotografico e o cinematografico. Como se sabe, era tra-
¢o peculiar da época que literatos, jornalistas e ilustradores fossem
também médicos, advogados e militares, da mesma forma que mui-
tos cinegrafistas exercitaram antes da produg¢io de filmes (ou simul-
taneamente a ela) a fotografia amadora e a reportagem fotogrfica.

Afinalidade ¢é obter uma visdo mais aproximada da complexida-
de dos modos de produgdo cinematogréfica da época e da inscri¢do
do cinema na dindmica social mais ampla. Tal perspectiva de andli-

se também permitird aprofundar os conhecimentos sobre a produ-
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4. O nome completo de Emilio foi
identificado a partir do registro de sua
sociedade com Lourival Cunha para a
edicdo da revista Kodak, efetivado na
Junta Comercial do Rio Grande do
Sul em 11 de agosto de 1913 e notificado
pela imprensa. O Didrio, 13 ago. 1913,
p. 11, quarta-feira (sedo “Comércio e

Financas - Junta Comercial”).

5. Correio do Povo, Porto Alegre,

23 maio 1911, terga-feira, p. 2
(“Passageiros”). Obs.: Considerando-se
que neste artigo s6 foram empre-

gados jornais porto-alegrenses, essa
informaciio serd omitida nas referéncias

seguintes.

¢do dos “naturais”, os filmes nio ficcionais, em particular, pensando
o seu papel na afirmacdo do mercado exibidor. Afinal, boa parte da
producio cinematografica brasileira dos anos de 1910 foi financiada
por exibidores para consumo préprio, visando o incremento de seus
programas ¢ a qualifica¢do de seus servigos.

O estudo também foca a problematiza¢do de certas interpreta-
¢des sobre os modos de fazer cinema da época e os seus produtos,
particularmente os filmes documentais “de encomenda” — geral-
mente limitadas, pois fundadas na desconsideragdo da historicidade
dos fendmenos. Pensa-se que seria mais promissor para a compre-
ensdo do cinema entdo produzido se aspectos como a escassez de
recursos, a auséncia de divisdo de trabalho, a acumulagio de fun-
¢des ¢ a multiplicidade de identidades deixassem de ser negados
ou avaliados como deficitdrios, passando a ser percebidos em sua
potencialidade criativa.

A apresentacdo das informacdes pesquisadas serd conduzida de
modo a evidenciar a construcdo da histéria e da memoria da atua-
¢do de Emilio Guimaries em Porto Alegre pelos seus contemporé-
neos, ressaltando a importancia das remissdes ao passado e da evo-
cagdo da experiéncia vivida como forma de valorizagdo do presente,
dos empreendimentos que envolveriam Emilio, da relagdo com ele
estabelecida ou a estabelecer. Pretende-se demonstrar como esse
esfor¢o de reconhecimento e legitimagdo da sua presenca e ativi-
dades no meio local ultrapassou a figura particular e os predicados
pessoais de Emilio, e também as experiéncias cotidianas e os limites
locais do seu contexto de atuagdo, estendendo-se aos lagos que esta-
vam sendo estabelecidos e incrementados, por sua mediacdo, entre
Porto Alegre, Rio de Janeiro, os paises platinos e a Europa. A preo-
cupacgio fundamental do estudo é compreender a qualidade das re-
lagGes dos porto-alegrenses com as imagens no periodo, assinalando
a importancia de Emilio Guimardes no estreitamento dessa relagdo

¢ na dinamizacdo da vida cultural local.

Primeiras noticias

As primeiras referéncias a presenga de Emilio Soares Guimardes*
em Porto Alegre apareceram em 21 de maio de 1911, quando ele

e a esposa desembarcaram no porto da cidade.> Nos dias seguin-
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tes, Emilio visitou as redacoes dos jornais Correio do Povo e A
Federagdo, ao menos, que a seguir publicaram notas, dando conta
dos seus propésitos. Segundo informaram, Emilio era um “conheci-
do artista cinematografico”, que provinha “das Reptblicas do Prata
[Argentina e Uruguai] e do Pacifico [Chile]”, onde havia estado
“tirando objetos e cenas para exibir em cinematografia na Europa”,
assim como em outros pafses americanos. Na capital gadcha, seus
planos eram “montar laboratério, a fim de preparar as fitas cine-
matogréficas de paisagens e cenas rio-grandenses, das quais serdo
remetidas copias as fabricas Pathé Freres, Gaumont e Eclipse, para
serem depois espalhadas por toda parte”.®

Segundo a imprensa, essa era uma das formas mais eficientes
de fazer a propaganda de um pais. A percep¢io da importincia do
cinema como veiculo de divulgac¢do e promocdo visual pelos con-
temporineos explica porque as notas sobre as filmagens de outro
cinegrafista, Guido Panella, no segundo semestre de 1911, eram vei-
culadas nos jornais porto-alegrenses sob o titulo “Propaganda do
Rio Grande”.7 Panella passou trés meses entre a capital e o interior
do Estado sob contrato do Ministério da Agricultura, realizando
filmes que pudessem comprovar o desenvolvimento econdmico e
social do pafs na Exposi¢do de Turim, para onde se dizia que seriam
enviados, da mesma forma que Emilio justificou que faria filmes
para enviar as produtoras francesas.®

Nio foram encontradas outras referéncias ao nome de Emilio
durante os meses seguintes. Novas informagdes s6 apareceram em
3 de abril de 1912, quando comegou a ser veiculado no jornal O
Didrio um antincio da produtora fotocinematogréfica aberta por
Emilio, a “BRAZIL-CINEMA. Fibrica nacional de fitas cinemato-
graficas”. Na descri¢do dos servigos da empresa, o andncio acabava

evidenciando parte do curriculo e das habilidades de Emilio:

Diregdo  artistica do hdbil photo-cinematografista EMILIO
GUIMARAES, com prdtica adquirida nas principais fdbricas euro-
péias. Encarrega-se de executar, com a mdxima perfei¢do e nitidez,
fitas animadas para cinematdgrafos, como sejam assuntos festivos lo-
cais, dramdticos, comicos, paisagens, reclames comerciais e dizeres
para qualquer assunto. Especialista em instalagées elétricas para ci-
nemas e montagem de aparelhos para projegdes fixas e animadas.

(..) Venda de aparelhos e artigos para CINEMA.?
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6. Correio do Povo, 23 maio 1911, terca-
feira, p. 4 (“Propaganda cinemato-
grifica”); e A Federagdo, 24 maio 1911,

quarta-feira (nota).

7. O Didrio, 19 jul. 1911, quarta-feira,
p- 4. Guido Panella chegou a Porto

Alegre no inicio de julho e retornou
ao Rio de Janeiro no inicio de outu-

bro de 1911.

8. Sobre a relacio entre Estado e
cinema e sua apropriacdo como meio
de construgdo de uma imagem do pafs
diante da comunidade internacional
no contexto dos anos de 1920 no Brasil,

consultar Morettin, 2011.

9. O Didrio, 3 abr. 1912, quarta-feira,

p- 7 (antncio).
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10. O Didrio, 10 maio 1912, sexta-feira,
p- 1. A revista ilustrada Fon-Fon foi
fundada em 1907 e publicada até 1958.
A publicacio dava grande énfase a ima-
gem, veiculando abundante material

fotogréfico e ilustracdes de humor.

11. O certame esteve concentra-

do nos terrenos do antigo Prado
Riograndense, no Menino Deus (a
maior parte deles era pertencente
ao Estado). Ali foram construidos os
diferentes pavilhdes que abrigaram
os expositores, incluindo estruturas
de ferro importadas da Inglaterra
para o grande pavilhdo central. O
certame também contou com um
restaurante e um cinematégrafo. O
Didrio, 19 abr. 1912, sexta-feira, p. 5; ¢

A Federagao, 19 abr. 1912.

12. O Didrio, 20 abr. 1912, sdb., p. 4; ¢

23 abr. 1912, terca-feira, p. 4.

13. O Didrio, 7 maio 1912, terca-feira,

p- 4 (“Fitas cinematogréficas”).

14. Correio do Povo, 7 jul. 1912, p. 1; 9
jul. 1912, p. 4 e 10; 10 jul. 1912, p. 2. € 4;

e 11 jul. 1912, quinta-feira, p. 2.

15. O Didrio, 12 maio 1912.

O antncio, que foi veiculado, regularmente, até 22 de maio, permite
observar duas atividades predominantes na experiéncia profissional
de Emilio: como fotocinegrafista e como especialista na montagem
de equipamentos de projecdo, ou seja, uma experiéncia integral,
do faz-tudo dos primeiros tempos do cinema, que dominava os co-
nhecimentos técnicos sobre o funcionamento dos equipamentos de
filmagem e projegdo, podendo ter sido também projecionista, além
de ter feito filmes. Quanto a propagada formacao nos estidios euro-
peus, ndo pdde ser ainda confirmada, mas sabe-se que outros cine-
grafistas brasileiros, como Silvino Santos e Thomas Reis, estagiaram
nos estidios Pathé Fréres e Lumiere.

No dia 10 de maio, Emilio anuncia na imprensa que foi “en-
carregado da reportagem fotografica” da 1l Exposicdo Estadual
Agropecudria para o periédico carioca Fon-Fon.'> A Exposicio foi
realizada em Porto Alegre entre 11 ¢ 20 de maio de 1912." Diferentes
veiculos de imprensa, como a Revista dos Municipios (RS) e o jor-
nal O Puaiz (R]), ofereceram a comissdo organizadora propostas de
cobertura do evento e confec¢io de publicagdes especiais temdticas
ou matérias pontuais sobre o certame, fornecendo os seus respecti-
vos orcamentos. A comissdo também recebeu uma série de ofertas
de empresas cinematogréficas, infelizmente nio identificadas, que
se dispuseram a “tirarem films da exposi¢do”.”

O forte poder de atragdo do evento também estimulou o estabe-
lecimento na cidade de agéncias de distribuidoras sediadas no Rio de
Janeiro, cujos representantes apresentaram-se como profissionais mul-
tiplos, como Emilio, prontificando-se a produzir filmes “de estabeleci-
mentos fabris, festas populares e outros quaisquer assuntos que se pres-
tem para serem transportados a tela cinematogréfica”.® Nao se sabe se
eles fizeram e exibiram filmes. Contudo, deram publicidade a pratica.
Um filme intitulado “A 2 Exposi¢do Estadual Agropecudria, natural, em
1200m” foi realmente exibido em Porto Alegre, no cinema Smart-Saldo,
em 10 e 11 de julho." Outra noticia de filmagem vinculada a IT Exposi¢do
estd relacionada a figura de Jodo Scamart, operador cinematografico da
Casa Mussos, do Rio, que acompanhou o ministro da Agricultura, Pedro
Toledo, na sua viagem da capital federal a Porto Alegre, onde deveria pre-
sidir a ceriménia de inauguragio do certame.’> Apesar dessa movimenta-
¢do, e de Emilio continuar veiculando o antncio da sua produtora, ndo
ha indicios de que tenha filmado o evento, mas apenas fotografado, na

qualidade de correspondente regional da revista carioca.
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Reporter fotografico da Fon-Fon

Em junho de 1912, a Fon-Fon veiculou trés fotografias sobre a 11
Exposicdo Agropecudria Estadual. Publicadas na se¢do temadtica
visual “Fon-Fon no RGS”, as imagens registravam aspectos da inau-
guragdo do certame, retratando grupos de autoridades, politicos e
imprensa. O interesse central foi o Ministro da Agricultura, Pedro
de Toledo.'® As imagens foram legendadas, mas o autor nio foi iden-
tificado. A atribuicdo de sua realiza¢io a Emilio Guimaries decorre
do antincio feito por ele na imprensa local em maio de 1912, de
que as faria, das informagdes prestadas pela Kodak em outubro do
mesmo ano, confirmando a publicacdo das fotografias na colega
carioca, e da homenagem que a Fon-Fon fez a Emilio em julho,
publicando o seu retrato, igualmente destacada pela Kodak.

Na verdade, a auséncia de identificacio da autoria das foto-
grafias veiculadas pela Fon-Fon era de praxe. A revista possuia va-
rias outras se¢des do género, estritamente visuais e destinadas a
veiculagdo de fotografias, como a “Fon-Fon em Minas”, nas quais
nunca era creditada a autoria das imagens. Naquele contexto, a
ideia da autoria fotografica estava particularmente associada aos
profissionais retratistas, proprietirios de estidios e reconhecidos
socialmente. Diferentemente, a categoria dos repérteres fotografi-
cos ainda estava em formacio.

Na sua edigdo n. 27, de 6 de julho de 1912, na mesma se¢io
“Fon-Fon no RGS”, a revista veiculou outras quatro fotografias,
registrando a enchente no arrabalde do Navegantes, em Porto
Alegre. Mas, dessa vez, as imagens foram creditadas a Emilio
Guimardes, o que foi uma exceg¢do.'”” Em seis outras edigdes poste-
riores da revista foram veiculadas fotografias registrando aspectos
do interior do Estado e da capital gaticha nas se¢des “Fon-Fon no
RGS” e “Fon-Fon em Porto Alegre”. Embora nenhuma das ima-
gens tenha tido o seu autor identificado, existe a possibilidade de
Emilio té-las produzido.

O vinculo profissional de Emilio com a revista carioca foi lem-
brado e destacado pela Kodak como aspecto importante do seu
“passado artistico” no momento em que ele passou a integrar a sua
equipe como repdrter fotografico, em outubro de 1912. Com a ini-
ciativa, o semandrio local procurava valorizar a sua prépria aquisi-

¢do, a qualificagdo da sua equipe pela incorporagdo do profissional.
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16. Fon-Fon, Rio de Janeiro, § jun.
1912, ano 6, n. 23, p. 29. Disponivel
em: <http://objdigital.bn.br/acer-
vo_digital/div_periodicos/fonfon/
fonfon_1912/fonfon_1g12.htm>.

Acesso em: 14 NOV. 2011.

17. As quatro fotografias tinham uma

tnica legenda: “Diversos aspectos
das ultimas grandes enchentes que
assolaram Porto Alegre, no lugar de-
nominado Navegantes (Photografias
de Emilio Guimaries)”. Fon-Fon, Rio
de Janeiro, 6 jul. 1912, ano 6, n. 27,
p- 71. A imprensa local acompanhou
atentamente a evolucio das cheias
que atingiram a cidade em maio

de 1911, inundando sobretudo o 4°
distrito, onde ficava o Navegantes. O
Didrio, 19 maio 1912, dom., p. 7; ¢ 28

maio 1912, terca-feira, P-4
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18. A informagdo foi fornecida pelo
pesquisador do cinema brasileiro

e conservador da Cinemateca do
MAM-R] Hernani Heffner. A colecio
da Revista da Semana, pertencente ao
acervo do Arquivo Nacional, do RJ,
encontra-se atualmente interditada

a consulta externa devido a obras

de reforma naquela institui¢do.
Infelizmente, ela ainda nao foi digi-
talizada. A imagem estd disponivel
on-line no seguinte link: <http:/
www.scielo.br/scielo.php?pid=Soio4-
-59701998000100010&script=sci_art-

text > Acesso em: 17 jan. 2012.

19. Kodak, Porto Alegre, ano 1, n. 2,

sabado, 5 out. 1912.

20. Fon-Fon, Rio de Janeiro, 13 jul.
1912, ano 6, n. 28, p. 53 (“Fon-Fon no
RGS”). A imagem foi reproduzida por

Vicente de Paula Aratjo (1976, p. 400).

Mas as relagdes de Emilio com as revistas ilustradas eram ainda
anteriores. Em 1908-9, um retrato seu ilustrou a capa de uma edi-
¢do do periédico carioca Revista da Semana.” Na fotografia, muito
popular entre os estudiosos da histéria do cinema no Brasil, Emilio
posa como operador cinematogréfico da empresa Paschoal Segreto,
cujo logotipo é destacado em primeiro plano. Em pé, entre cAmeras
cinematograficas e uma lanterna mdgica, também dd destaque as
iniciais do seu préprio nome, dispostas em grandes letras brancas
logo abaixo da filmadora principal. Em julho de 1912, foi a Fon-Fon
que publicou um retrato de Emilio Guimardes como cinegrafista, o

que também foi destacado pela Kodak:

Estimado por todos e possuindo, além disso, um invejavel talento
artistico ao servigo de um fino espirito de cavalheiro distinto, Emilio
Guimardes tem obtido pronunciadas provas das simpatias e da alta
consideragdo em que é tido dentro da sociedade da nossa terra. Ainda
hd pouco a Fon-Fon, escrupulosa e bem cuidada revista carioca, es-
tampou o retrato de Guimardes, como sincera homenagem ao seu

leal e digno colaborador."?

Veiculada na se¢do “Fon-Fon no RGS”, a fotografia foi produzida
em estidio e mostra Emilio bem trajado, representado com dis-
tin¢do, diferente do operdrio da imagem publicada na Revista da
Semana. Contudo, ele permanece posando como operador, ao lado
de uma cimera cinematografica, a demonstrar que sua ascensio e
sua afirmacdo profissional se deram dentro do mesmo ramo, que a
atividade da producio cinematografica gozava de nova e melhor
consideragdo social. Por outro lado, hd que lembrar que fotografias
também servem para construir e legitimar determinadas imagens
das pessoas ¢ profissdes, que nem sempre condizem com a realida-
de. Alegenda o identifica como “Emilio Guimaraes, habilissimo fo-
tégrafo e operador cinematogrifico, atualmente em Porto Alegre”.*
Vale observar que a publicagio da fotografia pela revista carioca
ocorreu justamente no momento em que ele havia sido anunciado
na imprensa porto-alegrense como o responsavel pela producio do
Recreio Ideal-Jornal, empreendimento langado pelo cinema homé-
nimo. Ambas as imagens confirmam as informagdes prestadas pela
Kodak sobre a atuagdo profissional de Emilio antes do estabeleci-

mento na capital gaticha.
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“Tirando fitas” no Rio de Janeiro

Em outubro de 1912, Emilio Guimardes jd era uma figura muito
popular em Porto Alegre devido a producdo do Recreio Ideal-Jornal,
iniciada em julho. Mas foi a Kodak que tornou o passado de Emilio
como cinegrafista conhecido para aqueles que vinham assistindo as

edigdes do cinejornal:

Na qualidade de artista fotégrafo, foi talvez o primeiro no Brasil que
iniciou a tiragem de fitas; antes mesmo da existéncia de cinemas per-
manentes, jd se dedicava a foto-cinematografia. A primeira fita foi ti-
rada em 1905, sendo assunto as demoli¢des para as obras da grande
Avenida Central; seguindo-se depois os festejos do terceiro Congresso
Pan-Americano e festas no certame da Exposi¢do Nacional de 1908,
sendo para este fim contratado especialmente pela Empresa Paschoal
Segreto. No governo do Dr. Affonso Penna (1906-1909), fez, em compa-
nhia deste presidente, a viagem por estrada de ferro do Rio de Janeiro

a Curitiba, quando pela inauguragdo da linha de Itararé, em 1909.”!

A consulta a base de dados “Filmografia brasileira”, da Cinemateca
Brasileira, a partir das informagdes acima, aponta alguns titulos
que podem ter sido filmados por Emilio Guimardes como opera-
dor de Paschoal Segreto: Inauguragdo da avenida Central (curta-
-metragem, silencioso, ndo fic¢do, 35 mm, P&B), filmado em 15
de novembro de 1905, no Rio de Janeiro; Exposi¢do Nacional de
1908 (curta-metragem, silencioso, ndo fic¢do, 35 mm, P&B), ambos
financiados por Segreto; e trés titulos de 1909 — Viagem na estrada
de ferro do Parand, Viagem de s. exa. dr. Afonso Pena e sua comitiva
de Curitiba a Paranagud e Viagem de s. exa. dr. Afonso Pena e sua
comitiva de Itararé a Curitiba —, que podem constituir trechos de
um mesmo filme.*

Data da mesma época uma caricatura produzida por Raul
Pederneiras, ainda no Rio de Janeiro, representando Emilio como
cinegrafista. Ela foi publicada pela Kodak em maio de 1913, duran-
te a temporada do ilustrador carioca em Porto Alegre.”® Raul era
desenhista da Revista da Semana em 1908-09 e em 1913 também
colaborava com a Fon-Fon. Durante sua estadia na cidade, tendo
por anfitrid a equipe da Kodak, Raul faria uma nova caricatura de

Emilio Guimardes, mas dessa vez representando-o como repérter
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21. Kodak, 5 out. 1912.

22. Disponivel em: <www.cinemate-

C’d.gO\.bl' >. Acesso em: 14 NOV. 2011.

23. O “trio alegre” carioca, integrado
por Raul Pederneiras, Jodo Phoca e
Luiz Peixoto, desembarcou em Porto
Alegre em 12 de abril de 1913 para
uma série de conferéncias literdrias e
humoristicas, retornando para o Rio
de Janeiro em 25 de junho de 1913.
Kodak, ano 1, n. 26, 12 abr. 1913; e n.

37, 28 jun. 1913.
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24. As duas ilustragdes forampubli-
cadas em outro artigo da autora, que
pode ser acessado em <http://orson.

ufpel.edu.br>.

25. Kodak, 5 out. 1912.

26. Kodak, 5 out. 1912.

fotografico da revista local, justamente porque era a fotografia e a
dire¢do artistica da publica¢do que Emilio se dedicava naquele mo-

mento.** E continuava a Kodak:

Apés terminado o seu contrato com Paschoal Segreto, seguiu para a
Europa, levando consigo as primeiras fitas nacionais, que exibiu em
teatros e pragas publicas das capitais de Franga, Espanha, Portugal e
Itdlia, fazendo, como bom patriota, a propaganda valiosa de seu pais,
sem que para isso houvesse pedido o menor auxilio ao Governo. Por
conta do Dr. Miguel Calmon, entdo Ministro da Viagdo, executou al-
guns films dos niicleos coloniais do Parand, os quais foram enviados
a comissdo de propaganda na Europa. Em Paris, vendeu as fdbricas
Pathé, Gaumont e Eclipse ‘negativos’ nacionais, facilitando assim
a vulgarizagdo da nossa propaganda. De regresso da Europa, prosse-
guiu, com o mesmo fim, viagens as Republicas do Prata, percorrendo

o Paraguai, Chile, Argentina e Uruguai.”>

Verifica-se que o trecho termina com as mesmas informagdes pres-
tadas por Emilio aos jornais locais no momento de sua chegada a
Porto Alegre, em maio de 1911. Mas hd outro aspecto em destaque
no texto biografico com que a Kodak o homenageou, além do caré-
ter fidedigno do histérico. Trata-se do tom elogioso das referéncias,
da énfase dada ao talento e a alta consideracio de Emilio na im-

prensa nacional:

A homenagem que prestamos ao distinto e estimado artista, que hoje
figura entre os esfor¢ados e honestos auxiliares do popularissimo
Cinema ‘Recreio Ideal’ — o Cinema do Povo — representa um ato
de grande justica, pois Emilio Guimardes, que é um mogo portador
de um cardter sem mdcula e de um passado digno de admiragdo e
de elogios, tem proporcionado, ultimamente, aos porto-alegrenses, es-
pléndidas horas de arte nova e de originalidade com o magnifico e

apreciado ‘Recreio Ideal-Jornal’?

O apoio incondicional com que a revista local o acolheu em outubro
de 1912 ndo era gratuito, mas repercutia outros episédios, que vieram a
publico meses antes, em julho desse mesmo ano, em que a retidao e a
reputagdo pessoal e profissional de Emilio foram questionadas. A ce-

leuma colocou-se por ocasido do langamento do Recreio Ideal-Jornal,
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que Emilio realizou para o cinema homénimo. Para uma melhor
compreensio do episddio, ele serd examinado a partir de um contexto
mais amplo, que abrange a histéria do cinema Recreio Ideal e a oferta
de cinejornais nos programas dos cinemas da cidade, evidenciando

algumas das caracterfsticas do mercado exibidor local no periodo.

0 cinema Recreio Ideal e o seu cinejornal

O cinema Recreio Ideal foi inaugurado em 20 de maio de 1908 na
rua dos Andradas, 321, em frente a praga da Alfindega, pela empresa
José Tous & C. Apés um més de funcionamento, teve as suas “ins-
talacoes” vendidas, reabrindo em 31 de julho de 1908, no mesmo
enderego, mas sob os cuidados da empresa Bartelo & C. (TRUSZ,
2010, p. 323) Quando completou um ano, em maio de 1909, o
Recreio Ideal mudou de enderego, transferindo-se para um prédio
mais espagoso na mesma quadra da rua dos Andradas, n. 311-313. Ao
relatar a reabertura da sala, o jornal A Federagdo deixou claro que
ndo houve mudanga de proprietirios. No entanto, em agosto des-
se mesmo ano, o jornal O Independente identificou Eduardo Hirtz
como proprietdrio do Recreio Ideal, — com uma naturalidade que
parece indicar que ele jd o era hd algum tempo, talvez em socieda-
de com Barteld.?

Em setembro de 1910, os proprietdrios do Recreio Ideal ainda
sdo os “sts. Hirtz & C”.*® Desde julho, porém, Eduardo Hirtz era
sécio dos Irmdos Nicolau e Humberto Petrelli, tendo o trio assinado
um contrato com o banco da Provincia, visando o arrendamento
do terreno situado a rua Voluntdrios da Patria, onde esteve locali-
zado o Theatro Polytheama (1898/9-1907), pertencente ao banco.
Alj, os sdcios pretendiam construir um centro de diversdes, que se
chamaria Theatro Coliseu.” Ele foi inaugurado festivamente em 17
de dezembro de 1910. Era um teatro de variedades, com orquestra
propria e lotagdo de 2.500 lugares.3® Sabe-se que somente Eduardo
Hirtz fez parte da sociedade (e ndo o seu irmdo, Francisco), porque
ja no inicio de abril de 1911 ele a deixou, tornando-se os Irmaos
Petrelli “proprietdrios exclusivos do Coliseu”.3'

Em 28 de novembro de 1910, 0 Recreio Ideal fechou para re-
formas. Tais obras estenderam-se a janeiro de 1911, com o cinema

sendo reaberto, com festa, apenas em 2 de fevereiro, com novos pro-
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27. Ainda ndo estd esclarecido quando
Eduardo Hirtz tornou-se um dos
proprietdrios do Recreio Ideal. O fato
do seu filme Ranchinho de palha (ou
Ranchinho do sertdo) ter sido exibido
nessa sala entre 26 e 30 de margo

de 1909 ndo pode ser tomado como
prova de que ele jd a administrasse,
pois filmes de Hirtz foram exibidos
em diferentes cinemas da cidade nos
anos seguintes. O Independente, §

ago. 1909, p. 2; € 19 set. 1909, p. 2.

28. O Independente, § set. 1910,

quinta-feira, p. 2.

29. O Independente, domingo, 24 jul.

1910 (secdo “Diversoes”).

30. A Federagao, 26/ nov. 1910;
17 dez. 1910; € 19 dez. 1910;

e O Independente, 22 dez. 1910.

31. A noticia foi publicada na
Federagao em 4 de abril, informando
que Humberto e Nicolau Petrelli
haviam comprado a parte de Eduardo
Hirtz, que se retirou da sociedade
“pago e satisfeito do seu capital e
lucros”. A Federagao, 4 abr. 1911, p. 2

(“Ao comércio”).
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32. A Federagdo, 28 jan. 1911, sdb.,
p- 2; 1 fev. 1911, quarta-feira, p. 2; ¢ 3

fev. 1911, sexta-feira, p. 2.

33. Contratos sociais n. 6.211 € 1. 5.209,
registrados no Livro Protocolo dos
contratos arquivados de 26 de junho
de 1877 a 31 de dezembro de 1914
(Segundo livro do Protocolo Geral

da Junta Comercial de Porto Alegre —

26/6/1877 até 31/12h914).

34. A Federagdo, 3 fev. 1911, sexta-feira,
p- 2. O cinema Avenida foi inaugu-
rado no sdbado, g nov. 1912, como

“1* filial do Recreio Ideal”, sendo
oferecida aos presentes uma polca in-
titulada “Cinema Avenida”, composta
por Sybilla Fontoura. Correio do Povo,
9 nov. 1912, sib., p. 1; € 10 nov. 1912,

dom., p. 14.

35. O Independente, 5 fev. 1911,

domingo.

36. Jornal do Comércio, 22 out. 1910,

sdb., ano 49, n. 250, p. 2.

37. O Didrio, 7 jul. 1911, ano 1, n. 1, sexta-

-feira, p. 1; € 11 jul. 1911, terga-feira, p. 1.

prietdrios, a empresa Damasceno, Issler & C. As melhorias fisicas
do cinema foram destacadas pela imprensa: a sala de projecdes ha-
via sido ampliada e a plateia, declinada. Suas paredes, assim como
as da sala de espera, haviam recebido novas pinturas decorativas.
Foram instalados ventiladores, e a fachada foi embelezada com um
alpendre de cristal colorido.?

Em pesquisa ao Arquivo da Junta Comercial do Rio Grande
do Sul, foram encontradas referéncias a dois contratos sociais regis-
trados em 1910 pela empresa Damasceno, Issler & C. O primeiro,
datado de 23 de julho, informava que a empresa era constituida
pelos s6cios Francisco Damasceno Ferreira, Bernardo Hugo Issler
e Franklin Fay e que se dedicaria a “corretagens e outras explora-
¢des que convenham”, passando a funcionar em agosto de 1910. O
segundo contrato, datado de 21 de setembro, ndo foi encontrado.??
Considerando-se tais informacdes e, sobretudo, o seu cardter in-
completo, levantou-se a hipétese de que Eduardo Hirtz tivesse se
desfeito do Recreio Ideal em setembro/outubro de 1910, a fim de se
dedicar melhor ao Coliseu, e que a reforma do Ideal tivesse sido em-
preendida ji pelos novos proprietdrios, como costumava acontecer.
De resto, havia outros indicios que refor¢avam tal interpretagio. O
primeiro era a prépria énfase dada pelos jornais 2 mudanca de pro-
prietdrios no momento da reabertura. Em segundo lugar, a oferta
aos convidados, na estreia, de uma partitura musical com o nome
do cinema, composta pela irmi de Francisco Damasceno Ferreira,
uma prdtica que seria repetida na inauguragio do cinema Avenida,
da mesma empresa, em novembro de 1912.3* Por fim, a informacio
do jornal O Independente de que recebeu o convite para a inaugu-
ragio das mios de. Issler e Mdrio Furtado, um dos sécios citados e
o gerente do cinema, respectivamente.35 Felizmente, a hipétese foi
confirmada com a descoberta de uma noticia, veiculada na impren-
sa em 22 de outubro de 1910, informando a compra do Recreio Ideal
pela firma Damasceno, Issler & C. e adiantando que a sala sofreria
reformas ¢ que teria por gerente Mario Furtado.” 3°

Quase um ano depois, em 7 de julho de 1911, 0 Recreio Ideal
ainda pertencia 2 empresa Damasceno, Issler & C. Mas, no antincio
veiculado alguns dias depois, em 11 de julho, essa razdo social jd apa-
receria modificada para F. Damasceno Ferreira & C.37 Em pesquisa
ao arquivo da Junta Comercial do RS, foi de fato encontrada a refe-

réncia a uma alteragdo do contrato social da empresa Damasceno,
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Issler & C., datada de 22 de julho de 1911, acompanhada da seguin-
te anotacdo, agregada: “A outra ¢ F. Damasceno Ferreira & C.”3% A
mesma informacgdo foi reproduzida na imprensa, dizendo-se que o
requerimento foi despachado pela Junta Comercial na sessdo de 13 de
jul. 1911.39 Trata-se, sem ddvida, de uma mudanga na composi¢do dos
s6cios, com a provével saida de Issler. Embora o documento ndo te-
nha sido localizado, impedindo o esclarecimento da questdo por essa
via, informacdes posteriormente publicadas nos jornais fortalecem
tal percep¢do.*® Pois se o nome de Francisco Damasceno Ferreira
foi citado no singular, nos meses seguintes, como proprietdrio do
Recreio Ideal, Franklin Fay continuava sendo seu sécio ainda em 1912
— como permite verificar a noticia veiculada pelo Didrio por ocasido
da entrada do Recreio Ideal em seu segundo ano de atividades, sob
a administracdo dos atuais proprietdrios, em 3 de fevereiro de 1912.#'

Em julho de 1912, 0 Recreio Ideal é anunciante do Correio
do Povo, em que publica grandes e informativas propagandas. Ele
continuava no mesmo endereco (praga da Alfindega, 311-313) € era
propriedade da mesma empresa (F. Damasceno Ferreira & C.).
Mas, desde o inicio do més, havia se tornado agente exclusivo,
no RS, da Cia. Cinematogréfica Brasileira, distribuidora funda-
da em Sdo Paulo em julho de 1911 por Francisco Serrador e que
estendia seus neg6cios ao mercado nacional (SOUZA, 2004, p.
220). As agéncias distribuidoras nacionais importavam filmes de
diferentes produtoras estrangeiras para exibi¢do no pafs e os re-
distribufam aos agentes regionais, que, por sua vez, os redistri-
bufam entre as salas de diferentes cidades. Como tal, o Recreio
Ideal possufa “subagentes” nas cidades de Rio Grande, Pelotas,
Bagé e Santa Maria. Em Rio Grande, respondia pela fungdo
José Maciel de Aratijo Sobrinho. Em Pelotas, Paulo Damasceno
Ferreira, provavelmente irmdo de Francisco Damasceno F.; em
Bagé, Jodo Pellegrino Filho, provavelmente irmdo da esposa de
Francisco, Zulmira Pellegrino Castiglioni; e, em Santa Maria,
Jodo Pellegrino Castiglioni, pai de Zulmira e sogro de Francisco.
Como se pode observar, a empresa era majoritariamente adminis-
trada pela familia de Francisco Damasceno Ferreira.

Nesse momento, o Recreio Ideal porto-alegrense também era
a matriz de uma rede de salas exibidoras (filiais) distribuidas pelo
interior do Estado: Pelotas, Bagé, Santa Maria e Rio Pardo. Na ca-

pital, o seu gerente era Irineu J. dos Santos; o “chefe geral do escri-
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38. Contrato Social n. 5.568, registra-
do no Livro Protocolo dos contratos
arquivados de 26 de junho de 1877 a

31 de dezembro de 1914.

39. O Didrio, 16 jul. 1911, dom., p. 14
(secdo “Comércios e Finangas - Junta

Comercial”)

40. Em 29 e 30 jul. 1911, a imprensa
veiculou notas informando sobre

o contrato de arrendamento, pelos
Irmaos Hugo e Alfredo Issler, do
piso térreo do palacete que a Cia.
Previdéncia do Sul comecaria a
construir a praga da Alfandega, ao
lado do Recreio Ideal. Al eles esta-
beleceriam, em novembro de 1913,

o luxuoso Cine-Theatro Guarany.
Contudo, ji em agosto de 1911, uma
nova empresa — Issler & Furtado —
seria citada nos jornais, empresarian-
do companhias artisticas estrangeiras
em suas temporadas na capital.

O Didrio, 29 jul. 1911, sdb., p. 4; 31
ago. 1911, quinta-feira, p. 4; e 5 mar.
1912, terga-feira, p. 1; e Kodak, n. 59,

sab., 29 nov. 1913.

41. Na ocasido, os empregados do
Recreio Ideal homenagearam os seus
patrdes (e proprietdrios do cinema),
Francisco Damasceno Ferreira e

Franklin Fay, exibindo os seus retratos.
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42. Correio do Povo, 6 jul. 1912, sdb.,

p- 12 (antincio).

43. Para uma melhor compreensdo do
significado do termo “naturais”, consul-
tar HEFFNER, 2006. Disponivel em:
<http://www.telabrasilis.org.br/chdb_her-

nani.html> Acesso em: 16 ago. 2o11.

44. O Pathé Journal passou a integrar
os programas do Theatro Coliseu
quando este se associou ao Recreio
Ideal e comecou a oferecer sessoes
cinematogréficas como Cinema
Parisiense. A razdo é que o cine-
jornal era distribuido pela Cia.
Cinematogrifica Brasileira, da qual

o Recreio Ideal era o representante
regional. Assim que foram abertos os
cinemas Avenida, da mesma empresa
do Recreio Ideal, e Forca e Luz, os
seus programas também passaram a
exibir os cinejornais franceses visto no

Recreio Ideal e pelo mesmo motivo.

tério de locagdo de fitas e encarregado da descrigdo dos filmes” (nos
antncios), Carlos Cavaco; os “operadores” (projecionistas) eram
Luiz Silva e Oscar Bastos; o “decorador e encarregado dos cartazes
reclame”, A. Rabello; o “diretor da orquestra”, Ernesto Gambino; o
“eletricista e fiscal dos porteiros”, Pasqual Magnami; ¢ o “fotocine-
matografista do Recreio Ideal” era Emilio Guimardes.*

Em Porto Alegre, funcionavam cerca de seis salas de cinema.
Os programas das sessdes eram organizados em quatro partes, as
quais normalmente correspondiam quatro filmes, reunindo dra-
mas, comédias e “naturais”.® Nessa categoria estavam incluidos os
documentdrios e os cinejornais, que eram exibidos regularmente.
Durante o ano de 1912, foram exibidos na cidade os cinejornais
franceses Gaumont Journal, no cinema Odeon, e Pathé Journal, no
Recreio Ideal e no Coliseu. A partir de setembro, estas duas tltimas
casas também passaram a exibir o Eclair Journal# No inicio de
dezembro, constava no programa do cinema Odeon, como inédito
em Porto Alegre, o Portugal-Jornal do Norte.

Embora os cinejornais estrangeiros tenham sido hegemoénicos
como oferta do género no mercado exibidor local no periodo, eles
ndo foram exclusivos. A partir de 27 de fevereiro de 1912, entrou
em cartaz no cinema Variedades a primeira edi¢do do “Cine Jornal
Brasil (natural)”, produzido pelos Irmaos Botelho no Rio de Janeiro.
Fissa sala o exibiu com exclusividade e semanalmente durante boa
parte do primeiro semestre do ano (edi¢gdes de n. 1 a n. 13), mas
deixou de fazé-lo a partir de agosto, quando ele entrou em cartaz no
Recreio Ideal (edicoes de n. 22 a n. 35) ¢, logo a seguir, nas salas as-
sociadas a esse cinema pela sua rede de distribui¢do. O Cine Jornal
Brazil era exibido dentro dos programas, como acontecia com os
cinejornais estrangeiros, mas com periodicidade irregular, pois era
alternado com o Pathé Journal e com o Recreio Ideal-Jornal.

Além do Cine Jornal Brazil, os porto-alegrenses — ao menos
os frequentadores do cinema Nollet — também puderam assis-
tir, nesse ano, a outro cinejornal brasileiro, também carioca, o
Soberano-Jornal. A partir de maio, foram exibidas nesse cinema as
trés primeiras edi¢des do cinejornal. Porém, nos meses seguintes, as
informacdes a esse respeito escassearam. A razdo é que a imprensa
privilegiava as salas da regido central, e o Nollet localizava-se na
Cidade Baixa. O Soberano Jornal voltaria a ser citado em 29 de no-

vembro, quando foi exibida ali a sua 12* edi¢do.
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Foi dentro desse quadro que o cinema Recreio Ideal noticiou, no

inicio de julho, que havia decidido produzir o seu préprio cinejornal:

E para mais corresponderem as distingdes do povo, os proprietdrios
do Recreio organizaram uma fita semanal intitulada Recreio Ideal-
Journal, a maneira do que fazem no Rio e em Paris. O Recreio Ideal-
Journal trard, além dos fatos mais em destaque na semana, uma parte
referente ao “mundo chic” porto-alegrense, tirando, para isso, fitas de
senhoritas, senhoras e cavalheiros que transitarem pela grande arté-

ria nos dias de moda.*>

Como se ndo soubesse da novidade, no dia seguinte, o cronista
do Correio do Povo Emilio Kemp, que escrevia a se¢do “Fitas da
semana” sob o pseudénimo Max Linder#®, expressou a sua insa-
tisfagdo frente 2 inexisténcia, em Porto Alegre, de uma “industria
de fitas cinematograficas”. Do contrdrio, “ficaria fixado no film
todo o espetdculo desse incéndio voraz, mas belo”.47 O autor se
referia ao incéndio que havia destruido as 48 bancas do Mercado
Pdblico na madrugada de 5 de julho. O sinistro foi registrado
fotograficamente por Virgilio Calegari, um dos mais importantes
fotégrafos da cidade, mas depois da extin¢do do fogo — tais ima-
gens foram publicadas no jornal na mesma edi¢do em que saiu o
texto de Linder.

A frustragdo também pode ser explicada pela percepcio do
contraste entre o contexto atual e aquele vivido no segundo se-
mestre de 1911, quando a capital foi objeto de uma série de fil-
magens, realizadas pelo cinegrafista Guido Panella.#® Ocorre que
uma semana depois do antincio da produ¢io do cinejornal, os
proprietdrios do Recreio Ideal convidaram os representantes da
imprensa para que prestigiassem “a instalagio de sua cAmara para
a reproducdo de films do jornal que estdo organizando”, realizada
na tarde de 13 de julho.# No dia seguinte, como era esperado, eles

publicaram as suas impressoes:

Os visitantes foram gentilmente recebidos pelos empregados daquela
casa de diversdes. O gabinete estd bem instalado, podendo facilmente
prontificar uma fita tirada a tarde para ser exibida a noite. Depois
da visita, o sr. Emilio Guimardes tirou uma fita e uma fotografia dos

representantes da imprensa. Em seguida, os visitantes assistiram ao
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45. Correio do Povo, 6 jul. 1912, sdb., p. 4.

46. Max Linder (1883-1925) foi um
ator francés, um dos primeiros ¢ mais
populares comediantes do cinema

silencioso anterior a Primeira Guerra.

47. Correio do Povo, 7 jul. 1912, dom., p. 2.

48. Com o financiamento do governo
brasileiro, que lhe forneceu o filme
virgem, Panella fez virios filmes
sobre a capital e sobre municipios
préximos, destinados a Exposigao de
Turim (Itdlia, 1911). Ele também aten-
deu a encomendas de empresirios
locais, entre os quais estdo fabricantes
de cigarros, o dono da Cia. Telefonica
Rio-Grandense e do zoolégico e
exibidores cinematogrificos, que
depois incrementaram os programas
de seus cinemas com os filmes. Para
os Irmios Petrelli, proprietdrios do
Theatro Coliseu, Panella filmou A
tragédia da rua dos Andradas, filme
de reconstituicio sobre um crime
que chocou a pacata capital gaticha
em setembro de 1911. O Recreio Ideal
exibiu quatro “vistas locais” de Guido
Panella em 1911: O corso de automé-
veis e As regatas do Club Barroso, em
16 de outubro, e A festa das drvores

e A parada da Brigada Militar do

Rio Grande, em 6 de dezembro.
Mas, desses filmes, apenas A festa

das drvores foi comprovadamente
encomendado pelo Recreio Ideal ao
cinegrafista. Em 25 de novembro, o
cinema Odeon também exibiu uma
vista local, que deve ter sido filmada
por Panella: Fabricagao de cigarros

da fdbrica Fénix, desta capital, de
propriedade dos Irmdos Noll.
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49. Correio do Povo, 13 jul. 1912,

sab., p. 8.

so. Correio do Povo, 14 jul. 1912,

dom., p. 8.

51. Uma casa filial de J. R. Staffa,
denominada A Cinematografia, havia
sido aberta em Porto Alegre em abril
desse mesmo ano. E:m julho, uma
nota veiculada pela imprensa infor-
mou a unido da distribuidora carioca
de J.R. Staffa com a de Angelino
Stamile & C. (também com
escritério fixado em Porto Alegre,
em maio), ambas cariocas, para a
constitui¢do de uma terceira empre-
sa, de maior capital (3 mil contos

de réis), destinada a enfrentar com
mais recursos a forte concorréncia
de Francisco Serrador, proprietdrio
da Cia. Cinematografica Brasileira,
em expansdo no mercado carioca.

Correio do Povo, 7 jul. 1912, p. 4.

trabalho de revelagdo, fixagdo e lavagem da fita. Esse servigo foi feito

em poucos minutos, produzindo agraddvel impressdo.>

Tanto na divulgacdo feita pelo exibidor quanto nos comentdrios
posteriores dos jornalistas, a iniciativa da produgdo do cinejornal
foi percebida e festejada como “um melhoramento” introduzido
naquela casa de diversdes, destinado ao incremento de seus progra-
mas ¢ 2 qualifica¢do de seus servicos. Com o empreendimento, a
empresa exibidora, que jd possuia uma rede de salas no interior do
Estado e detinha a exclusividade como representante regional da
mais poderosa distribuidora do pafs, expande suas atividades para a
producio, integrando todos os ramos do cinema.

Claro que a iniciativa ndo foi festejada com unanimidade. Ao
contrdrio, causou forte reagdo do proprietdrio do cinema Variedades,
Arthur Sampaio, cuja sala tinha os programas abastecidos pela dis-
tribuidora de J. R. Staffa, carioca, concorrente da companhia pau-
lista. No dia 16 de julho, Sampaio ocupou a “Se¢do Livre” do
Correio do Povo com um longo texto difamando Emilio Guimardes,
veiculado na primeira pagina do jornal. Segundo declarou, o gabi-
nete fotocinematografico do Recreio Ideal, diferentemente do que
vinha sendo divulgado, ndo era o primeiro do género instalado na
cidade. O pioneiro havia sido ele, a0 montar, em 1911, no piso su-
perior do prédio do seu cinema, um laboratério similar, do qual era
encarregado o mesmo Emilio Guimardes, entio seu empregado.
Acrescentava que, nessa func¢do, Emilio teria realizado, em outu-
bro de 1911, os filmes “Sociedade Turner-Bund (Festa de outubro)” e
“Regatas do Club Almirante Barroso”.

Ainda segundo Sampaio, Emilio foi demitido devido a abusos e
irregularidades cometidos, como o uso indevido do seu nome para a
retirada de artigos (tipos de borracha) na Alfaindega de Porto Alegre.
Por essa razdo, Sampaio o estava processando judicialmente, por
estelionato. E prometia process-lo por furto, caso Emilio exibisse
no Recreio Ideal alguns dos filmes que teria feito enquanto esteve
a seu servico. De acordo com Sampaio, Emilio também teria apro-
priado do seu estidio aparelhos, mdquinas e outros objetos, cuja
relagdo publicou ao final da dentincia. Acrescentava que, ao saber
da queixa registrada por ele sobre o caso da Alfindega, Emilio se
adiantou ¢ fez um depésito em dinheiro em seu favor (de Sampaio),

o que considerava clara confissdo de culpa, embora também admi-
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tisse que a intengdo de Emilio com essa atitude, tomada em pre-
senga dos advogados de ambos, era entrar em acordo e solucionar
pendéncias. Acrescentou Sampaio que Emilio havia assumido ter
retirado do gabinete os objetos relacionados, mas em presenga do
filho menor do empregador. Mesmo assim, Sampaio considerava-
-se vitima de furto, assegurando que era com o produto desse furto
que Emilio estava equipando o laboratério do Recreio Ideal. Na
relacdo das pecgas furtadas, ao contrdrio do que afirmou Sampaio,
ndo constam filmes ou cimeras cinematograficas, mas apenas trés
projetores Pathé Fréres e outros acessérios. Por fim, Sampaio afirma
que Emilio vinha filmando com uma “mdquina” para “tirar fitas”
que ele, Sampaio, havia adquirido da casa Marc Ferrez, do Rio de
Janeiro, em setembro de 1911, embora afirmasse que o fazia com
outra cAmera, recebida da mesma casa havia cerca de dois meses,
ou seja, em abril/maio de 1912.5

No dia seguinte a publicacdo das dentincias, foi veiculado no
mesmo Correio do Povo um texto intitulado “Um duelo? A ori-
gem da questdo. As testemunhas”.>3 A nota capitulava o contetido
da “Secdo Livre” ¢, a seguir, informava que Emilio, ofendido com
as acusacoes, havia escrito um artigo de resposta, mas deixou de
publicd-lo nos jornais em razdo de ter optado por dar fim 2 ques-
tdo por meio de um duelo. Infeliz idéia. Em maio de 1911, outro
duelo, motivado por desavencas politicas, foi proposto na cidade,
mas acabou impedido pela intervengio de advogados. O duelo en-
tre Emilio e Sampaio também ndo aconteceu, porque o segundo
ganhou tempo, avisou as autoridades, ¢ estas tomaram as providén-
cias cabiveis, fazendo respeitar as entdo recentes determinagdes do
Coédigo Penal brasileiro, que proibia tais enfrentamentos. O Didrio
também veiculou uma matéria sobre o acontecimento, mas foi mais
irdnico, identificando o “duelo gorado” como uma “fita”.>* Além de
confirmar que Emilio havia trabalhado para Sampaio como fotoci-
nematografista do cinema Variedades e que agora trabalhava para o
Recreio Ideal, o jornal forneceu a informagdo nova de que Emilio
ja se encontrava no Correio do Povo, decidido a publicar na mesma
“Secdo Livre” a sua resposta, quando foi aconselhado a ndo fazé-lo
por Francisco Damasceno Ferreira, seu chefe.

A pesquisa a imprensa do segundo semestre de 1911, visando
verificar a veracidade das informagdes prestadas por Sampaio, ndo

encontrou referéncias ao nome de Emilio Guimardes — nem rela-
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52. Correio do Povo, 16 jul. 1912, terca-

feira, p. 1.

53. Correio do Povo, 17 jul. 1912,

quarta-feira, p. 8.

54. O Didrio, 17 jul. 1912, quarta-feira,

p-5.
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55. A tinica vista de temdtica nacional
exibida no cinema Variedades no
periodo foi um filme registrando

As obras da Barra e do porto do Rio
Grande, o que ocorreu em 28 de
setembro, em sessdo oficial, oferecida
a autoridades, convidados e imprensa
e, entre 2 e 5 de outubro, ao grande
publico. Na verdade, s6 foram
pesquisados os jornais O Didrio (jul. a
out.) e A Reforma (Nov. e dez.), sendo

necessario consultar outras folhas.

50. A informacdo sobre a filmagem
de As Regatas do Club Barroso foi
prestada pelo Correio do Povo de 29
de agosto de 1911, na se¢io “Diversas”
(citado em POVOAS, 2005, p. 71).

Ja os dados sobre a filmagem de O
corso de automdveis, captado na tarde
do mesmo domingo, 27 de agosto de
1911, foram levantados pela autora em
O Didrio (29 set. 1911, terga-feira, p.
5). Idem para as exibicoes das vistas:
O Didrio, 3 a 15 out. 1911, dom., p. 16

(antincios).

cionado ao cinema Variedades nem a producio e a exibi¢io de vis-
tas locais.55 As informagdes de Sampaio sobre os filmes que Emilio
teria produzido como seu empregado também ndo foram confirma-
das. Sobre o titulo Sociedade Turner-Bund (Festa de outubro), nada
foi encontrado. Por outro lado, foi realizado e exibido em Porto
Alegre um filme intitulado As Regatas do Club Barroso. Contudo,
ele foi filmado por Guido Panella.s®

Por fim, os registros das dentincias e os processos judiciais que
Arthur Sampaio teria movido contra Emilio Guimardes em 1911-
12 foram buscados no Arquivo Puablico do RS, no Arquivo Judicial
do Tribunal de Justica e no Arquivo Histérico do RS, mas nada foi
encontrado. Embora isso ndo signifique que ndo tenham existido,
é possivel que tais dentincias ndo tenham passado de blefe e pro-
paganda difamatéria, com que Sampaio pretendia atingir especial-
mente o seu concorrente, F. Damasceno Ferreira & C., mais do
que Emilio.

Em julho de 1912, os cinemas Recreio Ideal e Variedades, além
de disputarem o mercado local da exibi¢do, refletiam, também, de
forma cada vez mais evidente, as disputas dos mercados regionais
pelas distribuidoras nacionais. Como representante estadual da
Cia. Cinematogréfica Brasileira, o Recreio Ideal fornecia filmes
para outras salas exibidoras locais e do Estado, repercutindo a osten-
siva expansdo da companhia paulista no mercado carioca, contra
a qual reagiam distribuidoras como a companhia de J. R. Staffa, a
que estava vinculado Arthur Sampaio. O acirramento dessa disputa
também pode ser verificado no exame das préticas publicitdrias dos
dois exibidores locais nos jornais, sobretudo nas ofensivas do cine-
ma Variedades contra o Recreio Ideal.

No final das contas, a impressdo que o ataque a Emilio deixou
¢ que Sampaio distorceu e ampliou os fatos, contentando-se com
a repercussdo momentanea que pode ter causado. Pois nada mais
foi citado posteriormente na imprensa, para o que contribuiu a sua
viagem de negécios ao Rio de Janeiro, no mesmo dia. Sem duvida,
Sampaio devia contar com uma comunidade de apreciadores pre-
ferenciais do seu cinema, dos seus programas e da sua pessoa, que
podem ter se recusado a prestigiar as sessdes do Recreio Ideal e as
exibi¢des do cinejornal da casa. Contudo, as suas dentincias nido
causaram a demissdo de Emilio do Recreio Ideal nem a interrupgio

do projeto de producio do cinejornal. Emilio passou todo o segun-
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do semestre de 1912 filmando e editando os filmes. Em setembro, foi
convidado a integrar a equipe da revista Kodak ¢ foi por ela acolhido
com orgulho e homenageado publicamente, como se viu, vindo a
assumir, a partir de fevereiro de 1913, a sua direcdo artistica.

De sua parte, Emilio s6 fez ampliar a sua popularidade no meio
local, ganhando reconhecimento social e tornando-se pessoa de des-
taque, cujo nome era distinguido entre os passageiros que chegavam
e partiam nos vapores — cujo uso era restrito a poucos privilegiados.
Essa boa reputagdo publica perduraria pelos anos seguintes, valori-
zando outros empreendimentos seus, como o langamento da revista
Dum-Dum (1914) ¢ a realizagio dos filmes Os fandticos do Taquarussi

(1914)°7 e Funerais do senador Pinheiro Machado no RS (1915).

0 Recreio Ideal-Jornal

O Recreio Ideal-Jornal foi realizado e exibido entre julho e dezem-
bro de 1912, tendo sido financiado pela empresa proprietdria do ci-
nema homonimo, cuja equipe Emilio passou a integrar na func¢io
de fotocinegrafista a partir de julho ou mesmo antes. Segundo a
Kodak, teria sido Emilio o idealizador do cinejornal.®® A ideia de
que ele tenha apresentado a proposta aos exibidores e a viesse viabi-
lizando com as verbas da empresa é plausivel, especialmente con-
siderando-se que havia oferecido tais servigos na imprensa quando
veiculou o antincio da sua produtora.

O cinejornal costumava ser exibido primeiro no cinema Recreio
Ideal e depois no Coliseu/Cinema Parisiense. Embora os filmes
tenham desaparecido, é possivel identificar, a partir da pesquisa a
imprensa da época, boa parte dos acontecimentos que foram con-
siderados de interesse, como “atualidades porto-alegrenses”, e regis-
trados por Emilio Guimardes. A inexisténcia das imagens e o cardter
inédito de boa parte das informagdes arroladas sobre as 21 edigdes
conhecidas do cinejornal, somados as dificuldades colocadas a pes-
quisa pela dispersdo e pelas mds condigdes de preservagio das fontes,
justificam a exposi¢do minuciosa dos dados disposta a seguir.

O Recreio Ideal-Jornal n. 1 estreou na quinta-feira, 19 de julho, no
cinema Recreio Ideal. Apesar de ser “o mais notdvel acontecimento
cinematogrifico no RS”, foi exibido “fora do programa”, diferente-

mente do que ocorria com os cinejornais estrangeiros e cariocas.
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57. O filme documentava as mano-
bras das forgas militares governistas
durante a guerra do Contestado (1912-
1916), conflito ocorrido na regido

da fronteira entre Santa Catarina

e Parand e que op6s a populagio
cabocla que ali vivia aos empresdrios
estrangeiros do ramo ferrovidrio e

ao poder publico, que concedeu as
terras dos colonos aos homens de
negécios. Emilio partiu em “excursdo
cinematogréfica” para a localidade

de Taquarussu, no municipio de
Curitibanos (SC), no final de abril
de 1914 e retornou a Porto Alegre para
finalizar o filme no final de junho.

A sua exibiciio ocorreu no cinema

Apollo, em 15 e 16 de julho de 1914.

58. A citagdo integral é: “Atualmente,
com o auxilio e valiosa protecio dos srs.
F. Damasceno Ferreira e Comp., criou
o ‘Recreio Ideal - Jornal’, que com
inteiro agrado do publico ¢ exibido
todas as sextas-feiras no Recreio Ideal”.

Kodak, ano 1, n. 2, sdb., 5 out. 1912.
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59. Correio do Povo, 19 jul. 1912,

sexta-feira, p. 12.

60. Orzolino Martins foi um artista
gréfico porto-alegrense de grande
atuagiio nos periddicos da época.

Editor da popular revista de critica

¢ humor 6006, publicada a partir de

28 de dezembro de 1910, se tornou

o ilustrador oficial da Kodak a partir
de 22 de fevereiro de 1913, assinando
muitas de suas capas e publicando no
periédico intimeras charges e carica-

turas durante todo aquele ano.

61. Correio do Povo, 2 ago. 1912, sexta-

-feira, p. 12 (antdncio).

O sumdrio da primeira edigdo era: “Porto Alegre pitoresco, Grupo
da imprensa, Aspectos do Mercado depois do incéndio, Momento
econdmico (Caricaturas de Nero), Honras finebres do Marechal
Aguiar Corréa, Prova de mach do Sport Club Internacional versus
Grémio Porto-Alegrense, em 23 do passado”.>

A filmagem do “Grupo da imprensa” aconteceu na tarde de 13
de julho, por ocasido da inauguragio oficial do “gabinete fotocine-
matografico” do Recreio Ideal, nos altos do cinema. Ao relatarem o
evento, os jornalistas presentes informaram que Emilio os havia fil-
mado e fotografado, produzindo as imagens que acabariam promo-
vendo o cinema jd nessa primeira edi¢do do cinejornal. O incéndio
do mercado ocorreu em 5 de julho, conforme j4 tratado. A inclusdo
das imagens cinematogrdficas do sinistro no cinejornal demonstra
que, contrariando o cronista Max Linder, e antecipando-se a ele,
Emilio Guimardes também esteve no local e provavelmente dispu-
tou posi¢des com o fotdgrafo Virgilio Calegari (ou seus auxiliares),
no intuito de registrar em filme os estragos. O incéndio aconteceu
durante a madrugada, o que também explica porque s6 foi fotografa-
do e filmado apés o fogo ter sido extinto, provavelmente pela manha,
quando ndo s6 havia informagdo circulando a respeito mas também
condigdes suficientes de luminosidade para proceder aos registros.
Assim, a importincia da filmagem, mesmo que tardia, foi incontesta-
vel, visto ter correspondido a expectativa dos contemporaneos.

A incorporagio da ilustragio de humor ao Recreio Ideal-Jornal
por meio da charge de Nero (pseudénimo de Orzolino Martins)®
reproduzia uma pratica dos Irmdos Botelho, cinegrafistas cario-
cas que também integraram charges com temdtica politica ao
Cinejornal Brazil. Ela assinalava a importincia das imagens tam-
bém como formas de expressdo e de apropriagdo critica da realida-
de, além de evidenciar os estreitos vinculos entre cinema, impren-
sa, fotografia e artes gréficas e o potencial criativo de tais conexdes
(TRUSZ, 2011b).

A edi¢do de ntimero 2 do Recreio Ideal-Jornal mostrou “parte
das corridas do domingo anterior, no Prado; jogo de futebol; rua da
Praia; casa de modas Providéncia; baldo do Recreio; festa da igreja,
ete.” %O footing pela rua da Praia (Andradas), a “Av. Central” local,
foi filmado na tarde do sibado, 20 de julho, com direito a aviso
prévio na imprensa, destinado a atrair os interessados em aparecer

na tela. O tema voltaria nas edi¢des seguintes do cinejornal, anteci-
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pando a se¢do de instantdneos fotograficos “Fazendo rua da Praia”,
da Kodak. Observa-se também a filmagem de uma casa de comér-
cio local, que deve ter financiado a reportagem publicitdria. A festa
religiosa era provavelmente a do Divino Espirito Santo, realizada
anualmente na praga Marechal Deodoro e que contava com proje-
¢des cinematogréficas como uma das atragdes. Alids, elas ficavam a
cargo do Recreio Ideal.

Novas imagens da festa do Divino seriam exibidas na terceira edi-
¢do do cinejornal, juntamente com filmagens da “visita do colégio
Bom Conselho ao Recreio Ideal” — além do retorno das “secdes”
“Porto Alegre Pitoresco” e “Rua da Praia”.®* Observa-se, novamen-
te, o cardter promocional da producio e da exibi¢do das imagens,
inscrito na filmagem do baldo do Recreio Ideal e da saida das estu-
dantes da sessdo gratuita que o cinema lhes ofereceu na tarde de 30
de julho, jd idealizada com o intuito de incluir o registro no filme.

A quarta edi¢do compreendia imagens de uma enchente, da
“saida do [vapor] ‘Itajubd’ a 14 do corrente”, e de “Porto Alegre pi-
toresco, progressivo, etc.”.% O sumdrio, ainda que incompleto, con-
firma o estabelecimento de algumas se¢des visuais temdticas. Elas
também organizariam a distribui¢do das fotografias da cidade na re-
vista Kodak, empregando-se inclusive os mesmos titulos. Na revista,
denominava-se “pitorescos” os aspectos campestres ¢ antigos da ca-
pital, enquanto o qualificativo “progressivo” ou “moderno” definia
as vistas que evidenciavam a urbanizagdo. Também chama a aten-
¢do a filmagem da enchente, sobretudo quando se sabe que Emilio
também a fotografou, publicando as imagens das cheias na Fon-Fon.

Embora os sumdrios das edigdes seguintes do Recreio Ideal-
Jornal tenham sido apenas parcialmente divulgados, observa-se
que o cinejornal continuou enfocando acontecimentos como fes-
tas populares, torneios esportivos e exercicios militares, além das
comemoragdes das datas histéricas nacionais e estaduais, alterna-
das com filmagens de préticas mais prosaicas e cotidianas, como
os passeios aos novos espacos de lazer da cidade. O Recreio Ideal-
Jornal n. 5 continha imagens das “festas do domingo no Prado e
no Tiro Brasileiro”.% O niimero 6, de “Regatas de domingo, Law-
Tennis, Rua da Praia (senhoritas e cavalheiros), passeio no Jardim
Zooldgico, etc., etc., além de uma lindissima vista panormica de
Sdo Jodo do Montenegro”.% O jardim zoolégico Villa Diamela, que

nem havia sido oficialmente inaugurado, foi muito explorado por
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~feira, p. 12 (antincio).

63. Correio do Povo, 16 ago. 1912,
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64. Correio do Povo, 23 ago. 1912
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sexta-feira, p. 12 (antncio).

65. Correio do Povo, 27, 29 ¢ 30 ago.
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66. O jardim zoolégico Villa
Diamela, o primeiro da cidade, foi
uma iniciativa privada do coronel
Juan Ganzo Fernandes, dono da
Cia. Telefonica Rio-Grandense.
Embora s6 tenha sido inaugurado
oficialmente em janeiro de 1913,
quando todas as suas dependéncias
ficaram prontas, vinha funcionando
desde novembro de 1911. Ganzo foi
homenageado com fotografia e texto
biogréfico na Kodak de ntimero 13,

de 21 de dezembro de 1912.

67. O Didrio, 7 set. 1912, sdb., p. 1.

68. O Didrio, 14 set. 1912, sdb., p. 1 ¢ 2.

69. O Didrio, 6 set. 1912, sexta-feira,
p- 9; 7 set. 1912, sdb., p. 1 ¢ 4; ¢ 8 set.

1912, d()lll, P-7

70. O Didrio, 18 set. 1912, quarta-feira,

P-9.

71. O Didrio, 28 set. 1912, sdb.

72. O Didrio, 15 set. 1912, dom., p. 6.

Emilio Guimardes. As imagens do novo centro de diversdes local
voltariam a figurar na préxima edicdo do cinejornal e depois, com
maior assiduidade, nas paginas da revista Kodak.%®

O Recreio Ideal-Jornal n. 7 volta a mostrar imagens da enchen-
te, além de “desfile da Brigada Militar, Rua da Praia, futebol, etc.,
ete.”.%7 A edicio niimero 8 apresentard “festa do Grémio Tamandaré,
Praca da Alfandega, Parada Militar do dia 7, etc., etc.”. % O Grémio
Tamandaré era uma sociedade ndutica, e a praga da Alfindega,
a mais central da cidade, situada no principal trecho da rua dos
Andradas, em cujo entorno estavam os mais importantes cinemas,
confeitarias e jornais. Além da parada militar, sabe-se que Emilio
também filmou, naquele mesmo feriado nacional, diversos aspec-
tos de um corso e de uma batalha de flores organizados pelos aca-
démicos da cidade para comemorar o 7 de Setembro. O corso foi
realizado no final da tarde, na rua dos Andradas, e dele participa-
ram muitas das familias da sociedade local. O fato de a exibi¢do das
filmagens ndo ter sido anunciada pode significar que as imagens
ficaram escuras, apesar dos insistentes apelos para que o comércio
iluminasse vitrines e fachadas durante o evento.%

Entre outros assuntos, figurava no Recreio Ideal Jornal n. g “a
visita a bordo do ‘Itatinga’, novo paquete da Cia. Costeira, e da sua
saida para o Rio”.7° Era a segunda vez que o tema da navegagio
fluvial e maritima aparecia no cinejornal. Independentemente das
comodidades futuras que essa reportagem cinematogréfica poderia
trazer ao cinegrafista, evidencia-se a importancia do transporte a va-
por como o principal meio de ligagdo entre a regido e o restante do
pais — e também entre o Sul e os paises platinos e a Europa. Na
divulgacdo da décima edigdo do cinejornal, o dnico destaque foi
para a “festa da Garage Porto Alegrense” e para as corridas, prova-
velmente hipicas e filmadas no domingo anterior, dia em que eram
habitualmente realizadas.” A tal festa comemorou a inauguragio
do segundo edifico da “Garage”, que era uma empresa especializa-
da no aluguel de automéveis e auto-6nibus. O evento, ¢ a filmagem,
ocorreram na manha do domingo, 15 de setembro.” A revista Kodak
ainda ndo havia sido lancada, mas nas suas edi¢des de niimero 2 e
3, de 5 € 12 de outubro, foram publicadas fotografias registrando a
inauguracdo, destacando-se nas fotos Carlos Cavaco, que era empre-
gado do Recreio Ideal em julho, e Francisco Damasceno Ferreira,

coproprietirio do cinema, que fez o discurso inaugural, indicando
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uma possivel participacdo na sociedade da empresa. Confirmando
a dupla fun¢do assumida por Emilio a partir de outubro de 1912,
quando ingressa nos quadros da Kodak, observa-se que, a partir da
sua segunda edigdo, o periédico publicard fotografias de muitos dos
eventos que Emilio filma para o Recreio Ideal-Jornal.7?

Imagens de “Festa da primavera (académica), Instituto Julio de
Castilhos, etc., et¢”7* foram a tonica da 11" edi¢do do cinejornal. A fes-
ta estudantil, organizada pelos alunos das escolas superiores, aconte-
ceu no sibado, 21 de setembro, e compreendeu uma série de ativida-
des: passeio ao arrabalde da Tristeza, no trem cedido pelo municipio,
viagem animada por uma banda de musica enviada pela Brigada
Militar; almogo festivo no pavilhdo da Il Exposi¢io Agropecudria,
cedido pelo Estado; comes e bebes, oferecidos pelo comércio e por
“exmas.” familias; visita ao Zooldgico, franqueada pelo proprietdrio;
passeata até o centro da cidade, visitando, na rua dos Andradas, o
café Colombo, onde o proprietdrio ofereceu chd; entrada franca
em sessdo do cinema Recreio Ideal, cujo coproprietdrio, Francisco
Damasceno Ferreira, recebeu entusidstica manifestagdo de aprego,
sendo conduzido ao Colombo, onde foi saudado com champanhe.”
Emilio registrou vdrios aspectos do evento, cujo programa (e princi-
palmente o modo como foi concretizado) foi muito semelhante ao
da festa da Primavera de 1927, que também foi matéria, ¢ de desta-
que, de outro cinejornal local, o Ita-Jornal (TRUSZ, 20m).

As “atualidades de Porto Alegre” estavam representadas, no
Recreio Ideal-Jornal n. 12, por imagens de “revista ¢ desfile da
Brigada Militar, Comicio operério, Mercado Publico, Porto Alegre

775 F possivel que, sob o titulo “Mercado

pitoresco, etc., etc.
Piablico”, constasse uma reportagem de cardter publicitdrio filmada
por Emilio na manha da segunda-feira, 16 de setembro. A filmagem
foi divulgada antecipadamente na imprensa e, apés, confirmada.
Como se sabe, o mercado municipal sofreu um incéndio em ju-
lho, e os seus pavilhdes internos estavam sendo reconstruidos. A
filmagem em questdo teve por objeto as bancas da firma Salatino
& C., especializada em salada de frutas e caldo de cana. Segundo
o Didrio, no momento da filmagem, fregueses ¢ demais convida-
dos lotavam o estabelecimento, atingindo-se, portanto, o objetivo
do aviso prévio e do investimento promocional da empresa, que
rendeu filme e duas notas na imprensa.”’ J4 a parada da Brigada

Militar pode ter sido aquela realizada na manhid do domingo, 22
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73. Em novembro, a imprensa dard
noticia de uma viagem de Emilio a
Rio Grande, com o objetivo de foto-
grafar e filmar um evento local para
veicular as imagens na revista Kodak
e no Recreio Ideal-Jornal. A dupla
func¢do e o volume do equipamento
necessdrio para as atividades de
fotocinegrafista faziam com que ele
contasse, naquele momento, com um
assistente. Correio do Povo, 16 dez.

1912, dom., p. 5.

74. O Didrio, 5 out. 1912, sdb.

75. O Didrio, 11 set. 1912, p. 4; 17 set.
1912, P. 4; 19, 20 € 21 set. 1912, p. 4; €

22 set. 1912, p. 7.

76. O Didrio, 11 e 12 out. 1912, sexta-

feira e sdb., p. 1.

77. O Didrio, 15 set. 1912, dom, p. 7; €

17 set. 1912, terca-feira, p. 4.
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78. O Didrio, 20 set. 1912, sexta-feira, p. 10.

79. O Didrio, 18 out. 1912, sexta-feira, p. 1.

8o. O Didrio, 11 out. 1912, sexta-feira,
P-4

81. Correio do Povo, 1 nov. 1912, sexta-
-feira, p. 12 (antincio).

82. Correio do Povo, 15 nov. 1912,
sexta-feira, p. 16.

83. Correio do Povo, 12 nov. 1912,

terca-feira, p. 1.

84. Correio do Povo, 27, 28 e 29 nov.
1912, quarta-feira, p. 12.

de setembro, na avenida 13 de Maio (atual Getidlio Vargas), para
comemoragdo tardia do feriado farroupilha.”® O comicio operario
foi realizado no sdbado, 21 de setembro, na praga da Alfindega, “em
protesto a carestia da vida”. Ele foi filmado e fotografado por Emilio
— a fotografia foi publicada na segunda edigdo da Kodak.

O Recreio Ideal-Jornal n. 13 continha, “além de outras novida-
des, a festa no Grémio Gaticho, o eclipse do dia 10 e corridas em ho-
menagem ao Presidente do Estado”.79 Na divulgacdo da edi¢do n.
14, informou-se apenas que o cinejornal mostraria aspectos da inau-
guracdo da estdtua do conde de Porto Alegre e do jardim zoolégico.
A citada estdtua foi transferida da praga Marechal Deodoro, onde se
encontrava desde 1885, para a praca General Marques, que foi entdo
rebatizada com o nome do conde. A solenidade ocorreu na tarde de
12 de outubro, sdbado, ¢ contou com a presenga do mundo oficial
— corpo consular, alto comércio, clubes e sociedades—, além de
convidados. Também houve desfile militar e estudantil e apresenta-
¢do de bandas de musica militares.’® Emilio filmou e fotografou o
evento, publicando as fotografias na edi¢do de ndmero 4 da Kodak,
de 19 de outubro de 1912.

Osdestaques da edi¢do n. 15 foram as festas do Club Excursionista
e Sportivo e a visita 2 Hidrdulica Municipal®, que ja era um ponto
de recreio da cidade desde 1908, quando comecaram a ser promo-
vidos concertos dominicais de bandas nos seus jardins. Ndo foram
divulgadas informagdes sobre os assuntos apresentados pelo Recreio
Ideal Jornal n. 16, exibido na sexta-feira, 8 de novembro. Sobre a edi-
¢do n. 17, as informacdes sdo poucas, mas sabe-se que trazia imagens
da festa dos Italianos e do jardim zoolégico.* A primeiro registro
evoca, provavelmente, “as festas da colonia italiana” realizadas no
domingo, 10 de novembro, ¢ comemorativas da assinatura do trata-
do de paz entre a Itdlia e a Turquia. Elas tiveram lugar na chdcara
Mostardeiro, no arrabalde dos Moinhos de Vento, e contaram com
a presenga do consul italiano e de representantes das sociedades
italianas locais. Um retrato de parte dos convidados, incluindo
o fotégrafo Virgilio Calegari e muitos musicos, foi publicado na
Kodak de nimero g, de 23 de novembro de 1912.

Jd a edigdo 18 teve por interesse central as “manobras da Brigada
Militar em S. Leopoldo” .3 Tais exercicios foram realizados pela
forca estadual no municipio citado entre 7 € 12 de novembro, sendo

finalizados por um combate simulado entre duas forgas, de ataque
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e defesa. Da simulagdo participaram batalhdes de infantaria, o regi-
mento de cavalaria, a se¢do de metralhadoras e o servigo de padio-
leiros, que prestou socorro aos falsos feridos. Repérteres do Correio
do Povo e da Federagdo relataram as manobras, anunciando a sua
filmagem por Emilio Guimardes, no dia 12.% Fotografias das ma-
nobras também foram publicadas na edi¢do 12 da Kodak, de 14 de
dezembro de 1912.

Os assuntos que integraram as dltimas edi¢des do Recreio Ideal-
Jornal, de ntimeros 19, 20 e 21, ndo foram divulgados, embora elas
tenham sido exibidas normalmente, nas sextas-feiras e “fora do
programa”. No entanto, foram noticiadas pelos jornais algumas
filmagens feitas por Emilio Guimardes para o cinejornal que po-
dem té-las integrado. No domingo, 17 de novembro, por exemplo,
realizou-se a abertura festiva da estagdo anual (de verdo, da praia)
do Casino, em Rio Grande. Representantes dos jornais da capital
foram convidados a comparecer. Emilio Guimaraes também viajou
para filmar e fotografar o evento, partindo no vapor ‘ltaipava’ no
sdbado, 16 de novembro, com destino aquela cidade, a servigo da

1.5 Ele e seu assistente retornaram

revista Kodak e do Recreio Idea
a capital na noite do dia 22, a bordo do ‘Itassucé’, novo vapor da
Cia. Costeira, que pela primeira vez atracava no cais local. Era do
mesmo modelo do ‘Itatinga’, jd filmado por Emilio e exibido na
edicio de nimero g do cinejornal %7 Na Kodak de niimero 10, de 30
de novembro de 1912, saiu um retrato do coronel Augusto Cezar de
Leivas, “proprietério e reformador do Casino”, sendo possivel que
outras fotografias, registrando a abertura da temporada de verdo, te-
nham sido veiculadas na revista.*

Outra filmagem feita por Emilio para o Recreio Ideal-Jornal acon-
teceu na tarde do domingo, 24 de novembro, € mostrou a tltima par-
tida de futebol da Semana Esportiva promovida pelo Grémio, time
local. O jogo opds a equipe da casa a um time carioca e foi realizado
no campo do anfitrido, no Moinhos de Vento. Embora o Grémio te-
nha perdido o jogo, a disputa foi prestigiada por uma multiddo, com
destaque para as mogas da sociedade local, que marcaram presenga
ostentando belas toilettes. Segundo relatou a imprensa, Emilio fez
as filmagens antes do inicio da partida, aproveitando também para
produzir instantaneos fotograficos para a Kodak.>

As informagdes aqui arroladas sobre o cinejornal permitem ob-

servar que ele foi constituido como um noticioso, uma revista cine-
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8s. Correio do Povo, 9 nov. 1912, sdb.,
P- 4; 13 nov. 1912, quarta-feira, p. 4; €
14 nov. 1912, p. 5; A Federagdo, 13 nov.

1012, p. 2.

86. Correio do Povo, 14 nov. 1912,
quinta-feira, p. 5; 16 dez. 1912, dom.,

p- 5; € 19 nov. 1912, p. 7.

87. Correio do Povo, 23 nov. 1912, sib.,

p-4e€5.

88. As informagdes presentes neste
texto, cuja fonte foi a revista Kodak,
resultaram de uma pesquisa realizada
ao longo dos tltimos anos, desde a
década de 1990, aos exemplares do
periédico dispersos entre diferen-

tes acervos locais, como a BPE
(Biblioteca Ptblica do Estado), o
Museu da Comunicagio Hipdlito
José da Costa e o museu Joaquim
José Felizardo. Em 2007, a colegio
da BPE, que era a mais volumosa,
perdeu 70% do seu acervo em razio
de furto, o que hoje impede a pes-
quisa a outros contetidos da revista,
nio in\'estigados anteriormente, que
viriam complementar os dados presta-
dos ou ausentes na imprensa didria,
impedindo igualmente a reprodugio
em alta resolucdo de suas imagens

neste texto.

89. Correio do Povo, 24 ¢ 26 nov.
1912, domingo e terga-feira, p. 15 € 10,

respectivamente.
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matografica, quase que reproduzindo em filme as se¢des “Diversas”
(Correio do Povo), “Virias” (A Federacdo) e “Informacdes do dia” (O
Didrio) dos jornais didrios locais. A cidade foi a sua grande estrela,
protagonizando dramas (incéndio e enchente) e momentos de ten-
sdo (comicio operdrio), mas principalmente de lazer (quatro apari-
¢des da “Porto Alegre pitoresca”, cinco do footing na rua da Praia,
trés do zoolégico, uma da “Porto Alegre progressiva” e um passeio a
Hidrédulica). Considerando-se o Ita-jornal, de 19277, o maior diferen-
cial entre os dois cinejornais parece ter sido a enfdtica propaganda
das obras publicas municipais promovida pelo Ita-jornal, que deve
ter contribuido para o fortalecimento da imagem do intendente
Otdvio Rocha (1924-28), fisicamente frdgil, mas cuja administragdo
vinha se mostrando eficiente, sobretudo se comparada com a do an-
tecessor, 0 “eterno” intendente José Montaury (1897-1924). Sem dd-
vida, o poder esteve representado nas escolhas temdticas de Emilio,
mas de forma mais pulverizada, prevalecendo uma maior preocu-
pacdo com o cotidiano e as sociabilidades mundanas, aspectos caros
aos meios jornalistico e cinematografico a que estava vinculado.

As primeiras décadas do século XX foram marcadas, no Brasil,
por um processo de modernizagdo social que provocou a diversifica-
¢do dos interesses e das expectativas e estimulou uma mais diversifi-
cada e efémera demanda de consumo, desencadeando a renovacio
geral no perfil da imprensa, da qual também foram fruto as revistas
ilustradas. Fnquanto veiculos de comunicagdo, elas se propunham
a transitar entre o local e o universal, abrindo-se as novas tendéncias
comportamentais. Assim, respondiam ao desejo de cosmopolitismo
da parcela da popula¢do mais informada e de maior poder aquisiti-
vo, que foi o seu publico leitor — e que os exibidores cinematogra-
ficos buscaram atrair e fidelizar as suas salas de cinema.

A diversidade temadtica dessas publicagdes lhes permitia uma
aproximagdo ampla das mudangas que transfiguravam os espagos
da cidade e das novas préticas sociais neles empreendidas. Essa sua
integragdo ao espirito mundano da época traduziu-se formal e artis-
ticamente no largo emprego que fizeram das ilustragées de humor e
da fotografia (TRUSZ, 2002). Foi essa mesma orienta¢do que carac-
terizou o antdncio da produgido do Recreio Ideal-Jornal em julho de
1912, citado acima, enfatizando-se o desejo de integrar Porto Alegre ao
grupo das capitais cosmopolitas que jd produziam os seus cinejornais,

como o Rio de Janeiro e Paris, divulgando nos cinemas as imagens
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dos seus acontecimentos cotidianos e também de suas frivolidades.

Por sua vez, a partir do momento em que a Kodak passou a vei-
cular as fotografias dos eventos filmados por Emilio para o Recreio
Ideal-Jornal, produzidas nas mesmas ocasides das filmagens, acabou
proporcionando aos porto-alegrenses uma outra e nova modalidade de
apreensdo visual da realidade, explorando interesses diversos daqueles
a que comumente se dedicavam os fotégrafos de estidio. A veiculacio
impressa dessas fotografias na revista ainda modificaria a qualidade da
relagdo com os seus leitores, que certamente também liam os jornais
didrios e assistiam ao Recreio Ideal-Jornal no cinema: a cidade e as
suas imagens fixas, inscritas no corpo da publicacio, ganharam maior
circulagdo €, a0 mesmo tempo, se tornaram coleciondveis.

Foram as revistas que estimularam o incremento da pritica e
a afirmacdo profissional dos repérteres fotogréficos, reproduzindo
em suas pdginas as imagens das sociabilidades ptiblicas exercitadas
no entorno e no interior dos cafés, das confeitarias e dos cinemas,
ao mesmo tempo em que procuravam contrastar essas e outras vi-
sdes da modernidade urbana, incluindo os acidentes de automéveis
e bondes elétricos, com imagens bucélicas e pitorescas da cidade
antiga. O cinema da época também mostrou interesse por tais as-
suntos, como se viu, assim como Porto Alegre, que se negou a ser
mera reprodutora das imagens sobre outras realidades, produzindo
os seus proprios filmes e revistas.

Emilio Guimardes teve papel fundamental nesse processo, ex-
poente que era de um grupo de profissionais caracteristicos daque-
le contexto no Brasil: estreitamente vinculados, na formacio e na
profissdo, a fotografia, 2 imprensa e ao cinema, atuando simultane-
amente como repérteres fotogréificos e cinegrafistas.? O desempe-
nho da dupla funcdo, cujos ritmo e volume foram consideréveis,
deve ter tornado Emilio muito popular na cidade, na época, como o
“homem da cAmera”. Com sua presenga constante no espaco ptibli-
co, Emilio integrou a atividade da produ¢io das imagens técnicas
ao cotidiano dos contemporaneos, despertando e estimulando neles
o interesse para a sua pratica e para as novas formas de percepgio da
realidade, exercitadas com as técnicas e as perspectivas fotografica
e cinematografica.

Na verdade, Emilio incrementou um processo que jd estava em
curso. Em 1912, o cinema estava muito mais disseminado e integrado

ao cotidiano das pessoas e a vida da cidade do que hoje. Ndo era s6
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go. Além de Emilio Guimaries,
podemos citar contemporaneos seus,
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no cinema que as proje¢des cinematogrdficas eram vistas. O cine-
ma ndo estava separado de outras manifestagdes didrias, ¢ restrito ao
ambito do lazer e ao espago das salas de cinema. Ele era uma das
atracdes das festas religiosas, agricolas, civicas e sociais. Por outro
lado, como jd foi apontado, desde o segundo semestre de 1911, gragas
a Guido Panella, também jd vinha se desenvolvendo o processo in-
verso, da integra¢do da cidade ao cinema, como assunto dos filmes.

Essa experiéncia certamente influenciou a decisdo da empresa do
cinema Recreio Ideal de patrocinar o Recreio Ideal-Jornal. Contudo,
embora a iniciativa tenha sido particular, evidenciando a preocupa-
¢do da companhia com o incremento e a autopromogio da exibi¢do
por meio da identificagdo temdtica entre espectadores e imagens, ela

também demonstrou o progresso da cidade, a sua modernidade.
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